NOVE KNJIGE

VLADIMIR KOPICL: »PARAFRAZA PUTAg,
Matica srpska, Novi Sad 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

S formalne strane gledano nema se §to ozbiljnije prigovoriti
knjizi pjesama Vladimira Kopicla »Parafraza putac. Kopicl je
do visokoparnosti ovladao tehnikom gradnje pjesmotvora. U
toj mjeni je savladao oblikotvorenje stihova da se &ini, prim-
jerice, da je i pitanje izvornosti i imaginarnosti deplasirano. Iz-
vornost kao ne tangira ovu vrstu pjesni$tva. A ipak, ovdje Ze-
limo upravo izo§triti pitanje izvornosti, i to iz dva razloga.

Prvo: postavljanje pitanja o izvornosti nema smisla, samo
ukoliko ono u novostvorenoj strukturi organizira dijelove u
umjetni¢ku cjelinu, gdje odnosi strukture, sadrZaja i dosega u
kontekstu stvarovitosti znacenja stoje u proporcionalnosti koja
umjetni¢ko djelo integrira u polje povijesnog, a ne da vodi kli-
geu, Sto je kod Kopicla slu¢aj. Tako kod Kopicla eliotovska pra-
znina, magla i pradina i dalje ostaju eliotovska praznina, ma-
gla i pragina, zadinjena Wittgensteinovim opjevnim refleksijama
odnosa mnosioca i znadenja rijeéi i samih imena, i sve to uz
obilje taoisti¢kih premisli. I sam naslov knjige je taoisticki.

.. Drugo: u Koopiclovim sastavcima nalazimo jaku dozu seman:
tickozvukovnog i ritmi¢kog predloika T. S. Eliota, isto kao i
frapantnost u nadinu gradnje, Cestoce porabe rijedi, slika, pa
i tematsku bliskost. Kopicl je temeljno poradio na Eliotu, to
je osnovni sud o knjizi. A kako ovdje sud nema logi¢ku vaZ
nost, nego pada u sferu estetskog i eo ipso upucuje da progo-
vorimo koju vie o fenomenu Eliot nego o knjizi doti¢nika.

Nedvojbeno, o pjesniku Eliotu do danas su izreceni opre-
&ni, pa i dijametralni sudovi, no danas, ¢&ini se, smjemo reci
kako je vrijeme Eliotovog uticaja pro$lo, i da je poezija kre-
nula drugim tokovima, mada nisu izbrisane i posljedice, a koje
s predznakom minusa i nisu tako male.

Eliot, konzervativni pjesnik od glave do pete (bez peZorati-
vnog prizvuka), matematickom je toc¢noS¢u osjetio sudar starih
i novih vrijednosti, a ujedno i pojmio (a §to se slagalo s njego-
vim svjetonazorom) da ovjek za takav sudar u polju estetskog
jo$§ nije spreman. U tom sukobu starog i novog koje je prozelo
covjeka na svim uporednicima svijeta, oslobodila se u prostoru
svijesti vijekovna potreba za jednom drugojadijom i slobodni-
jom, prirodnom sezibilno§éu i inteligibilnoScu. Nazvacu tu po-
trebu senzibilnost ritma, naspram senzibilnosti melodije. Stoga
Eliot, da bi oduvao starine (starine s atributima manipulacije),
sve podreduje ritmu i opterecuje ritam znadenjima kriS¢anskog
i danteovskog svijeta, $to dovijeku prilikom &itanja njegovih pje-
smotvora u svijesti damara kao povijest buduénosti (»Vrijeme
sadagnje i vrijeme proslo / Mozda su oba u vremenu buducem, /
/ A buduée vrijeme u proSlom sadrzano. / Ako je sve vrijeme
vjeéno prisutno«). Ako je vrijeme odsutno, to znaci, za Eliota,
da mi zivimo jednu fragmentalnu zbilju, da smo iseckani ljudi
poput glavice crna luka spremna za riblju ¢orbu, konacno, da
smo bez starina u gore navedenom znacenju, Suplji ljudi. Na
tu kreditnu karticu je dobro igrac Eliot, a. sve je to imalo smi-
sla u jednoj tradiciji gdje je postojao odredeni red ponasanja,
gdje je vazila i funkcionirala utvrdena, hijerarhija ukusa. Stoga
Eliot umjetnost i tretira kao odnos hijerarhije univerzalnog i
pojedina¢nog, pojedina¢nog koje se u red mora urediti; ne re-
meteéi pri tom strukturu ustoli¢enog — poretka. Za Eliota, um-
jetnost se ne emanira kao problemati¢an odnos umjetnickog i
stvarnog, nego kao odnos umjetnosti i umjetni¢kog, tautoloski.
Pjesma je, za njega, moguéa tek i samo kao umjetnost rijeci
(a rijedi trpe), no pjesma je u svojoj biti odvajkada za covjeka
bila i ostala ne$to drugo, jer ¢ovjek kao drutveno bice ne sa-
mo da se rije¢ima izraZava, nego on za drugu stvarnost, za stva-
rnost koja do grla nije uronjena u rije¢i, u jezik, ne zna, niti
moze znati. Tako se ova knjizevnost opasno priblizava vrsti ar-
tisticizma koji emotivni napor u smislu ljudskog razvoja ¢ini
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suvignim. Neprisustvo Sovjeka je slijepo crijevo ove poezije, jer,
bez obzira na sve, udio u ovome svijetskom teatru i tako rasu-
tog tereta Cije ime je Covjek, u meprestanom je osvjeséenju i
¢ulnom razvoju.

Sve gore redeno mutatis mutandis se odnosi i na knjigu
»Parafraza puta«. Shvatio sam i doZivijeo knjigu Vladimira Ko-
picla kao njegov obol Eliotu. Eliot je pokvario ukus generacija,
i osobno mi je bilo potrebno &itavo desetljeée da shvatim — 1s-
kvario ukus generacija! Kod Kopicla Eliota za nijansu ipak ima
previse, on se toga treba i mora osloboditi.

Oprimjeriéemo ovo kradom analizom.

Pjesma 1/I koncipirana je po eliotovskoj shemi. Malo ap-
strakcije, po mogucnosti filosofske, a ovdje je to Wittgensteino-
vo razmatranje o znadenju i nosiocu rijeci, potom se prividno
prekida nit, te#i se konkretnosti, da bi se stvorila atmosfera, i
to na eliotovski nadin. Kopicl kao da se upladio punine, poput
Eliota, on ispod o$tra skalpela kojim odvaja rijeti od znacenja
ne osjeéa toplu, lepljivu krv ¢ovjeka, nego nalazi prazna mjesta
koja se rije¢ima daju oblikotvoriti. Na primjer: da bi visoko
na spratu, uz malo prijatelja, gdje se govori o praznim stvari-
ma, razgovor imao teéi, potrebno je i stan isprazniti do nepo-
dnogljivosti, a uz sve to potreban je i topao vazduh (inkubator),
jer nismo obi¢ni ljudi, $uplji smo ljudi, a tako ostvarena praz-
nina omoguduje tek vladavinu prasine. Nac¢in na koji Kopicl
gradi prazninu ponovo jeste eliotovski, stoga i roditelje pretva-
ra u stvari i objektnu povezanost praznine, visokog toplog sta-
na, piijatelja i reditelja daje preko stiha (ili u jednoj galeriji).
Prufrockova ljubavna pjesma, i tamo se nalazi vise osjecanja
za porculanske éajne Soljice nego za Covjeka. A ako se kod Eli-
ota uz prozor vere Zuta magla, kod Kopicla se miris mosusa
lenjo penje uz prozor. Ugestalost taoistickih pasaZa sordinirana
je eliotovskim ritmom, no konture ostaju prepoznatljive, pa ¢i-
tamo (»onaj koji zna éuti / onaj koji govoni, to ne zna«) nalelo
Lao Cea, utemeljivaéa taoizma, a Kopicl pjeva: »Kada se dugo
éuti / sti¢e se iskustvo déutnje: / kada se dugo govori / sticu
se razna dskustva«. Ili, nalazimo d&istu taoisticku sliku: »U pus-
toj srusenoj kolibi / u pustoj, nagnutoj planini / na kosom
slamnatom podu: / malo runa u suton«). Samo $to kod taoista
u takvim prijedelima uvijek nalazimo i covjeka. Ovdje se covjek
povukao u sobu, predao zapadnjaékoj kontemplaciji o uZasu
civilizacije, pa u isti pjesmotvor dolazi i kabina lifta kroz rije¢
slama suprotstavljena kolibi, i znaci uzbune STOJ ili ALARM.
U sinkretizmu, taoa i Wittgenstajna, uspjeva samo eliotovski ri-
tam, pa’ za Kopiclovo pjevanje mozemo reci da je to zbivanje
rijeéi. On se zadrZava na leksemu kao osnovnoj jezi¢koj jedinici
&ije uporiSte ima u gramatici, a znafenje dopunjuje muzi¢kom
frazom, ali u svijetu pjesme osnovnu jedinicu znacenja ne nosi
rije¢, do znadenja se dolazi preko kazanog i nekazanog mnos-
tva, pa je osnovna jedinica stih.

Kopicl je verovatno darovit pjesnik, i sve je ovo napisano
iz jednog dobrohotnog ugla. Kopicl se mnogo ¢ega treba oslobo-
diti, jer kod njega nije u pitanju podetnicki i nekniticki prim-
ljen uticaj mego, rekao bih, to je svijesna manira. A manira je
manira, a pjesma je pjesma.

JUDITA SALGO: »67 MINUTA NAGLAS«,
Matica Srpska, Novi Sad, 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

Knjiga o kojoj Zelim pisati, naslovljena »67 minuta, naglase,
pripada krugu umjetnina koje osobno ne preferiram, i to mi
kao prikazivadu stvara dodatne poteskoce. Tim pre Sto teksto-
vi Judite Salgo po nadinu gradnje obujmuju dijapazon od ima-
#inizma do konkretizma. Iz pomenutog razloga iznecu nekoliko
uopcenih opaski kao zbirne nosioce te vrste tekstova:

— izbedi subjektivini pad u subjektivizam, a posljedica je
brkanje subjektivnog i personalnog;

— lose odredenje pojma konkretnog; :

— stanoviti militantizam spram klasi¢nih umjetnina, a napo-
se spram klasi¢ne poezije.

Spiritus movens ovih umjetnina je iritacija. Iritacijom po-
¢inje estetski proces, i upravo u tom momentu nalazim protu-
rietnost s kojom ova vrsta umjetnosti u praksi tesko izlazi na
kraj, jer umjesto iritacije ¢e¢e se i brze javlja dosada, pa izo-
staje svaki proces. Drugo, svakom procesu prethodi neko stanje,
odredeno fondom znanja. A znanje, kao svaka pokvarljiva roba,
mo¥e nas, u vezi s promatranim predmetom, dovesti na n - 1
nadin, pa da bi se izbjeglo to Sarenilo slu¢ajnosti, ubrzo se za-
plovi teorijskim vodama. I tako, kada je u pitanju konkretna
umjetnost, sama teorija rigidnije natkriljuje umjetnicko djelo
od klasi¢ne estetike sa svojom otrcanom frazom naukovanja o
lijepom.




Ovo ne treba pojmiti kao naputak za pristup knjizi »67 mi-
nuta, naglas«, To je moje osobno odredenje, koje mi je omogu-
éilo da u tekstovima Judite Salgo nadem mjeru primjernu es-
tetskom naporu, s obzirom na to da u pojedinim tekstovima
nalazim zavidan kreativni nivo, a prije svega u uspje$no ostva-
renom presjeciStu individualnog, socijalnog i povijesnog rela-
tivno oskudnim jezi¢ko-grafickim sredstvima. Svoju analizu us-
redsréediéu na tekst »Vezbe disanja«, intrigiran njegovom sloje-
vitoséu.

Predmetno-prikazivacki sloj teksta »Vezbe disanja« je Zivot.
Zapravo, pokusaj da se ontogeneza, kroz ritmic¢ki odnos $tam-
parske boje i bjeline papira, umjetni¢ki opredmeti od fiziolos$ko-
-biolo$kog do socijalno-povijesnog. Da se izloZi razvoj od tacke,
preko linije i povrsine do prostora.

Stoga se tekst mora promatrati geometrisko-lingvisti¢ki, §to
prethodi semanti¢koj podlozi. Tekst pocinje odnosom tatke pre-
ma liniji. Odnosom leksema prema redenici, §to ima i grafi¢ku
prezentaciju. Leksemni par udah/izdah kao tacka ostaje na le-
voj margini papira, i slojem bjeline se odvaja od ostalog teksta,
koji u podetku ima dimenziju linije, a kasnije povrgine. Taj ras-
pored linija / povrsina se iz semanti¢kih razloga kasnije menja.
Bjelina je, ujedno, i ritmic¢ki osnov teksta.

udah

jedan otkucaj srca
izdah

jedan otkucaj sata

Slijedi $est slicnih nanizaka u istovjetnom ritmu i odnosu tad-
ka/linija. Rije¢ sat se najcelce javija, no sat ovdje nije puki
mjerilac vremena, nego ima univerzalno semanti¢ko znacenje u
kojem dolazi do preseci$ta, kozmickog i svjetovnog, organskog
i anorganskog, pulziranje bila i oscilacija kristala. Odnos tacke
(uzdah/izdah) i linije (sintakse) je nabijen i inklinira ka odnosu
tacka-povrSina s tendencijom osvajanja prostora. Leksemni par,
tiskan na margini i bjelinom odvojen od ostalog teksta, isticem
ponovo iz razloga ritmi¢kog smjenjivanja »jezicke mase«, koja
poslije osam otkucaja ekspanzira u odnos tacka-povrsina. Jezi¢-
ka masa prekriva ravan papira sa svrhom da recipijenta iritira
na zapodinjanje estetskog procesa, a ako tekst pazljivo ¢&itamo,
do iritacija zbilja i dolazi. Pjesnikinja, beleZedéi u vertikalnim na-
niscima rje¢i udah/izdah, upozorava da su te dvije rijeéi uslov
Zivota teksta, upravo kao i disanje zdrave osobe $to je, a nitko
o disanju ne razmi$lja da bi do disanja doslo, iz razloga ima-
nentnosti. Ali, u tekstu otkrmivamo da rijeéi koje znadenjem iz
ravno doti¢u disanje pjesni¢ki nas smetaju, i time je ostvarena
nakana teksta. S »jezi¢kom masome« otpodinje burna oksidacija
Zivota. Bitno je podvuéi da »jezicka masa« nijednoga trenutka
nije prepu$tena sama sebi ili sludaju, nego je sve vrijeme pod
paskom racionalnosti i pod udarom zakona Zivljenja. Pa udah
/ izdah dolazi do zajedni$tva u rije¢i Difem. Rije¢ difem nije u
lingvisti¢koj nego u semanti¢koj ravni, na Sto nas upucuje
»sitnicac. Naime, rijeé difem napisana je velikim podetnim slo-
vom, a da prethodno nije bila ta¢ka, kako bi nalagala gramatic-
ka pravila. Nije rije¢ o pjesni¢koj slobodi, nego o nacinu da se
neuocljivim razlikama probije lingvisticka opna i semanticki
ukaZe na zajedniStvo svih Zivih biéa u disanju. No, Judita Salgo
sebi postavlja daleko vedi zadatak i za predmet pjevanja ima
Zivot covjeka, a ne bilo koji Zivot, s intencijom da se uobli¢i
razvoj od ontogeneze ka povijesti. A da bi taj skok bio mogud,
mora se relativno oskudnim sredstvima iskazati differentia spe-
cifica. I, Judita Salgo iznalazi izvrstan nadin da na tu razliku
i ukaze:

izdah Mislim da disem.
To je funkcija pisanja velikog slova. Ona se u tekstu viSe nigde
ne koristi, a §to je pjesnikinji i omogucilo tehnicko lizvodenje
iz fizioloSko-bioloske ravni u gnoseoloSko-filosofsku, Sumnja u
disanje. Ali, da li samo sumnja, zar to ujedno i nije autentiéna
potvrda Zivota i ljudskog trpljenja u sferi misleceg? To je isto
ono Ja koje sumnja u disanje i ujedno stvara potrebu za soci-
jalizacijom, jer se tek u socijalizaciji specifi¢na razlika osmis-
ljava. 1z toga razloga poslije duZe »mase teksta« menja se od-
nos tacka /povrsina u tacka / tacka, dabise eksponirala relacio-
na veza s dru$tvom: udah ja / izdah ve¢ ti / udah ja / izdah veé
on / izdah veé¢ mi / udah ja / izdah veé vi. Udah / izdah rit-
mom prozima ja, ti, on, mi, vi i ponovo prelazi u nov odnos
tac¢ka / linija, sa skokom u povijesno:

izdah  vec oni koji pamte.
Ne ukljucuje rije¢ pamte dimenziju povijesno, u njoj se ona
samo naslucuje. Dimenziju povijesnog ostvaruje sledeca / udah
/ izdah shema:

udah sve $to vidim
izdah  gledam
udah sve Sto cujem
izdah  sluSam

Izmedu videnja i gledanja, i ¢ujenja i sluSanja nema jednakosti,
nego postoji ritam razlike, cio jedan otkucaj srca, ali i sata, a
ta razlika uslovljena je kulturom oka i uha, jer samo povijesno
oko gleda i vidi, i samo povjesno uho ¢uje i sluda, i spojeni su
preko i u disanju. Odmah potom tekst postaje »agresivanc, i

gotp_uno osvaja papir, zauzima rubna mjesta predvidena za rije-
i disanja, Ne$to se dogada, nesto se lomi, upravo kao i u povi-
jesti, tekst tezi da osvoji tredu dimenziju, da napusti okvir Ziv-
ljenja, zaboravlja da se iz vlastite koZe nekaZnjeno ne moze. Zi-
vot se priblizava smrti, o svemu tome moZemo mudrosloviti, a
disati se mora, i ono dobiva sad na znadenju, Dihotomni par
udah / izdah zauzima horizontalnu kolonu, od Zivota je potisnut
s margine, a na marginu dolaze suprotnosti: toplo / hladno, su-
vo / vlazno, jasno / mutno, Zuto / plavo, musko / Zensko. Zi-
vol se rastvara na izvorne elemente, da bi ponovo uspostavio ra-
niji raspored, sad s bitno izmenjenim ritmom. Dolazi do nove
graficke organizovanosti bjeline. Rije¢i udah / izdah (disanje vi-
Se nije nesto Sto pripada margini), pomeraju se ka centru, tako
da disanje od imanentnosti dobiva posebno znadenje samoga no-
sioca Zivota. Covjek je na kraju puta jojgl covjek samo po tome
Sto diSe, disanje uzima puninu smisla, ali smisla liSenog vrijed-
nosti, jer su vrijednosti ostale izvan, opredmetile se. Razmak
izmedu rije¢i udah/izdah poprima dramatski ritam, da bi malo
zatim na cijelom papiru ostale same, stopivéi se na kraju u
jednu tacku, mrlju, Udah ubroduje u izdah. Sada, kada disanje
vise nema smisla, zivot se poklapa s ostvarenim vrijednostima
u toku Zivota i nastavlja da traje u oblasti vrednovanja i zna-
¢enja. Linija nije zatvorena, ona je izlomljena, ali otvorena, kao
i sve Sto podleze zakonu razvoja, a ne pukog kretanja i rasta.
Estetski proces je zavr$en, ali nije doveden do kraja. Sama ana-
liza moZe poneti atribut egzaktnosti, medutim, ona nas ostavlja
emotivno praznim i hladnim, upravo kao i ponudeni tekstovi.
Ona ne pogada niti ostvaruje konkretnost.

Judita Salgo je napisala zanimljivu knjigu. Kad kaZem
»zanimljivus, Zelim fzraz opteretiti odnosom naSeg Skolstva i
reformiranih reformi, koje nastavljaju &ovijeka i dalje uporno
dresirati, a ne odgajati za stvarovitiju stvarnost od pedagoike
zbilje, i poceti ga uditi gledanju i sluSanju, naukovati zanat
menjanja, a ne tumacenja. Omoguditi protok zraka u kori ve-
likog mozga izmedu udaha i izdaha prirodno.

FLORIKA STEFAN: »PRELOMNE GODINEc,

»Slovo Ljubve« — »Narodna Knjigac,
Beograd 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

Zbirka pjesama Florike Stefan »Prelomne godine« pisana je
po unutarnjem diktatu Zivljenog, bez jace stvaraladke modéi da
se odupre naljetu rije¢i. Rije¢i vezane direktno za znacenje, s
namjerom da se dozivljeno priopdi, zapiSe, a §to pjesmama knji-
ge daju strukturalnu zatvorenost. Ta »zabluda namjere« (N. Frye)
otkriva nepotpunost pjesme u kojoj dolazi do preklapanja zna-
Cenja i smisla, pa razumljivost blokira razvoj lirskog fenomena.
Dozivljaj, kao ishodi$te pjevanja Florike $tefan, time pada u
ravan pripovjednog, a kakvoda identiteta lirskog iskaznog sub-
jekta i pjesnikinje ostvarena je tek i samo ma nivou logicke
identi¢nosti, pa ne dolazi do identifikacije poezije i zbilje, a as
pektni potencijal ne zahtijeva estetsku, a time ni bilo koju dru-
gu aktualizaciju. Pri¢a je dana u samoj svojoj datosti, a u fun-
kciji fikcije kao posljedica zatvorenosti.

Knjigu dozivljavamo kao pjesni¢ki seizmograf proslog, s lo-
$e rijesenim problemom vremenske distance, jer igla para povr-
§inu, bez pravog prodora u dubinu, ne uspijeva se od dogadaja
stvoriti situacija gdje bi doslo do kreativnijeg oslobadanja osob-
nog, ali i do spontanijeg sjedinjavanja s univerzalnim. Umjes-
to da pjesma izdvaja dogadaj iz njegove fizicke datosti, da ga
transcendira, ovdje se dogadaj gura u pjesmu. U dogadajnoj
poeziji s pravoliniskim metaforama gubi se nosilac jedinstve-
nog nacela i iz tog razloga ne dolazi do identifikacije visega re-
da. Tako, na pnimjer, u pjesmi »Jedina mladost«:

Miadosti moja, vidiku moj
éetrdesetosmaski

ocvrsni me opet graditeljsko-akcijaski,

utoli mi glad s porcijom gersle,

stihovi su u toj mjeri dnevni¢ko osobni da identifikacije nema.
Umjesto cetrdesetosme moZemo staviti bilo koju godinu, pjesma
nista ne gubi, ali ni ne dobjva, iz razloga §to je objektna pove-
zanost Cetrdesetosme dana na osobnom planu, dok d&etrdesetos-
ma ima teZu povijesnu denotaciju. Cetrdesetosma ima takvu »si-
tuaciju« koja se pribliZila' simbolu i ne trpi bilo kakve objekti-
vizacije. Pjesnikinja, i ako zna za pogubnost opcih mjesta, tako
odreduje cio jedan ciklus, upravo se u uopéim mjestima gubi
kao pjesnikinja. Pjevati o prelomnim godinama, ne znadi samo
biti spreman na Zrtvu otvorenosti preko opéih mjesta, nego zna-
Ci poneti rizik svijeta o kojem se ne moze zapisati ovo,

sanjala si i rukama — redima stvarala
svoju komunisticku buducénost po meri
coveka.
I ova bura u ¢asi proéi de kao i tolike
druge
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