Ovo ne treba pojmiti kao naputak za pristup knjizi »67 mi-
nuta, naglas«, To je moje osobno odredenje, koje mi je omogu-
éilo da u tekstovima Judite Salgo nadem mjeru primjernu es-
tetskom naporu, s obzirom na to da u pojedinim tekstovima
nalazim zavidan kreativni nivo, a prije svega u uspje$no ostva-
renom presjeciStu individualnog, socijalnog i povijesnog rela-
tivno oskudnim jezi¢ko-grafickim sredstvima. Svoju analizu us-
redsréediéu na tekst »Vezbe disanja«, intrigiran njegovom sloje-
vitoséu.

Predmetno-prikazivacki sloj teksta »Vezbe disanja« je Zivot.
Zapravo, pokusaj da se ontogeneza, kroz ritmic¢ki odnos $tam-
parske boje i bjeline papira, umjetni¢ki opredmeti od fiziolos$ko-
-biolo$kog do socijalno-povijesnog. Da se izloZi razvoj od tacke,
preko linije i povrsine do prostora.

Stoga se tekst mora promatrati geometrisko-lingvisti¢ki, §to
prethodi semanti¢koj podlozi. Tekst pocinje odnosom tatke pre-
ma liniji. Odnosom leksema prema redenici, §to ima i grafi¢ku
prezentaciju. Leksemni par udah/izdah kao tacka ostaje na le-
voj margini papira, i slojem bjeline se odvaja od ostalog teksta,
koji u podetku ima dimenziju linije, a kasnije povrgine. Taj ras-
pored linija / povrsina se iz semanti¢kih razloga kasnije menja.
Bjelina je, ujedno, i ritmic¢ki osnov teksta.

udah

jedan otkucaj srca
izdah

jedan otkucaj sata

Slijedi $est slicnih nanizaka u istovjetnom ritmu i odnosu tad-
ka/linija. Rije¢ sat se najcelce javija, no sat ovdje nije puki
mjerilac vremena, nego ima univerzalno semanti¢ko znacenje u
kojem dolazi do preseci$ta, kozmickog i svjetovnog, organskog
i anorganskog, pulziranje bila i oscilacija kristala. Odnos tacke
(uzdah/izdah) i linije (sintakse) je nabijen i inklinira ka odnosu
tacka-povrSina s tendencijom osvajanja prostora. Leksemni par,
tiskan na margini i bjelinom odvojen od ostalog teksta, isticem
ponovo iz razloga ritmi¢kog smjenjivanja »jezicke mase«, koja
poslije osam otkucaja ekspanzira u odnos tacka-povrsina. Jezi¢-
ka masa prekriva ravan papira sa svrhom da recipijenta iritira
na zapodinjanje estetskog procesa, a ako tekst pazljivo ¢&itamo,
do iritacija zbilja i dolazi. Pjesnikinja, beleZedéi u vertikalnim na-
niscima rje¢i udah/izdah, upozorava da su te dvije rijeéi uslov
Zivota teksta, upravo kao i disanje zdrave osobe $to je, a nitko
o disanju ne razmi$lja da bi do disanja doslo, iz razloga ima-
nentnosti. Ali, u tekstu otkrmivamo da rijeéi koje znadenjem iz
ravno doti¢u disanje pjesni¢ki nas smetaju, i time je ostvarena
nakana teksta. S »jezi¢kom masome« otpodinje burna oksidacija
Zivota. Bitno je podvuéi da »jezicka masa« nijednoga trenutka
nije prepu$tena sama sebi ili sludaju, nego je sve vrijeme pod
paskom racionalnosti i pod udarom zakona Zivljenja. Pa udah
/ izdah dolazi do zajedni$tva u rije¢i Difem. Rije¢ difem nije u
lingvisti¢koj nego u semanti¢koj ravni, na Sto nas upucuje
»sitnicac. Naime, rijeé difem napisana je velikim podetnim slo-
vom, a da prethodno nije bila ta¢ka, kako bi nalagala gramatic-
ka pravila. Nije rije¢ o pjesni¢koj slobodi, nego o nacinu da se
neuocljivim razlikama probije lingvisticka opna i semanticki
ukaZe na zajedniStvo svih Zivih biéa u disanju. No, Judita Salgo
sebi postavlja daleko vedi zadatak i za predmet pjevanja ima
Zivot covjeka, a ne bilo koji Zivot, s intencijom da se uobli¢i
razvoj od ontogeneze ka povijesti. A da bi taj skok bio mogud,
mora se relativno oskudnim sredstvima iskazati differentia spe-
cifica. I, Judita Salgo iznalazi izvrstan nadin da na tu razliku
i ukaze:

izdah Mislim da disem.
To je funkcija pisanja velikog slova. Ona se u tekstu viSe nigde
ne koristi, a §to je pjesnikinji i omogucilo tehnicko lizvodenje
iz fizioloSko-bioloske ravni u gnoseoloSko-filosofsku, Sumnja u
disanje. Ali, da li samo sumnja, zar to ujedno i nije autentiéna
potvrda Zivota i ljudskog trpljenja u sferi misleceg? To je isto
ono Ja koje sumnja u disanje i ujedno stvara potrebu za soci-
jalizacijom, jer se tek u socijalizaciji specifi¢na razlika osmis-
ljava. 1z toga razloga poslije duZe »mase teksta« menja se od-
nos tacka /povrsina u tacka / tacka, dabise eksponirala relacio-
na veza s dru$tvom: udah ja / izdah ve¢ ti / udah ja / izdah veé
on / izdah veé¢ mi / udah ja / izdah veé vi. Udah / izdah rit-
mom prozima ja, ti, on, mi, vi i ponovo prelazi u nov odnos
tac¢ka / linija, sa skokom u povijesno:

izdah  vec oni koji pamte.
Ne ukljucuje rije¢ pamte dimenziju povijesno, u njoj se ona
samo naslucuje. Dimenziju povijesnog ostvaruje sledeca / udah
/ izdah shema:

udah sve $to vidim
izdah  gledam
udah sve Sto cujem
izdah  sluSam

Izmedu videnja i gledanja, i ¢ujenja i sluSanja nema jednakosti,
nego postoji ritam razlike, cio jedan otkucaj srca, ali i sata, a
ta razlika uslovljena je kulturom oka i uha, jer samo povijesno
oko gleda i vidi, i samo povjesno uho ¢uje i sluda, i spojeni su
preko i u disanju. Odmah potom tekst postaje »agresivanc, i

gotp_uno osvaja papir, zauzima rubna mjesta predvidena za rije-
i disanja, Ne$to se dogada, nesto se lomi, upravo kao i u povi-
jesti, tekst tezi da osvoji tredu dimenziju, da napusti okvir Ziv-
ljenja, zaboravlja da se iz vlastite koZe nekaZnjeno ne moze. Zi-
vot se priblizava smrti, o svemu tome moZemo mudrosloviti, a
disati se mora, i ono dobiva sad na znadenju, Dihotomni par
udah / izdah zauzima horizontalnu kolonu, od Zivota je potisnut
s margine, a na marginu dolaze suprotnosti: toplo / hladno, su-
vo / vlazno, jasno / mutno, Zuto / plavo, musko / Zensko. Zi-
vol se rastvara na izvorne elemente, da bi ponovo uspostavio ra-
niji raspored, sad s bitno izmenjenim ritmom. Dolazi do nove
graficke organizovanosti bjeline. Rije¢i udah / izdah (disanje vi-
Se nije nesto Sto pripada margini), pomeraju se ka centru, tako
da disanje od imanentnosti dobiva posebno znadenje samoga no-
sioca Zivota. Covjek je na kraju puta jojgl covjek samo po tome
Sto diSe, disanje uzima puninu smisla, ali smisla liSenog vrijed-
nosti, jer su vrijednosti ostale izvan, opredmetile se. Razmak
izmedu rije¢i udah/izdah poprima dramatski ritam, da bi malo
zatim na cijelom papiru ostale same, stopivéi se na kraju u
jednu tacku, mrlju, Udah ubroduje u izdah. Sada, kada disanje
vise nema smisla, zivot se poklapa s ostvarenim vrijednostima
u toku Zivota i nastavlja da traje u oblasti vrednovanja i zna-
¢enja. Linija nije zatvorena, ona je izlomljena, ali otvorena, kao
i sve Sto podleze zakonu razvoja, a ne pukog kretanja i rasta.
Estetski proces je zavr$en, ali nije doveden do kraja. Sama ana-
liza moZe poneti atribut egzaktnosti, medutim, ona nas ostavlja
emotivno praznim i hladnim, upravo kao i ponudeni tekstovi.
Ona ne pogada niti ostvaruje konkretnost.

Judita Salgo je napisala zanimljivu knjigu. Kad kaZem
»zanimljivus, Zelim fzraz opteretiti odnosom naSeg Skolstva i
reformiranih reformi, koje nastavljaju &ovijeka i dalje uporno
dresirati, a ne odgajati za stvarovitiju stvarnost od pedagoike
zbilje, i poceti ga uditi gledanju i sluSanju, naukovati zanat
menjanja, a ne tumacenja. Omoguditi protok zraka u kori ve-
likog mozga izmedu udaha i izdaha prirodno.

FLORIKA STEFAN: »PRELOMNE GODINEc,

»Slovo Ljubve« — »Narodna Knjigac,
Beograd 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

Zbirka pjesama Florike Stefan »Prelomne godine« pisana je
po unutarnjem diktatu Zivljenog, bez jace stvaraladke modéi da
se odupre naljetu rije¢i. Rije¢i vezane direktno za znacenje, s
namjerom da se dozivljeno priopdi, zapiSe, a §to pjesmama knji-
ge daju strukturalnu zatvorenost. Ta »zabluda namjere« (N. Frye)
otkriva nepotpunost pjesme u kojoj dolazi do preklapanja zna-
Cenja i smisla, pa razumljivost blokira razvoj lirskog fenomena.
Dozivljaj, kao ishodi$te pjevanja Florike $tefan, time pada u
ravan pripovjednog, a kakvoda identiteta lirskog iskaznog sub-
jekta i pjesnikinje ostvarena je tek i samo ma nivou logicke
identi¢nosti, pa ne dolazi do identifikacije poezije i zbilje, a as
pektni potencijal ne zahtijeva estetsku, a time ni bilo koju dru-
gu aktualizaciju. Pri¢a je dana u samoj svojoj datosti, a u fun-
kciji fikcije kao posljedica zatvorenosti.

Knjigu dozivljavamo kao pjesni¢ki seizmograf proslog, s lo-
$e rijesenim problemom vremenske distance, jer igla para povr-
§inu, bez pravog prodora u dubinu, ne uspijeva se od dogadaja
stvoriti situacija gdje bi doslo do kreativnijeg oslobadanja osob-
nog, ali i do spontanijeg sjedinjavanja s univerzalnim. Umjes-
to da pjesma izdvaja dogadaj iz njegove fizicke datosti, da ga
transcendira, ovdje se dogadaj gura u pjesmu. U dogadajnoj
poeziji s pravoliniskim metaforama gubi se nosilac jedinstve-
nog nacela i iz tog razloga ne dolazi do identifikacije visega re-
da. Tako, na pnimjer, u pjesmi »Jedina mladost«:

Miadosti moja, vidiku moj
éetrdesetosmaski

ocvrsni me opet graditeljsko-akcijaski,

utoli mi glad s porcijom gersle,

stihovi su u toj mjeri dnevni¢ko osobni da identifikacije nema.
Umjesto cetrdesetosme moZemo staviti bilo koju godinu, pjesma
nista ne gubi, ali ni ne dobjva, iz razloga §to je objektna pove-
zanost Cetrdesetosme dana na osobnom planu, dok d&etrdesetos-
ma ima teZu povijesnu denotaciju. Cetrdesetosma ima takvu »si-
tuaciju« koja se pribliZila' simbolu i ne trpi bilo kakve objekti-
vizacije. Pjesnikinja, i ako zna za pogubnost opcih mjesta, tako
odreduje cio jedan ciklus, upravo se u uopéim mjestima gubi
kao pjesnikinja. Pjevati o prelomnim godinama, ne znadi samo
biti spreman na Zrtvu otvorenosti preko opéih mjesta, nego zna-
Ci poneti rizik svijeta o kojem se ne moze zapisati ovo,

sanjala si i rukama — redima stvarala
svoju komunisticku buducénost po meri
coveka.
I ova bura u ¢asi proéi de kao i tolike
druge
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jer zapisano u estetskoj domeni otkriva nemo¢ sluZenja pjesni-
ka metaforom. Svijet nilie bura u ¢a$i vode, a pjesnicki svijet
nije svijet zubobolja, z obobolja i birokratskih piramida, pjes-
nicki svijet je orfejska borba, i stoga naivnost rijeci kojima ova
knjiga obiluje ne pogada zbilju, nego pjesnicku fikciju zbilje,
a Sto po svom ontosu pripada svijetu proze. U ovim stihovima
i metaforama nema sjedinjavajudeg jedinstva, sve se iscrpljuje
u vezanosti rije¢i sa znacenjima, Lirska c¢injenica nije postala
lirska situacija, i utisak je da je ona posludila da se neSto priop-
¢éi, otrgne od zaborava a ne stvori,

Mnogi stihovi knjige kao da nisu odlezali i presli nuini
put fermentacije, i pjesnikinja o svojim prelomnim godinama
pjeva kao da to i misu prelomne godine, da su one prelomne
samo po tome $to je u njima napisana knjiga »Prelomne godi-
ne«.

SVETLANA MAKAROVIC: »SUSED JE GORA«
»Obzorja«, Ljubljana 1980.

Pise: Denis PoniZz

Kad u kratkim crtama pokusavamo da navedemo nekoliko
‘misli o novoj pesnic¢koj zbirci Svetlane Makarovi¢ Sused je gora,
nikako ne smemo gubiti iz vida sve ono $to je ova pesnikinja
ve¢ ugradila u savremenu slovenacku poeziju. To nije samo
shvatanje jezika kakvo su generacije reista i ludista uspele da
razviju do (jedinog) mogudeg zakljuéka — kad se barokno na-
bijena i obojeno slikovita reé stopila u samu sebe; to je i skoro
demonsko snaZno traganje za iskonskim elementima; kakve po-
znaje narodna poezija. Poezija Svetlane Makarovi¢ je poezija
snaznih, o&trih i jasnih emotivnih putovanja: ljubav, neprijatelj-
stvo, volja, smrt, postojanje — susedstvo: to su elementi koji
nas uvek ponovo iznenaduju svojim dubokim, skoro nepremosti-
vim protivreénostima. Krhkost skriva &vrstinu, ljubav ljutnju
i neprijateljstvo, milina zlobu. U pocetku, kao po nekom nepisa-
nom pravilu, sadrzana je senka kraja, u svakom umiranju skri
va se blato Zivota. Pri fome je i forma stiha vedim delom ostala
u okvinima narodne poezije — svojim na momente monotonim
ponavljanjima rime ¢ine semanti¢ku pozadinu pesni¢ke poruke.

Nova knjiga Svetlane Makarovi¢ govori o pitanjima koja su
pre nekoliko godina pocela da interesuju slovenacku poeziju,
koja su nastala iz prividne bezbriZnosti ludizma i karnizma. Os-
novno pitanje — $ta je poezija? — Makarovieva postavlja jo$
radikalnije — §ta je pesnik, kako on postoji u svetu koji se otu-
duje od sebe samog? Svet se kroz svoju surovost otkriva, isija-
vajudi zlo:

Jutro proZdire jude,
Vetar je medu ljudima.
Cetvrtak je popodne

a sa gore zvuk zvona. (Zvona)

U tom svetu, svetu zla, svetu dvostruko-jednostrukom, u ko-
jem se pesni¢ka re¢ javlja kao poslednje utoCiste svetog, neot-
krivenog, mogu se kazivati samo istine koje govore o praznini.
TJesi i nisi — te dve krajnosti ponavljaju se kroz &itavu zbirku,
u svakom je stihu u prvom planu ta Zelja, strasna Zelja za spa
janjem, Zelja koja se ne moZe ostvariti: spojeno, sjedinjeno, sto-
plieno je uvek znak konvencije, klizanja naniZe. U svetl pol poe
zije zasejan je strah: strah pred sobom, strah pred postvariva-
njem, pred loseéanjem vlasnitva nad samim sobom, onakvog
viasnistva kakvo toveka oduzima od drugih (socijesa — drustva
— i pojedinca) i predaje ga njemu samom — njegovom izvor-
nom egoizmu. U pesmi Slika na oltaru govori: »Brat mi je vat-
ra, voda sestra/«: svako spajanje i poistove¢ivanje s jednim ' ili
drugim nu#no mora, zbog surovosti nastajanja i postojanja ovog
sveta, ukinuti ono drugo. Kad se ¢ovek pesni¢kim govorom, kao
autentiénim izra¥avanjem ovog sveta, opredeljuje za jedno, isto-
vremeno se opredeljuje i protiv drugog. On je sam, ma kako
pokuavao da nade svoju dopunu. Ostaje u susedstvu suseda —
gore — ¢&ija se tamna Senka diZe iznad nas i iznad celog naseg
Fivota. Znamo za mju, a ne poznajemo je, prepudteni smo joj.
a ceo zivot (uzalud) bezimo od nje. Stalno kontrastna, ispreki-
dana u sebi, u borbi sa samom sobom, u bekstvu od jezika kon-
vencija, pesma dzrazava takvu mo¢ koja nas povremeno zadudu-
je: Svako je — kako porutuje pesma Lovac — jedanput Zrtva,
progonjena divljag, drugi put »lovac na ljude«, onaj koji unis-
tava, bride, onaj koji je taj drugi, nedostizni a uvek Zeljeni pol
foveka. Imati vlast i dmati mo¢ brisanja: to porutuju gorke i
pretede pesme iz zbirke Sused je gora. A upravo svest o opsto-
sti — svako moe biti, u svakom se skriva lovac na ljude —
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odreduje ovoj zbirci pesama mesto koje ima celokupna poezija
Svetlane Makarovié: otvara nam svet koji spava u nama, otva-
ra nam ga kroz svest o smritnosti i niStavnosti u kojoj se od-
vijaju ljudske delatnosti. Ona saopstava i nesto osnovno o ove-
kovom opredeljivanju »zac ili »protive: u odredenim osnovnim
i krajnjim polozajima ljudske egzistencije je »za« ili »protive
tako redi isto. Poezija otkriva tu izvornu moc¢ koja (joS) moZe
da govori o toj ¢ovekovoj stvarnosti koja se u savremenom sve-
tu tako skrila da ¢oveka stalno odvodi u nerazumne, »logi¢ne«
postupke.

Zelja nam je da ova zbirka pesama uskoro bude odgovara-
juée prevedena na srpskohrvatski jezik, posto ona svojim speci-
fiénim, a istovremeno i op$tim, jezikom govoni i dopire daleko
izvan granica sredine u kojoj je nastala.

Sa slovenackog preveo:
Jaroslav Turéan

BORIS JUKIC: »ZACARANI DVORAC«
Pise: Denis Poniz

Prvenac Borisa Jukiéa Zadarani dvorac otvara mladoj slo-
venackoj prozi sasvim nove mogucnosti, kako sadrzinske tako i
formalne. To je prva misao koja obuzme kriti¢ara kad prodita
tu neobi¢énu, ljudskim sudbinama nabijenu poruku koja spaja
elemente tradicionalne pripovedacke tehnike, koji vuku koren
jo$ iz romantizma (autor »slu¢ajno« pronalazi tekst nepoznatog
pisca i prireduje ga za $tampu), s modernim pripovedackim teh-
nikama: introspekcijom, retrospekcijom, unutradnjim monolo-
gom; crvena nit koja povezuje sve elemente je oStra naturalis-
ticka pri?ovest kakovu znamo iz nekih dela Petra BozZi¢a ili iz
romana JoZef ili kasno otkrivanje raka JoZeta Snoja. Ono Sto
privlaci najveéu paZnju i otvara niz pitanja je Jukiceva zelja
da napife »univerzalni« tekst, tekst ne samo o na$em, nego o
bilo kom ljudskom vremenu: pripovetka tako postaje nekakav
teater mundi, gde lica, mada ih vidimo prikazana pre svega u
naSem vremenu, koje je vreme prikrivene, sterilne, sinteticke
smrti, u vremenu idolopoklonstva odredenim simbolima (seksu-
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