poezija kao
diktat bica

mirko zurovac

Svojim tumacdenjem jezika Hajdeger je dao rijed rijecima
koje #ele da nam jo§ govore o svemu $to je veliko i izvorno u
ljudskom svijetu. Préma njegovom tumacenju, sama rije¢ je poi-
esis kao pro-iz-vodenje bivstvujuceg iz skrivenosti u otkrivenost
njegovog bica. Zato poezija, kao umjetnost rije¢i, ima izuzetan
poloZaj u cjelini umjetnosti. Pri tom ne treba zaboraviti da poe-
tska rije¢ ima vecu snagu od obi¢ne rijedi, jer se stalno otima
monotoniji koja je odavno zahvatila i ovladala rije¢ima obi¢nog
govora. Poetska nijed fizrazava najprisutniji odnos prema bicu
i njegovom otvaranju. U tom smislu Hajdeger brani njeno me-
tafizicko znadenje protiv tumacdenja nekih filologa: on promislja
jezik kao ljudsko iskustvo svijeta i ponovo stavlja na probu
staru postavku prema kojoj je pjesnistvo prajezik ljudskog ro-
. da! Pjesnitke rije¢i postaju neka vrsta probe za ono Sto je is-
tinito, time $to pjesma u rije¢ima, koje su na izgled ovjestale i
otrcane, budi u nama ideju neke dublje Zivotne tajne koja se ne
moZe vise prepoznati u bujici rije¢l- svakodnevnog govora.

Poezija je imenovanje biéa rije¢ima: ona je umjetnost rijeci
i njena sustina proisti¢e iz su$tine jezika kao prvobitnog govora
koji za mas misli i pjesnikuje. Zato pjesma nosi sa sobom je-
dan preontoloki dokument. Ona ne opona$a nista, ve¢ otkriva
nadin bivstvovanja bivstvujuceg. U tom smislu, Hajdeger priz-
naje poeziji veliku spoznajnu vrijednost: on smatra da poezija
zahvata bi¢e u njegovim zemaljskim oblicima i da tako dovodi

do nije¢i njegovu otvorenost i njegovu istinu. Kao otkrivanje -

bi¢a bivstvujuceg, poezija je zasnivanje dstine (die Stiftung der
Wahreit) u trostrukom smislu rije¢i: kao darivanje (das Schen-
ken), kao utemeljivanje (das Griinden) i kao zapocinjanje (das
Anfangen). .

Covjek participira u_ bicu kroz umjetnicko djelo koje zasni-
va bitnu istinu. Umjetnicko djelo je nesto toliko novo da nas
ono potpuno odvaja od svega Sto obifno susrecemo u svako-
dnevnom Zivotu. Izvorni poetski izraz izbija spontano i omogu-
cuje lobjavljivanje istine koja e biti u izvoru drugih izraza.
Zahvaljujuci njegovoj izvornosti, jedna istina ce biti »kazanac, to
jest postavljena u realno, stavljena na raspolaganje svima, kao
polaziSte za nove izraZajne aspekte, kao priprema za svoje vla-
stito nadilazenje prema jo§ vecem isticanju svoje vlastitosti. Ta-
kvo postajanje istine nema svoj izvor u svakida$njoj realnosti,
koja je izgubila mogucnost da preprimi i objavi istinu. Zato po-
stavljanje-istine-u-djelo ima karakter darivanja: stvaralacki cin
daruje jednu istinu koja se ne moZe naci u svijetu obifnog i
svakodnevnog. Ova istina se sastoji u otvorenosti zemlje iz koje
stvaralac crpi sve svoje stvaralatke mogucnosti. U tom smislu,
Hajdeger de doslovno redi: »Svako stvaranje je neko crpljenje.«’
Stvaranje nije samodopadni ¢in genijalnog subjekta, ve¢ djelova-
nje u zemlji i na osnovu zemlje. Poetsko djelovanje u zemlji
znaci otknivanje zemlje i utemeljenje zemlje kao zemlje. Tako
zasnivanje istine u djelu ima karakter darivanja i utemeljivanja.
Umjetnicko djelo je neSto apsolutno novo i istovremeno nesto
duboko ukorijenjeno u zemlji. Kao takvo, ono je uvijek izvjesno
zapocinjanje, koje se dogada iznenada i neocekivano. Ovaj izne-
nadni karakter djela daje izvjesno obiljezje Citavom djelu: djelo
je dobro kada stvaralacka vizija zahvata i nosi citavo djelo.

U tom postavljanju istine ona se pokazuje i kao subjekt i
kao objekt: kao subjekt zato $to dozvoljava covjeku da izrazi
ono §to je istinito, a kao objekt zato Sto je ona ono Sto se
uspostavlja i pojavljuje razvijanjem izraza. U prvom sludaju
wistina se postavlja u djelo«, a u drugom »postoji u djelo postav-
ljanje istine«, Prvi slu¢aj potvrduje da postoji »stvaranje djelac,
a drugi istice potrebu za »ofuvanjem djela«. Stvaranje i ocuva-
nje djela idu zajedno. Kao stvaralacko ocuvanje istine u djelu,
umjetnost je bitno istorijska pojava, ali ne u smislu da umjet-
nost ima istoriju, ve¢ da sama umjetnost jeste istorija u bi-
tnom smislu, to jest da ona utemeljuje istoniju. Istorija pocinje
samo tamo gdje se zbiva istina. A istina se zbiva kroz jezifko
iskustvo imenovanja stvari, koje izvodi stvari kao stvari u ot-
vorenost njihovog bica. Ovo imenovanje stvari na zemlji nije
neki strani glas u domenu misljenja, ve¢ samo misljenja koje
oslugkuje iz dubine necujni glas zemlje kao one osnove svakog
stvaranja koja se zatvara mad sobom u svojoj dubini bez dna.
Takvoj zemlji, koja se povladi i zatvara, nuzno pripada jedan
svijet, koji tezi svjetlu i otvorenosti. Svijet je onaj transcenden-
talni »horizont« koji obuhvata ¢itavu duhovnu atmosferu jednog
istorijskog naroda. Samio u tom smislu Hajdeger ga je mogao
nazvati, u svojim kasnijim djelima, jedinstvenim <{etvorstvom
neba i zemlje, bozanstva i smrtnika, koje prebiva u stvaranju
stvari. Stvari nose svijet, a svijet daje stvarima njihovu prisut-
nost. Zemlja i nebo, s bozanstvom i smrtnicima, sadinjavaju
tetiri dimenzije postojanja koje se razvija beskonacno. Svaka
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upudéuje na druge u jedinstvu jedne igre svijeta: igre bica i Co-
vjeka u svijetu. To je ono izvorno dogadanje istine koje postaje
razumljivo samo onima koji su u stanju da svoje opstojanje
dovedu u otvorenost bica kroz ovladavanje rije¢ima., Tako mis-
ljenje biéa otvara mogucénost jednog izvornijeg iskustva, koje
se moze nauciti od onih koji su postali njegovi svjedoci i pje-
snici. Pjésnici i mislioci stoje u sluzbi jezika koji za njih misli
i pjesnikuje, pa tako ¢uvaju stalnu mogucnost da saopste nesto
znacajno i veliko. U tom pogledu postoji velika srodnost izmedu
pjesnika i mislilaca: i jedni i drugi traze jezik sudbe i skrive-
nosti, da bi tako doprli u iskon Zivota i smrti. Tako poezija stoji
u istom redu s filosofijom i njenim misljenjem: obje idu u
susret biéu koje govori iz sebi svojstvene istine. Pjesnik je uto-
liko vide pjesnik, ukoliko je viSe mislilac. Izmedu pjevanja i
misljenja vlada skriveno srodstvo, jer oboje stoje u sluzbi je-
zika,.ali izmedu njih postoji i velika provalija, jer, u poredenju
s misljenjem, pjesnistvo stoji u sluzbi jezika na jedan potpuno
drugadiji nacin. Izvornim jezikom bica, pored istinskog filosofa,
moze govoriti samo pravi pjesnik. Pjesnik i mislilac se izjedna-
éuju u bnizi oko rijedi, all ipak oni »borave na najudaljenijim
brdima«; Ono §to ih razlikuje isto toliko je znadajno kao i ono
$to ih ujedinjuje. Svjestan nesvodive razlike koja razdvaja mi-
slioca i pjesnika, Hajdeger se pita o znacaju pjesnikd u nasem
svijetu i 0 na¢inu na koji oni omogucuju bi¢u da dode do ri-
jeci. U pogovoru za svoj kraci spis »Sta je metafizika?« on is-
tide ovu razliku sasvim kratko i bez podrobnijeg objasnjenja:
»Mislilac kazuje bide, pjesnik imenuje sveto.' U jeziku kao go-
voru bida i govoru svetog lezi onaj element koji je zajednicki
pievanju i misljenju i koji ih ujedinjuje, ali da bismo odre-
denije promislili odnos izmedu pjevanja i miSljenja, moramo
prevaziéi njihovu zajedni¢ku privrzenost jeziku prema svetom i
njegovu odnosu s bicem. Samo tako mi ceino biti u mogudénosti
da shvatimo. razliku izmedu pjevanja i misljenja i da se jo§ vi-
$e priblizimo sustini pjevanja. .

Pjesnik imenuje sveto &ija se sutina moze shvatiti samo po-
lazeéi od istine bica. Istina se manifestuje u formi svetog, pa
njegova su§tina postaje uslov razumijevanja sustine boZanstva.
Samo u svjetlu sudtine boZanstva mozemo misliti ono Sto ime-
nuje nije¢ »Bog«. Zato neki teolozi, kao H. Bur i V. Breker, na
primjer, vide u Hajdegerovom tumacenju pjesni¢kog iskustva
boga poku$aj da se u Helderlinovoj religioznosti pronade pris-
tup ka hri$¢éanskoj teologiji, koja bi, prema takvom tumacenju,
trebala da bude intersubjektivna. Pri tom se gubi iz vida da Haj-
deger pravi odlu¢nu razliku izmedu boga metafizicke onto-teo-
logije i boga pravog duhovnog i religioznog iskustva. Zami$ljati
boga kao vrhovno bivstvujuce i najviSu vrijednost znaci, zapra-
vo, ne poznavati i ne priznavati njegovu boZzanstvenost. MozZda
je pitanje »Sta je Bog?« suviSe tesko za Covjeka i suviSe ra-
no postavljeno. U svakom slucaju, Hajdeger se ne odluéuje ni
pozitivno ni negativno u pogledu realnosti boga, vec ostaje kod
urgentnijih problema nafeg oskudnog vremena i naSe istorijske
situacije. Danas ni¢emu ne bi sluzilo govoriti o bogu tamo gdje
su bogovi potpuno iféezli i uglavnom zaboravljeni. Zato, umjes-
to eksplicitnog tumadenja boga, Hajdeger ostaje kod razlike iz
medu boga i izvornog boZanstva koje se pokazuje samo onima
koji su okrenuti zivim izvorima bic¢a. Tek bice i njegova istina
omoguéuju razumijevanje religioznog smisla boga. Izvorno bozan-
stvo nije identi¢no ni s filosofskim pojmom boga, ni s bogovima
religija, ni s otkrovenjem: ono samo nagovjeStava iskustvo bo-
7anskog uopéte, koje priblizava boga. Ali ovo iskustvo bo-
sanstvenosti nije bog sam. Bog ostaje daleko, a sve to se pojav-
ljuje kao ono $to omoguéuje da se misli i imenuje bog na je-
dan izvorniji i istinitiji naén. Sveto je ono mjesto na kojem se
objavljuje boZanstvenost boga. Ali ovaj sveti svijet nije odvo-
jen od obiénog &ovjekovog svijeta, vecd sadinjava s njim takav
prostor ljudskog postojanja u istini i slobodi da smrini covjek
moZe u hjemu prizvati boZzanstvenost boga istovremeno dok se
bog ili bogovi mogu pokazati ili ostati skriveni. Sveto i boZan-
sko otvaraju jedini prostor za bogove ili boga, ali on se moze
otvoriti samo ako se prethodno pripremi dugo o¢ekivano pojav-
ljivanje bi¢a u njegovoj istini. Zelimo li ponovo otvoriti ovu di-
menziju svetog, koja jedino pruza nekakav uvid u moguci na-
dolazak bogova, moramo pripremiti boraviste pored bica u nje-
govom svjetlu. U tom smislu_ treba shvatiti tvrdnju da »pjesnik
imenuje svetok, jer ono §to pjesnik priziva nije nista drugo nego
svijet u njegovoj izvornoj istini, svijet zaboravljenog i izgublje-
nog lizvora, svijel sazdan konacno po ljudskoj mjeri. U tom svi-
jetu ¢ovjek moze da se ukorijeni u dubini zemlje koja ga nosi is-
tovremeno dok ostaje otvoren prema najviSem zahtjevu neba.
Zato samb oni koji slu$aju nagovor bica imaju mogucnost da po-
novo pronadu izgubljeni zavicaj, da se vrate rodnoj zemlji i da
se dive pred velicanstvenim sjajem onoga $to je blisko i jedno-
stavno. Iza svega stoji istina bica koja svemu garantuje njegovu
neponovljivu izvornost. :

Ponesen oviom idejom, Hajdeger otkriva u pjesnistvu i ra-
nom grékom misljenju iskustvo boga, koje omoguduje da se
dalje razvije pitanje o bicu, ali bez metafizickog izokretanja Fi-
losofije i bez odvajanja jezika od »stvari mi$ljenja«. Grci su
znali da otrgnu bi¢: od privida i da sve §to bivstvuje dovedu
do neskrivenosti: dc bogova i do hramova, do drZave i do filoso-
fije, do takmi¢enja 1 do tragedije. Parmenid, pjesnik i filosof is-
tovremeno, misli biée u suprotnosti s postajanjem. U njegovoj
poemi biée se pokazalo »tu« kao punina sabrana u sebi na je-
dan dublji i veéi na¢in nego igdje drugoe. Na osnovu toga uvida,



Pindar vidi sustinu poezije u davanju renomea. Poezija grékih
tragedija prikazuje sve najcistije i najuzvisenije. Edip, u pocet-
ku spasilac i gospodar drzave, u sjaju slave i milosti bogova,
$to nije nikakvo subjektivno mnenje o sebi, ve¢ nacin
pojavljivanja njegovog opstojanja, kasnije biva izbaden iz toga
sjaja otkrivanjem njegovog bica kao ubice oca i skrnavitelja
majke. Put od podetnog sjaja do kasnijeg zgraZavanja nije nis-
ta drugo nego jedna jedinstvena borba izmedu privida bica i
njegove neskrivenosti. Edip mora korak po korak da dovaodi se-
be do ptkrivanja koje podnosi herojski, s potpunom wodgovor-
no$éu za sve §to je udinio: na kraju on kopa sebi odi, iz-stavlja
sebe iz svake svjetlosti, ¢ini da oko njega padne tama i, tako
oslijepljen, ide od vrata do vrata da bi se pokazao narodu. Ova
herojska li¢nost nije samo jedan tragi¢ni covjek. koji propada,
veé¢ onaj lik grékog opstojanja koji vodi strastvenu borbu za
bide. Njegova strast se odvaZila da krene u ono S$to je najdiv-
ljije i najudaljenije. U tom smislu, Helderlin ¢e reci za kralja
Edipa: »Kralj Edip ima moZda jedno oko odviSe.« Takvo oko je
osnovni uslov svakog velikog ispitivanja i saznanja: tek ono
omoguéuje ono strastveno spu$tanje u dubinu, koje uspostavlja
i izgraduje istinski odnos prema-bicu. S
Odnos dana$njih ljudi prema svemu $to se naziva bice i is-
tina odavno je postao toliko zamrSen, i ostao bez strasti i tla,
da mi u tumadenju i usvajanju gré¢ke poezije naslucujemo samo
nesto od one modi koju je imalo pjesni¢ko kazivanje za stare
Grke. Sli¢ne ideje Hajdeger nalazi kod nekih modernih pjesni-
ka: Helderlina, Rilkea, Georga Trakla, Stefana Georgea, Gotf-
rida Bena, Rene Sara. Svuda filosofsko tumacenje ostaje kod
izolovanih pjesni¢kih rijedi, ¢ije znacenje treba da nas dovede
u neposrednu blizinu biéa i njegovu zaboravljenu istinu, Tako
poetska rije¢ postaje snazno upori§te za filosofsko misljenje
koje traga za nepatvorenom istinom bic¢a. U tom smislu, Helder-
lin je pjesnik svetog u naSem oskudnom vremenu, ali nc zato
Sto njegove himne slave imena bogova, ve¢ zato §to je iskusio
oskudnu prazninu koja je nastala nakon bijega bogova iz svije-
ta. U nasem oskudnom vremenu sve je postalo konstrukcija i
sve moze posluziti kao znak gubitka izvorne supstancije covjeka
i istorije. Sam covjek je postao jedan od predmeta koji se sve
vide pretvaraju u transmisiju njima stranih supstandija. Pretvara-
nje predmeta u apstrakciju rada dovodi do potpunog gubitka adek-
vatnog ispunjenja. To je ravno praznini koja nastaje nakon
metafizi¢ke eksplozije kojom zapoéinje oskudno vrijeme svjetske
nodi. Nase vrijeme je oskudno i postaje sve oskudnije. Ponoc
mrkle noéi se sve vise pribliZava. U ponodi te noéi oskudno vri-
jeme dée biti najoskudnije. Tada ono nede biti svjesno Cak ni
svoje oskudnosti. Misljenje de zaboraviti svoj zaborav. Ali ova
opasnost se ne moZe izbjeéi povlaéenjem prema nekom utociStu.
Spas moZe dodi samo iz ponora same opasnosti, jer tamo:

»... gdje podinje opasnost
raste takode ono spasonosno.«

‘Hajdeger tumaci ove Helderlinove rijeéi u smislu mogudeg obra-
ta iz dna opasnosti kao najviSeg zaborava biéa u formi zabo-
‘rava samog zaborava. Tamo gdje postoji lopasnost kao opasnost
raste takode ono spasonosno, ali ono ne dolazi odnekud sa stra-
ne, niti stoji pokraj opasnosti, ve¢ sama opasnost, ukoliko po-
stoji kao opasnost, jeste ono spasonosno.Opasnost je ono spa-
sonosno ukoliko ga sama donosi iz svoje biti koja se skriveno pre-
okrece. U biti opasnosti prebiva 1 obitava moguce pre-
okretanje zaborava biéa u bitnu istinu. Tako opasnost donosi
ono spasonosno bide, Prije obrta biée je prebivalo u prijetedem
zaboravu svoje istine. Ukoliko je lopasnost samo bice, ona je svu-
da i nije nigdje, jer postoji a da nema nikakvo odredeno mjes-
to. Opasnost je epoha bic¢a. Mi gledamo u opasnost i razabira-
mo radanje onog spasonosnog. Naravno, time jo$ nismo spaseni,
ali smo navedeni da u rastuéem svjetlu opasnosti ne gubimo na-
du, ve¢ da spasonosno gajimo u njegovom radanju. Tamo gdje
nesto raste, tamo se korjeni i odatle uspijeva. Uspjeti ovdje
znaéi uéi u sutinu bica da bismo je tako doveli do njenog istin-
skog sijanja. Sustina bida de zasjati samo iz dna ponora, jer
ukoliko se vise priblizavamo opasnosti, utoliko vednije poéinje-
mio razabirati put u ono spasonosno. Samo tako moze dodi do
obrta koji dovodi do iznenadnog rasvjetljavanja bida. U tom
Aznenadnom obrtu opasnost moZe iznenada da zasija zaboravlje-
nom istinom. Pod tom pretpostavkom, Helderlinov obrat se po-
kazuje kao vradanje zaboravljenom izvoru. Hajdeger ga vidi u
perspektivi dstorije bic¢a i tumaci polazedi od iskustva zaborava

bi¢a. Helderlin, taj »pjesnik pjesnika«, postavlja su$tinu poezije -

koja anticipira istonijsko vrijeme. Poezija lizgleda kao »najbezaz-
lenija od svih zanimanja«: kao »igra«. Ipak, ako se posmatra u
svom dzvoru, poezija je jezik, ali ne jedna vrsta jezika pored os-
talih, ve¢ »prvobitni jezik« jednog (storijskog naroda, koji tek
omogucuje jezik kao govor i odgovaranje nagovoru bica. U je-
ziku covjek posvjedocuje svoju pripadnost bicu na takav nacin
da samo u tom posvjedotavanju svijet izbija kao otvaranje
bivstvujudeg. Svijet se otvara samo ako bogovi pozovu smrtnike
i akio pjesnici, odgovarajuéi na ovaj zahtjev, imenuju bogove
poetskom rijec¢ju. Pjesnici se nalaze izmedu znamenja koje im
otkrivaju bogovi i legendi u kojima jedan narod cuva sjecanje
na svoju pripadnost bi¢u. Oni zauzimaju sredi$nje mjesto izme-
du ljudi i bogova da bi osvojili istinu za svoj narod. Helderlin
je pjesnik koji u vrijeme odbjeglih bogova ocekuje njihov dola-
zak. On odgovara na nagovor prirode koja je samo drugo ime
za ono $to je »starije od vremena«, Na osnovu ove izvorne vre-
menitosti, Hajdeger pravi razliku izmedu prioslosti (die Vergan-

genheit) i bilosti (die Gewesenheit). Bilo je ono 3$to, za razliku
od proslog koje nije-vie-dato, pripada onom bitnom $to ne pro-
lazi svoj najpuniji izraz u svecanosti koja ¢ini neku vrstu vjerid-
laznog, onog §to dolazi skrivajuéi se, $to je bilo i $to de ostati
buduce. Udaljenost njegove bliziné svemu daje karakter sveca-
nosti. Svecano. je svako mjesto gdje. bogovi dolaze rodu u poho-
de i gdje se zbiva ¢ovjeku dostupna istina. Konacna istina na-
lazi svoj najpuniji izraz u svecanosti koja ¢ini neku vrstu vjerid-
be izmedu ljudi i bogova. Zato vrijeme svefanosti im2 naroditu
strukturu koja se iz osnova razlikuje od obi¢nog Zrajanja: u
obiénom trajanju, jedan moment je samo jedan segrnent vreme-
na, izolovan u nizu »sada« koja prolaze, a u'trenutku svecanosti
vrijeme postaje toliko puno da istorija izgleda zaustavljena. U
puninf sve¢anog trenutka izgleda da istorija jo$ nije razvila
svoje vremenske ekstaze. Ona se ne krede: ona miruje u svojoj
izvornoj punini. Ali ova punina trenutka nema niSta zajednic-
ko s praznom pasivno$éu, Naprotiv, tek snaga njene izvornosti
moze dovesti do onoga $to je bitno: do izvjesne korelacije ljud-
skog i bozanskog. Samo u tom smislu Hajdeger moze da vidi
kvintesenciju pjesni¢ke sudbine u svetanosti. Svecanost je ra-
dost, ekstaza, iskustvo izvornog. Zato ona uvijek niosi sa sobom
znak opasnosti i progonstva. Pjesnik moZe da iskusi izvornu pu-
ninu trenutka usred vremena samo zato $to se pojavljuje kao
Covjek koji nikada nije na svom mjestu, Helderlin je pjesnik
izgubljene zaviajnosti koju trazi kroz bolno iskuSavanje smrti
i sudbine. U tom smislu treba shvatiti zna¢enje koje Hajdeger
pridaje nije¢i »domovinac u tumadenju Helderlinove poezije.
Pismo o humanizmu isti¢e prije svega ontoloSki karakter domo-
vine, koja se sastoji u ovoj blizini bi¢a kao onog »tu« ek-static-
nog tu-biéa. Rije¢ »domovina« (Heimat) izraZava neku vrstu iz-
vornijeg odnosa tubica s bicem, koji je dat prije svega u jezi-
ku, pa na osnovu toga Hajdeger moze da kaze: »Jezik je domo-
vina« (Sprache ist Heimat), Poetski jezik i poetsko iskustvo, u
svojim najvi$im momentima, ne ostavljaju mjesta za subjek-
tivnost, pa poezija ostaje jedan naro¢iti nacin upotrebe jezika.
Poetsko iskustvo nadilazi sferu &sto subjektivnog i individual-
nog prema istorijskim mogucnostima jednog istorijskog naroda.
Tako svaka velika poezija ima bitno narodni karakter: ona otkri-
va moguénost kako jedan narod moze da opstoji istorijski i da
spozna svoju autenti¢nu sudbinu. Ova patriotska funkcija poezi-
je objagnjava ulogu koju pjesnik ima u drustvuiistoriji:pjesnik
utemeljuje istoriju time $to, imenujudi sveto, prikazuje ono Sto
je bilo, §to jeste i §to e biti.

Slicne ideje stoje u osnovi komemorativnog predavanja u
spomen Rilkeu i drugih Hajdegerovih tumadenja poezije. Svuda
se pretpostavlja da pjesni¢ko djelo treba da bude ¢uvar i zastup-
nik istine. Ovo zastupanje istine osigurava naroGito mjesto poezi-
ji u cjelini umjetnosti, jer pjesni¢ka istina potvrduje da je is-
tinskija i bitnija od svega $to ¢ovjek moZe nadi unutar katego-
nija stvarnosti. Zato u velikoj poeziji vlada neka sutastvena nad-
mo¢ duha u odnosu prema svoj i svakoj pukoj nauci. Iz takve
nadmocnosti pjesnik uvijek govori tako da se sve Sto jeste po
prvi put oslovljava i izgovara. Pjesnikovo pjevanje toliko Sted-
ljivo koristi dati prostor da u njemu svaka stvar — stablo, bri-
jeg, kuda, zov ptice — potpuno prestaje da bude obi¢na i indife-
rentna. Zato izgleda da iz pjesni$tva izbija zivot koji hoce da
vidi »temelj i pratemelj« svakog mogudeg pjevanja i misljenja.
Pjesnik ¢ini nasilje, kre¢e u ono $to je ne-kazano, iznudava ono
$to se nije deSavalo, doziva i izaziva.sudbinu, poziva na putova-
nje do kraja neizvjesno, tezi za neponovljivim i jedinstvenim
dozivljajem, trazi punu dubinu Zivota i njegov skriveni sadrZaj,
smisao neizrecivog i nenadoknadivu car neizvjesnog. Zaokup-
ljen velikom neizvjesno$céu, ovaj zakleti i ukleti tragatelj za iz-
gubljenim tragovima logosa i smisla krece na tesko i opasno pu-
tovanje puno osamljenih obedanja i tragi¢nih smetnji, ponire
u Sutnju i neizrecivi' pjesmu kosmosa, pada u tamno 1 neizreci-
vo prazemlje strepnje i smrti, nastoji da do kraja iscrpi- svu
dubinu 'dubine i »rije¢ rijedi«, traga za skrivenim zavidajem
kroz iskustvo patnje i lutanja, krivnje i uZasa slucaja, pijanstva
borbe i boli. Tako ovaj odvaznik oslobada neizrecivo i neraspo-
lozivo. On dovodi do rijeci izvorni svijet pojava, a stvari u nji-
hovu istinu i otvorenost. Zato pjesni$tvo, kao stjeci$te svjetla i
jasnode, istine i otvorenosti, iskupljuje svoju izvornost time §to
prodire u odnose poretka, $to se smjes$ta u neizmjerno, §to sus-
rece ono $to se odvija kao istina, $§to nas oslovljava puninom bi-
éa'i istine, $to nosi i jamdi istinu kazanog. Pjesni¢ko kazivanje
ponire u istinu bi¢a. Ono rasvjetljava i pokrece, ali ne fiksira i
ne zakljuc¢uje. Tako istinski odnos prema stvarima nalazi svoje
ispunjenje u poeziji. Poetsko djelo je objavljivanje duse koja,
¢ak i kad je sama sa sobom na najviSem grebenu, ne misli na
sebe samu, nego na bic¢e koje je od nje razlicito, ali koje je ipak
ispunjava 1 ¢ini blazenom. Pjesma izbavlja stvari i ¢uva njihovo
pravo na svoju. vlastitu rije¢. Ali, to ne zna¢i da ona d&ini
stvani laks$im. Naprotiv, ona ih ¢ini teZim, jer ih gleda u njiho-
voj izvornosti i njihovoj bivstvujudoj tezini. Ova teZina daje
stvarima njihovo bice. Njeno pokretanje uvijek postavlja bitno
pitanje. Tako poezija, uspostavljajudi izvorni odnos prema stva-
nima, istovremeno ispunjava’ najizvorniji odnos prema sebi sa-
moj, jer pjesma nije prava pjesma ako imanentno ne pokrece
pitanje o smislu pjesni§tva uopste.

NAPOMENE ~
1 Viko, Herder i dr.
2 ».., alles Schaffen ist Schipfen« (Holzwege, str. 63)
3 M. Heidegger, Sta je filosofija?, Uvod u Heideggera, str. 24.
4 M. Heidegger, Sta je metafizika?, Uvod u Heideggera, str. 65.
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