sve vide pred modernim tendencijama naseg pozori$ta. Ono Sto
stranca najviSe iznenaduje u kineskom pozoriStu jeste upotre-
ba dinga (tsing): to je uloga zlog, ljutog i strasnog tipa s is-
crtanim licem, stilizacijom i tipizacijom koji prate izvestan sim-
bolizam, ali vamiraju za svaku licnost. Sto se ti¢e drugih tipova,
tip mladic¢a, a maroCito mladih Zena (ili onih srednjih godina),
najpre nas zbunjuje zbog ¢udnog glasa, dok mnas igra — kreta-
nje, pokreti — i pojava travestita — mislimo na Mei Lan-fang
— Cesto Cak i zanese; Zenska lica na kineskoj sceni koja glume
travestiti ¢esto su mi izgledala gracioznija, ¢éak Zenstvenija od
onih koje su igrale glumice na nasim scenama. Kineski trave-
stit ne tezi da predstavi ili imitira neku realnu Zenu, nego sti-
lizuje Zenski element putem apstrakcije: gracioznost, neZnost,
osetljivost, skladnost, a u ulogama subreta, koketeniju i zavod-
ljivost. Mislio sam isprva da se kinesko pozoriSte kanakterisa-
Io po tome §to je koristilo, da tako kaZemo, kao »materijux za
svoje umetni¢ko delo, samo muSke glumce. Ali kasnije sam
prisustvovao u Pekingu predstavama jedne Zenske trupe, u koji-
ma su sve uloge igrale glumice, a jednom i jednoj izuzetnoj pred-
stavi u kojoj je glavnu musku ulogu, takode kao travestit, ig-
rala neka dobra glumica; medutim, to me nimalo nije zbunilo
i rekao bih, pre svega, da je kinesko pozoriste stvorilo i posedu-
je takav stil igre koji je nezaviisan od gluméevog pola.

Posto za estetskom vredno$éu kineskog tradicionalnog po-
zori§ta moramo da tragamo u stilizovanoj igri njegovih gluma-

ca, treba istadi jo$ jedan vaZzan element tog pozoriSta, a to je
muzi¢ki element. Muzika, ples [ pesma su nesumnjivo najstariji
koreni kineskiog pozori$ta, od kojih se ono nije nikada odvojilo.
Videli smo da su pesma ‘i ples sastavni deo glumackog obrazo-

vanja. Glumac to ne udi samo zbog toga da bi pevao i plesao
onda kada to neki komad ili uloga zahtevaju, veé¢ su muzika i
ritam, pesma i ples, sama su$tina njegoviog stila i citave nje-
gove umetnosti: njegovo recitovanje, njegovi pokreti, kretanje,
proisticu iz pesme i plesa, muzike, ritma i harmonije, a iz
toga takode proisti¢u, na cesto fascinantan nacin, scene — »ba-
leti«. — borbe, pesnicenja i akrobatike. Dok opers]ﬂ pevaé na
Zapadu ima muziku u grlu, a ona je lobi¢no bogatija i lepSa od
muzike u kineskom tradicionalnom pozori$tu, dotle kineski glu-
mac ima, da tako kaZemo, muziku ne samo u grlu, veé i u ru-
kama, nogama, u ¢itavom telu. I dok u kineskom pozori§tu ne-
ma nikako komada koje bismio mogli zvati pravim operama,
paradoksalno je to §to se moZe redi da je kinesko tradicionalno
pozori§te mnogo vise nego nasa opera, da je muzic¢ko pozoriste.

S obzirom na éinjenicu da se estetska sudtina tog pozoris-
ta nalazi u ligri, stilu, umetnosti glumca, tekst komada sluzi sa-
mo kao povod: razli¢ita potka po kojoj se veze umetnost glum-
ca. Kineski gledalac zna unapred tekst i zapleti komada ga uop-
Ste ne interesuju. OduSevljen i prefinjen poznavalac, on pose-
¢uje pozoriSte da bi posmatrao, podsticao glasnim odobrava-
njem savrienstvo stilizovane umetn\osu glumca, savrsenstvo . do
najmanjih detalja i u svim nijansama glumdeve igre, u recito-
vanju i pesmi, tako da ta umetnost, po mom misljenju, pred-
stavlja pozoni$nu umetnost — par excellence,

Prevod s francuskog:
Ljiljana Cvijeti¢-Karadzi¢

LES THEATRES D'ASIE, études réunies et présentées par Jean
Jacquot. Editions du C. N. R. C. Paris 1978, pp. 72—77.

putevi raszja tradicionalnog
-~ kineskog pozorista

dusan rnjak

Kinesko pozoriSte se ubraja medu najstarija pozorita u
svetu. Prvi scenski elementi kao $to je muzika, igra i lirika
dopiru ¢ak iz 17. veka pre ne., kada se pojavljuju i prva pan-
tomimitka prikazivanja. Kao i u drugih naroda s ranim pozo-
ri$nim pocecima, tako se vezuju i u Kineza koreni scenske ume-
tnosti za kultne obrede primitivnih religija. To znad¢i da su mu-
ozika, pokret i re¢ fimali u svesti tih ljudi magijsku moé. Tako
se za muziku verovalo da uspostavlja i jodrZava mir i red, da
uspostavlja vezu izmedu neba i zemlje svojim specifi¢nim tit-
ranjem tonova kao univerzalnog jezika koji svako i sve razu-
me. Cak je legendarni kineski car Huang Ti, osniva¢ kineske
nacije' (oko 2700. g. pre n.e.), prema legendi, vodio visoku po-
litiku pomio¢u magije zvukova.

Muzika je, zahvaljujudi starom verovanju u njenu mod, os-
tala vedito prisutna u kineskom pozori$tu, bez koje se ono ne
moZe zamisliti. U ranim Samanskim ceremonijama pered muzi-
ke, koja je davala ritam i imala svoju ¢arobnu potendiju, sve
vise dolazi do izraZaja igra kostiminanih ucesnika nitualne igre
iz koje se razvija vu-vu ples kao najefikasniji oblik borbe pro-
tiv prirodnih demona $to nanose Stete stanovni§tvu.

Iz ovih kultnih rituala se neSto kasnije javljaju i prvi pro-
fani oblici. Careve i njegovu pratnju poceli su zabavljati panto-
mimicari i lude imitiraju¢i balade i narodne pesme (sung vi).
Zabavlja¢i raznih pravaca i Zanrova ustalili su se zatim na ki-
neskiom dvoru i postali deo svakodnevne potrebe vladajuéih kru-
gova. Carevi i kneZevi bili su nekad naklonjeni, a nekad ravno-
dusni ili okrutni prema zabavljac¢ima. Postoji niz zanimljivih
primera koji govore o sudbini zabavlja¢a. Poznati hronifar Su-
-ma Hien zapisao je da je strogi moralista Konfucije naredio
nekom knezu da pogubi svojih dvanaest patuljastih zabavljaca
zbog nemoralnog i razuzdanog ponaSanja, $to je ovaj i udinio.
Su-ma Hien je to veoma zamerio Konfuciju, istovremeno hva-
leéi nevinost 1 lepotu glumacdkog poziva. On je bitno uticao na
cara Vu Tija da osnuje prvi kineski muzic¢ki konzervatorijum
(104, godine pre n.e.) Prema pisanju ovog kniti¢ara, na dvoru
Vu Tija igralo se i prvo pozoriste senki, u kojem se iza bele
svilene zavese pojavljivao lik umrle carice. Uspelom lizvodacu je
dodeljena titula »Mar$ala uenog savrienstva«, PozoriSte senki
je jedan od na_]omll]em]hh _pozorisnih oblika u Kini, u kojem se
prepliéu dogadaji i likovi iz bogate narodne fantastike najstari-
jih vremena s folkloristi¢kim nadinom igre.

Prva pozorina zgrada u Kini sagradena je 160. godine, u
vreme cara Jen Tija, u kojoj se izvodi Sareni program »Stotinu
igara« raznih akrobata, pantomimicara i igraca.

Naveli smo samo najmarkantmje tacke razvoja kineske kul-
turne tradicije s elementima scenske umetnosti, koji su se u
kasnijim vekovima usavrSavali i dobili svoje gvrste oblike, od
kojih je Pekinska opera svakako.najtipi¢niji i najlep8i primer.

Razvoju pozoriSta, ali i umetnosti uopste, najvide je dopri-
nela Tang dinastija (618—906). U vreme carevanja Hsuan-cunga,
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velikog cara prosvetitelja i ljubitelja muzike, baleta i poezije,
otvara se i prva pozori$na akademija »Kruskovog vrta«, u kojoj
je utilo kompoziciju, sviranje, pevanje i igru 300 odabranih
mladi¢a. U »Vrtu velitog proleda« udila je balet grupa lepih
devojaka. Caru pripada, prema redima hronicara, i zasluga $to
je od »razbacanih cvetova poezije, muzike i baleta ispleo venac
dramske umetnosti«. Sekvenca iz programa Pekinske opere »Pa-
lata dugog #ivota«, zatim »Opijena lepotac, govori o sre¢nom
ljubavnom skladu gospodara sa svojom Zenom, vehcaJua i
stranu njegove li¢nosti.

NAJZNACAINIII DRAMSKI AUTORI

Kineska drama kao knjiZevni oblik u pocetku nije bila na-
menjena pozoriStu, ve¢ se Citala kao roman ili pripovetka. Zbog
¢ega? Ima sigurno vide razloga, ali za takav njen put bitne su,
pre svega, okolnosti pod kojima se ona stvarala.

Nastala je u vreme mongolske okupacije severnih prowvinci-
ja u 13. veku, kao jedna vrsta duhovnog protesta zbog stranih
osvajaca i vlastodrzaca. Pisali su je uceni ljudi, lekari, pisci, i
kao knjige rasturali preko svojih udenika Sirom prostrane oku-
pirane zemlje. Herojstvo lizrazeno kroz borbu ili kroz druge ob-
like otpora neprijatelju bilo je glavna tema ove dramaturgije.
Jedan vek kasnije, pod uticajem dramskog stvaraladtva iz sever-
nih okupiranih provincija, na slobodnom jugu se razvija za ra-
zliku od severne drame — juZna drama. Duhovno slobodniji jug,
s razvijenim smislom za lepo i uZivanje u njemu, stvara dra-
mu slobodnijeg izraza, s indiskretnim Ijubavnim temama, le-
priave, parfimisane i naSminkane atmosfere. Severna drama
je_strogo podeljena na dCetiri Cina, pisana jasnim i preciznim
stilom, dok u juZnoj drami dominira %arenilo ¥ivota i poetski,
raspevani stil. U Kini se poredi severna drama s »rasko$nim
bozurome«, a juina je kao »Zar Saljivog cveta«. Na severu je
heroizam u borbi i ljubavi protkan strogim kionfucijanskim mo-
ralom, a na jugu razigranim tonovima neZnih preliva i uZare-
nih strasti neobavezne umetni¢ke forme i elastiénih moralnih
nacela.

Severnu dramu Kinezi nazivaju zaju, a juinu nanski. Zaju
se sastojala iz prologa i Cetiri Cina. Svaki ¢in je imao neko-
liko melodija istog tonskog loblika, a pevao ih je samo prvi glu-
mac. Izmedu pevackih numera ubacivao se dijalog pisan u du-"
hu narodnog jezika. Medu likovima su se formirali tipovi od-
redenih karakteristika, koji bi se pojavljivali u vise drama ra-
zliditih autora. Medu najpoznatijim autorima zaju drame, koji
su u nekim svojim delima jo§tro kritikovali druStvo stare Kine
nalaze se Huan Haukving, Vang Sifu i Li Ksindao.

Otac kineske drame Huan Hanling (1214—1304) piSe u stilu
severne idrame oko 65 drama, od kojih je sac¢uvano 14 komada.
Bio je visoki dinovnik, a zatim lekar u Pekingu, specijalista za
zensku psihu. N_]egova je Sirom Kine poznata ljubavna drama



»Promena vetra i mesecax, u kojoj se pri¢a o patnji sluzavke
koja priprema svoju gospodaricu za vencanje s mladicem u koga
je smrtno zaljubljena. Medu bolje komade ubrajaju se jo§ »Ogle-
dalo od Zadae, »Leptirov san«, »Paviljon na reci« i istorijska
drama »Heroj s macem.« Najbolja drama s o$trom knitikom
dru$tva i borbom za emancipadiju Zene u kineskom drustvu
Juan epohe (vreme miongolskih dinastija) je »Nepraviéna osuda
Dou Ecili, s drugim naslovom, »Sneg usred leta«. Nekoliko obr-
ta i jednostavnih zapleta vode pricu pravicnom kraju, kao u
nekom kriminalnom romanu, u kome se pravi krivei pronalaze
i kaznjavaju da bi se uspostavio red i povratila pravda. SiZe se
mo¥e lako ispri¢ati u nekoliko retenica. Jo§ kao dete, Dou E
izgubila je oba roditelja, majka je umrla, a otac napustio kucu.
Nju je prihvatila i odgojila Zena iz susedstva da bi je udala za
svog sina, koji nakon venéanja umire. Otac i sin iz bogate po-
rodice vrie na devojku pritisak da se ponovo uda, $to ona, a i
njena druga majka odbijaju. Medutim, sin ubija oca i optuzuje
Dou E za ubistvo, a potplati sudije koje je osude na smrt i po-
gube. Pred pogubljenje ona prorie da ce se neko osvetiti za
njenu nevinu smrt. Usred leta pao je sneg i unitio letinu bo-
gatom sinu, a zatim nekoliko godina je vladala stra$na suSa. U
meduvremenu je devojéin otac poloZio s uspehom carske ispite
i postao sudija kome je car poverio ovaj slu¢aj. Prelistavajuci
dokumenta ofac je zaspao, a u snu mu se pojavio lik kderke,
koja mu ispri¢a ceo dogadaj. Otac zatim donese presudu i osu-
di na smrt bogatog sina, a potpladenog dinovnika otpusti iz slu-
Zbe.

Vang Sifu (1279—1368) sasvim je napustio ¢inovni€ki posao
da bi se posvetio pisanju drama. Od njegovih 14 dela u celosti
su saduvana samo tri komada: »U staroj lonéarskoj radionicic,
»Dvorana kod ljupkog proleda« i »Zapadna soba«, poznata S$i-
vom sveta. Vang gifu je za svoju dramu »Zapadna soba« pre-
radio veé postojedu pricu, koja se prenosila po vasaritima, da-
juéi joj évrstu dramsku formu od cetiri &ina, koji su podeljeni
opet na &etiri dela, i jednom predigrom, $to znaci da drama ima
dvadeset odvojenih delova. Neverovatan opseg od 16 &inova i
éetiri predigre je sigurno naterao glumce da publici, koja je
inade bila upoznata s tokom dogadaja, prikazu samo najintere-
santnije scene i situacije. Taj princip se postuje i u cuvenoj
Pekinskoj operii.

»Zapadna soba« je jedno od najpoznatijih dela klasi¢ne ki-
neske dramaturgije. Francuzi je prevode krajem 19. veka, a za-
tim je objavljuju Englezi, Sovjeti i Nemci. Jedna prerada iz
1955. godine &esto je igrana u Sovjetskom Savezu.

Po svojoj osnovnoj temi, pri¢a spada u veoma lirskii lobojenu
ljubavnu romansu izmedu studenta i ministarske kcerke, koju
je on zapazio u jednom manastiru, u kojem se bio zadrZao pu-
tujuéi u glavni grad. Ugledavsi lepo lice devojke, odlucio je da
prekine putovanje i prenoéi u manastiru. Medutim, neki voj-
skovoda opkoli manastir, zahtevajué¢i devojku za zenu. Lukavi
mladi¢ se pobrinuo za spas manastira i odbranu devojke, po-
zivajuéi u pomoé svog prijatelja mardala, koji rastera opsadu
oko manastira. Majka lepe devojke ne Zeli da studentu da kcer-
ku, koja mu poruduje da ga neizmerno voli. Nakon viSe neizve-
snih situacija, lepoj devojci uspe da provede no¢ kod dragana,
o ¢emu saznaje (i njena majka. Majka sada obecava devojku,
ali pod uslovom da mladié¢ poloZi zavrini ispit i zaposli se. Stu-
dent prihvata uslov i s dosta uzbudenja i trauma odlazi da is-
puni dato obeéanje. Zahvaljujuéi velikom broju razli¢itih likova
osobenih karakteristika i neobi¢noj lepoti stihova, drama sc ub-
raja u vrhunska ostvarenja dramske knjiZevnosti Juan epohe.

Najpopularnija zaju drama u Evropi, mada ne i u Kini,
jeste poznato delo Li Ksindaoa (13. v.) »Krug kred:om«_._'Prvx su
ga preveli Francuzi (1832), a u nemackoj dramskoj knjizevnosti
poznate su tri obrade ovog motiva: Klabunda (1925), J. fon Gin-
tera (1942) i B. Brehta (1944/45).

Pisac se verovatno oslonio na listorijske podatke o dobrom
i lukavom sudiji Bao, kioga je hteo uzdi¢i da bi se videla ra-
zlika izmedu korumpiranih mongolskih sudija i njihowih kines-
kih pomocnika. Pri¢a pocinje tragi¢nom sudbinom jedne kines-
ke porodice, kojoj su ostali brat i sestra, a zbog siromastva i
oni su morali trbuhom za kruhom. Brat odlazi u veliki grad, a
sestra postaje kurtizana bogatom dvorskom savetniku Ma, korne,
kao druga Zena po rangu, rada sina. U kuc¢i bogatog Ma prva
#ena i njen ljubavnik podinju s intrigama i spletkama, s ciljem
da otruju dvorskog savetnika i kompromituju njegovu drugu
yenu, §to im i uspeva. Medutim, imanje mogu docbiti samo ako
im pripadne i sin druge Zene, koga podmidivanjem lokalnih su-
dija i dobijaju. U meduvremenu je i brat zabrinute majke dosao
do visokog poloZaja i ¢uvsi za sestrinu neviolju, pomaze joj da
ceo sluéaj dovede do pravednog sudije Bao, kioji primeni Iukav-
stvo kruga kredom i otkrije pravu majku. Prva Zena i njen lju-
bavnik bivaju pogubljeni, potplaceni svedoci premlacem, a lo-
kalne sudije otpustene iz sluzbe.

Zaju dramu su prihvatili u doba prosvetiteljstva najpre
Volter, koji piSe svog »Orfelina iz Kine«, zatim se Gete sluzi u
»Elpenoru« njenim imotivima i kasnije dramski pisci dvadesetog
veka.

Juzna drama nanksi sastojala se iz neodredenog broja ma-
njih delova, a u kra¢im delovima bilo je ukomponovano po ne-
koliko melodija razli¢itog tonaliteta, koje su pevali glumci poje-
dina¢no ili u horu. Meka, melodi¢na i laka bila je muzika ovih

komada, koji su tematski bili uglavnom orijentisani na ljubavne
prie i dogadaje sa sreénim zavr3etkom. Poznato je ukupno 550
naslova dela iz Juan epohe, od kojih je svakako najpoznatija
drama »Lira« (1367) autora Gao Minga, koji je #iveo u 14. veku,
kada na vlast dolazi nova Ming dirfastija (1368—1644). U znadaj-
na dela jedne i druge epohe ubrajaju se jo§ »Paviljon oboZa-
vanja meseca«, »Ukosnica«, »Beli zedié« i »Varka s ubijenim
psom«.

KUNKVU ILI KUNCI

..U Ming epohi razvija se pozorifte u kojem se usaglasavaju
nacin igre, pevanja i sviranja. U 16. veku nastaje i jedan pose-
ban oblik komada s pevanjem, koji Kinezi nazivaju kunkvu (ili
kunéi), prema mestu odakle vodi poreklo.

. _Tvorac novog komada je profesor muzike Vai Liangfu, ko-
ji je koristio muziku tri lokalna oblika komada s pevanjem,
stvarajuci prefinjene melodije, zatim je kultivisao nadin peva-
nja i poboljsao kvalitet muzi¢kih instrumenata, Ova vrsta se bi-
zo Sirila po gradovima ditave Kine. Poznato je oko dve stotine
naslova, koji zajedno s dramama iz Juan epohe tvore osnovu
repertoara kineskih muzi¢kih komada, a u pogledu pokreta,
nacina igre, baleta i tehnike Sminkanja predstavljaju osnovu
umetnickog izraza dana$njeg tradicionalnog kineskog pozori§ta
i, pre svega, poznate PekinSke opere, u kojoj se prepoznaju ra-
sko$ kostima, savrSena scenska ceremonija, fascinantna preci-
znost jezika pokreta, artisticko umede telesnmog izraZavanja s
akrobatskiom lakodom i virtuozno$éu pozoridta iz Ming epohe.

I ovde je scena bez kulisa i dekoracije, na kojoj glumac go-
vori, peva, igra, saZimajuéi sve elemente pozorisne umetnosti
u svojoj rasko$noj pojavi, koja spaja vidljivo i nevidljivo, cuj-
no i necujno, izrecivo i neizrecivo. Lagano nas prenose ovi &a-
robnjaci u mirisne aleje boZura, rascvetalih breskvika i ruzic-
njaka, u kojima se zaljubljeni spajaju poput belih leptira, koji
poigravaju na treperavom vazduhu ispisujuéi strastnom igrom
c¢udesne arabeske. Iz prikrajka, medutim, vreba i zao duh ko-
jim se zaokruZuje manihejska slika sveta.

IGRA RUKAVIMA

Zanimljivo je ukazati na ovom mestu na suptilnu igru ru-
kavima, koju smo imali prilike da vidimo naroéito u igri »Prin-
ceza Baihua poklanja mac«, u izvodenju ansambla Pekinske ope-
re koja je gostovala na 15. Bitefu. Koreni igre rukavima dopiru
do davnih vremena iz Tang epche, kada su se postovala stroga
konfudijanska moralna nacela o potpunmom prekrivanju delova
tela, u ovom slu€aju ruku, duga&kim, predimenzioniranim ruka-
vima. Ovakvu pojavu srecemo, medutim, znatno ranije kod Par-
¢ana, stanovnika stare Persije, odakle se mogla, vrlo verovatno,
preneti u staru Kinu, ali i u vizantijske zemlje na zapadu, Ova
hipoteza nije sasvim bez osnova i trebalo bi je podrobno ispita-
ti. Na ovom mestu prvi put na nju ukazujem, tim pre $to me je
nasa freska »Ruganje Hristu« u manastiru Staro Nagoritino
podstakla na takva razmiSljanja. Na njoj se vide, naime, dva
decaka koja lizvode svoju igru ruganja pomoéu rukava. Ova fre-
ska je nastala znatno kasnije (13. vek), ali ona sigurno vodi po-
reklo iz znatno ranijih asocijacija vizantijskog porekla.

U igri rukavima kineskog pozoriita upuceni gledalac je u
mogucnosti da shvati veliki raspon znakova kojim se sluZe igra-
¢i da bi izrazili svoju radost ili srd’be, duboku tugu i neizmer-
nu srecu, o¢aj i odluénost. Njihova se igra poredi s leprianjem
leptirovih krila ili utu¢eno$éu slepih miseva.

. Narofitu paznju privlaée na$minkane ruke boje alabastera,
koje glumac previja i uvija na stotinu nadina, zapanjujucom
lako¢om, tako da se stife utisak da nemaju nijednog zgloba.

PEKINSKA OPERA

Iznose¢i istorijski razvoj tradicionalnog kineskog pozoris-
ta, beleZe¢i samo njegove markantne pojave, dospeli smo do
umetni¢kog koncepta pekinske opere, sigurno najpoznatijeg ob-
lika kineskog pozori$ta, Kako je ona nastala?

Car Cijere‘ Lung (1736—1795) obilazio je gradove poznate po
pozorinpm Zivotu da bi iz njih doveo najbolje umetnike u
Peking i nma taj nacdin inicirao: stvaranje pekinike lopere.

Osnovna karakteristika sistema igre ovih umetnika jeste
besprekorno sjedinjena igra celog ansambla s rasplamsalim
talentom glavnog glumca. Pomenimo jednog od najpoznatijil,
koga Breht pominje u svom eseju »Efekat zacudnosti u kineskoj
glumi« — Mai Lanfanga, umetnika koji je zadivio sve ione koji
su ga’gledali. Za njega se kaZe da je graciozno$éu neizmenjene
mladosti decenijama igrao Zenske likove dodaravajuc¢i njihovu
lepotu i ljupkost. Za to mu nisu bile potrebne ni kulise, ni
okretna scena, mozda samo reflektori od komplikovane mehani-
ke savremenog pozori§ta. Igrao je gotovo na praznoj sceni, is-
pred neutralne pozadine koju dine zavese od laganih tkanina
neznih boja. Samo svojim pokretima i mimikom, glumac Pe-
kinske opere docarava iluziju prostora, vremena, osecanja, do-
gadaja i predmeta, Na scenu se ponekad u toku same igre uno-
se sto i stolica, ponekad leZaj presvucen skupocenim brokatom
ili prekriven sivim platnom, $to zavisi od komada koji se igra.
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Pomodéu ova dva skromna rekvizita glumac moZe docarati pa- HODI SA MNOM U MITOLOGIJU
viljon, sudnicu, pecinu, presto, brdo, bunar, paravan, skroviste,

itd. Ako se glumac popne na sto i pokrije glavu, znaci da se Hodi sa mnom u mitologiju,

sklonio od progonitelja, Ako mu pomocnik doda prutié, znaci koja govori o meni te stoga je rizicnd.

da je uzjahao konja, ako ga vrati pomoéniku, zna¢i da ga je Dvospolno sam bice, to jest laZljivo. Dalkle iskreno.
sjahao, ako se pomocnik udalji s prutiéem, znadi da je odveo Jedino o sebi dajem informaciju

konja. Zastava s vodoravnim crnim linijama oznacava oluju, a koja svakog zanima, ona je, dakle, od opSteg znacaja.
vojnik koji vitla zastavom predstavija gitavu armiju. Dve zas- Ja sam plod samo-mudenja, to jest samo-ljubavi.

tave s nacrtanim toc¢kovima, koje nose dva pomagaca, oznacava-

ju voznju u kolima. Hodi sa mnom u vremeplov,

s - i 1 koji je deo stvaralackog mehanizma.

Covek s veslom u ruci je &amdiija koji pomaie partnerki Ja sam umetnicki predmet, to jest kentaur.
da ude u ¢amac da bi se zatim veslom odgurnuo od obale i
podeo veslanje po uzburkanim vodama a u trenutku kada pri-
staje na drugu obalu, velikim skokom oznacava kraj svog uzbu-
dljivog putovanja. Prisustvujemo gotovo savréenoj imaginaciji
dodaranoj jezikom pokreta tela i mimikom lica. Njegove ruke,
gest i ritam &itave akcije pri¢aju nam pri¢u, doc¢aravaju jednu
dozivljenu stvarnost.

Hodi sa mnom u mitologiju,

gde propada sav moj dosada$nji rad,

jer necu da budem umetnicki predmet. Razbijam okove
i samostalno egzistiram u mitologiji.

Stvoritelj nema vise nadamnom nikakvu moc.

Nemam nikakve izglede. Dakle, ja sam aktuelno.

KO IMA SLUHA

»Kad nekome u dusi ne viada sklad,

Ne moZe da bude sklada ni u carstvu njegovoms —
rekao je, ali nije prozborio ni reci o zagrobnom Zivotu,
jer lako je prebaciti metu

ali tedko je postojano stajati u sredistu.

Kao pantomimidar evropskog pozorista, i kineski glumac je
u stanju da jednim gestom preskoci ogromna rastojanja, da je-
dnim pokretom obrne vreme, da otvara nevidljiva vrata, ulazi
preko nevidljivih stepenica, da u svetlu glumi mrak, da glumi
susret s voljenom osobom, borbu s velrom i oblakom i sl. U
tome mu, dakako, pomaZu njegov kostim i maska. U njima se
krije staro nasledeno blago simbola. Svaka boja je znak prenet
iz bogate tradicije. Tako crvena znadi hrabrost, vernost i valja-
nost; crna oznacava strast, plavo obojeno lice govori o brutal-

nosti i svireposti, bela oznacava varalicu i laZova.

Ko udide sveZ vazduh
sretan je i ne Zudi za slavom.

Kao bezdana vreéa umesto oka

na krovu $to se pusi

napudteni instrument koji sve zna,

udiSe svez vazduh

u ledenoj tudi, kao izgnani pas,

jer ne Zeli da nastavi zlatnim srednjim putem.

Maska u kineskom pozori§tu se pojavljuje, prema Jjednoj
legendi, jo§ u Tang epohi, U njoj se govori o nekom kralju koji
je imao Zenstveno' lice, ali je bio hrabar vojskovoda. Da bi pri-
krio svoj fizicki nedostatak, stavljao bi posebno ude$enu mas-
ku ratnika ostrih crta i ¢udesna izraza, kojom bi piasio svoje
neprijatelje. Brzo se ¢ulo u narodu o kralju s sve$tackim licemc,
a prica je postala i deo repertoara Pekinske opere i igra se pod

katalin ladik pES me

naslovom »Kralj Lan-lin ide u rat«. Umesto njegove duse
! S e . ‘ krov §to se pusi,

U operi su dugo igrali iskljucivo muskarci, tek pocetkom na- prokisli instrument koji sve zna,
$eg veka formirani su mesoviti ansambli. i kojeg moZe da éuje ko ima sluha.

Tradicionalno Kinesko pozoniite je ¢lan velike porodice azij- TOU D
skih pozori§ta s kojom ima niz nodbinskih krvnih veza. Sirokim OUR JDE: MERDE.
prostranstvom ovog kontinenta drevnih kultura uticaji su se Todak ne dotice tlo
prozimali i prenosili na sve strane. Sli¢nosti su odigledne s kla- zelena klesta.
siénim japanskim, no i kabuki pozoniStem, lindijanskim katakali Ostaje skliska senka
i balijskim i polinezijskim narodnim teatrima. Zajednitka im je isparava zalazak sunca.
simbolika pokreta, mimike, muzike i plesa, kostima i maski. U INKARNIRANI LUTKARI

svima su prisutna perfekcija izvodenja i velike telesne sposob-

nosti glumca koji se formiraju dugogodi$njim teskim i upornim Zivot ni na Sta ne obavezuje

radom. U dramaturskom pogledu ima sigurno dosta sli¢nosti, ali zbog nespretnosti nemara
i razlika. Svoje motive crpe iz legendi i motiva i gotovo uvek ;gﬁohil”o;?mkéw“zt;‘t"e, R ‘
7 e 3 rehladi se covek Sto Zuri po Zarkom suncu
se komaq zavr$ava sreéno ili sa zadovoljeri}om pravdom. iz rgazzglt_ed bezazlenih detalja Lo
Za evropskog gledacca ostaju tajna mnogobrojni simboli, uoblztéﬂ;v‘.‘furf.e u jedan pr;comagem zwot
vl e » : : namestaj prljava prozorska okna
kao neproélltane rfél, ali je on 1p_ak u s'tanju d_a ngonetne mno mrgodni viasnik kao dekor osuda
ge poruke i da uZiva u rasko$noj lepoti ovog jedinstvenog pozo- prelede iznad scene
rista. '

mada nikakva tragedija ni nesreca
i e nije se desila !

ISPRAVKA . . ONAJ PROREZ NA TVOJOJ HALJINI

{8 At A o al, SKRELIA tiestionte 1o Onaj prorez na tvojoj haljini
‘ poput vedrog neba blistavi nog

medu dlakama.

Dve Sljive

na vlainom carsavu

s e e medu tvojim_butinama.

Raspori veé jednom plavokrile

zajapurene ptice!

[ ]
‘ Neka se otvore vrata, prozori!'
o jesf
! SOPSTVENIM GLASOM. MAKAZE.
Orman, koji znadi ubrzano vreme. o

Magnetni glas Gospoda sa rastuce
vruée staklene plode, o dragi.

Knjiievni list studenata filozofskog fakulteta Preplavljuje me meki, plavi tunel.

Stevana Musica bb, Zlﬂﬂp Novi Sad Iskridavo debe u beskraju.

Izlazi povremeno e ) , IKAROVA SENKA : b
ﬂst moZete nabaviti u svim knjizarama u Novom Vidi svoju senku

Sadu 1 urednistvu na flosofskom falalictu T L
Citajtefsaraduftosa lstom TOUEST || g T R S 1

: i i i T gudi se, gurnuvsi sve oko sebe u noc, - gt
AL V¥ Te SHaaiis i sretan je.i'propada u nebo frsenk g i R
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