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PiSe: Borislav Andeli¢

Ovogodis$nji Festival jugoslovenskog igranog filma svakako
¢e, kao i mnogi prethodni, ostati registrovan kao svojevrsna ma-
nifestacija svega onoga dobrog i loSeg §to u na$oj kinematogra-
fiji postoji i-8to je Cini onakvom kakvom je svako od nas, pre-
ma sopstvenim afinitetima i pogledima na ovu vrstu umetnosti,
sagledava (i tumadi. Sto de redi, Festival je onakav kakvim ga,
danas i ovde, ¢ine na$i filmski radnici, a sto u ukupnosti njego-
vih znacenja, na zZalost, predstavlja znatno manje od onoga kak-
vim ga Zele udiniti i shodno tim zeljama kakvo mu pripada mes-
to u nasem drustvenom i kulturnom Zivotu.

Ovogodi$nja filmska produkcija, bez obzira na to kako je sa-
gledavali u njenom ukupnom estetskom znadenju, kao i ta ona
moZe znaciti za buducnost jugoslovenske kinematografije, pred-
stavljala je zna¢ajnu podlogu za preispitivanje kretanja i statu-
sa naseg filma danas. Pnikazana ostvarenja ukazala su na neke
znacajne i zanimljive karakteristike savremene jugoslovenske
kinematografije, i to: pre svega, uspostavljanje daljeg stvaralac-
kog kontinuiteta- naseg filma, bez obzira na generacijske ili te-
matske okvire — potvrda starijih autora, poput Vatroslava Mi-
mice (Banovi¢ Strahinja) i Veljka Bulajica (Visoki napon), dalja
afirmacija Rajka Grlida (Samo jednom se ljubi) i Lordana Za-
franovic¢a (Pad Italije), do pojave novih zanimljivih mladih au-
tora, poput Emira Kusturice (Sjeca$ [i se Doli Bel), Zorana Ta-
dica (Ritam zlocina) i Stoleta Popova (Crveni konj); visok nivo
glumackih ostvarenja, narodito muskih uloga (Miki Manojlovié
u Grlicevom filmu, Slobodan Aligrudié¢ u Kusturicinom, Fabijan
Sovagovi¢ u Tadidevom, Dragan Nikoli¢ u Mimi¢inom filmu,
itd.), kao i delimi¢na oseka mesta i znadenja Zenskih likova; da-
lji napredak u scenaristi¢kim okvirima i doma$ajima kinemato-
grafije (novo kriticko sagledavanje i preispitivanje moralno-eti¢-
kih problema izraslih u NOB-u i lizgradnji, okretanje ka nekim
suStastvenim pitanjima pro$losti i dalje osmiljavanje i obraca-
nje komediografsko-satiriénim motivima na$e sadasnjosti); uku-
pan ‘porast profesionalnog nivoa jugoslovenske kinematografije
na planu scenografije, kamere, tona itd. Svaka od ovih karakte-
nistika koje smo izdvojili, a koje nisu jedine niti predstavljaju
jedino moguéi izbor, zahtevala bi poseban osvrt i dublju anali-
zu u okvlirima svojih znadenja. Medutim, ovom prilikom osvr-
nimo se na ono $to je za nas najvaznije — samim filmskim ost-
varenjima.

Samo jednom se ljubi Rajka Grlica film je necobicne lepote,
nadarene scenanistiCke i misaone syrukture, graden snaznim i
smelim rediteljskim postupkom, uz iizuzetno glumadko nadahnu-
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ée i zapaZeno oblikovanje kamerom. Re¢ je o lepoj i gorkoj
ljubavnoj pri¢i iz godina po oslobodenju, na d&ijim osnovama
reditelj razmatra sudbine svojih junaka, u procepima starog,
gradanskog i novog, revolucionarnog morala, u borbi svetla i
mraka. Sudbina glavnog junaka Tomislava istovremeno govori o
iskusenjima jedne mladosti, o tragi¢nom raskoraku op$teg za-
nosa revolucijom i pojedinaénog zanosa ljubavlju. Promi$ljenim
rediteljskim prosedeom Grli¢ otvara nova podrucja poimanja po-
vesti, sagledavajudi je, pre svega, kroz prizmu ljudskih sudbina
utkanih u nju. MoZe se rec¢i da je rediteljeva vestina do$la do
punog izrazaja upravo u ofuvanju posebnih karakternih mogué-
nosti i osobina li¢nosti koje su_bile nosioci glavnih uloga, pre
svega zaista sjajnog Predraga Manojlovica, Cija uloga svojom
dubinom znaenja spada u najznacajnija glumacka ostvarenja
jugoslovenske posleratne kinematografije, a takode Zijaha So-
kolovic¢a, Mladena Budi$c¢aka i Vladice Milosavljevié.

Pad Italije Lordana Zafranovi¢a krede se u nekoliko ravni,
pri demu se stvara dinami¢na freska ratnog haosa i ljudske tra-
gedije, u kojoj je snazno dramaturski naglagen sukob dva sveta
— gradanskog, gaSparskog i revolucionarnog, narodnog. Sudbina
glavnog junaka Davorina, koji u podetku filma ubija dvoje mla-
dih revolucionara $to se u Zaru ljubavi distanciraju od borbe i
revolucije — ¢&iju sudbinu kasnije preuzima i sam glavni junak,
koji na dsti nacin zavr§ava — u biti ima jednu mitologku osno-
vu, ili, jednostavnije reéeno, tvori osnovnu nit ostvarenja: su-
kob revolucionara s dogmatizmom, njegovo odiicenje i njegov
pad. Zafranovi¢ u prvi plan stavlja narod, tu mnogoljudnu ma-
su koja zivi u paklu rata, rastrzanu lizmedu straha, nade, ljuba-
vi i mrinje. Stoga nije nikako slu¢ajno $to je upravo u tim in-
timnjo reditelju najbliZim scenama, u kojima je tragao za uni-
verzalnim znacenjima Zivota i smrti otodana, scenama masovka-
ma lizuzetnog stvaraladkog i emotivnog usijanja, Zafranovié i
postizao maksimalnu mnogozna¢nost i simboliénost. Medutim,
ta povisena li¢na emocionalnost, ta Zestina kojom su ispunjene
pojedine scene, €ini lodu uslugu celovitosti ovog ostvarenja. Os-
novni problem u filmu predstavlja éinjenica da je Zafranovié
radije iSao za svojom idejom i osedajem univerzalnosti prikaza-
ne freske, ka perfekciji vizuelne i dramaturke stilizacije, kojoj
je smetala izvesna romantitarska ekspresivnost, nego S§to je,
uistinu, Zeleo da se dublje zainteresuje za sudbinu svojih juna-
ka. Otuda i najveda primedba filmu — da se vie koristi svojim
junacima nego $to im daje prostor za stvarni, autenti¢ni #ivot.
Otuda i paradoks da ovaj lian, emotivno dozivljeniji film Za-
franovicev biva zapravo ravnodusniji i hladniji u lodnosu prema
glavnim junacima. Jer, razvoj pri¢e koja prati sudbinu partizan-
skog komandanta Davorina, koga izvrsno igra Danijel Olbricki,
uz veoma dobru saradnju narodito Gorice Popovié, nije nas dub-
lje angazovao na svom intimnom ljudskom planu. Posebnu dra-
gocenost ovog filma predstavlja kamera Bozidara Nikolida.

Tema moralno-etiCkog preispitivanja revolucionarnog huma-
niteta na marginama revolucionarne zaslepljenosti koja vodi ka
dogmatizmu, ili pragmatike koja vodi u anarhizam i izneverava-
nje ideja utkanih u to isto revolucionarno bitisanje, to sugtastve-
no preispitivanje nekih bitnih lomova u svestima ljudi, od ko-
jih neki tako znacajno imaju svoj kobni odraz i u nasoj svako-
dnevici i stvarnosti, u delima Grli¢a i Zafranovida dobijaju svo-
ja puna, dodu$e razli¢ita, znadenja i umetni¢ka obligja.

Ako su Grli¢ i Zafranovi¢ svoja interesovanja usmerili ka
prvim danima pobede revolucije, film Veljka Bulajica Visoki na-
pon zaokupljen je danima dramati¢nog preispitivanja sopstvene
sudbine te iste revolucije u danima mira i lobnove, Film Visoki
napon nosli u sebi izvesne suprotnosti koje su s jedne strane ve-
zane za samog autora, a s druge za temu koju obraduje. Auten-
tican autorski pristup Bulajiéev dao nam je ostvarenje koje unu-
tar njegovog opusa predstavlja znadajno pomeranje ka pravoj
stvaralacki angaZovanoj kinematografskoj misli. Istovremeno,
preterana ideologizacija Zivotnih situacija kojima je Zeleo da
razmotrii krizno razdoblje nase bliske i tako vaZne pro$losti, kod
ovoga autora se i ovom prilikom pokazuje kao stara, rekao bih,
bolest da su mu vaznije teze, ideje ili stavovi nego njihovi nosi-
oci. Stoga se i u Visokom naponu junaci iskazuju kao marione-
te lodredenog tematski omedenog okvira, a manje kao Zivi lju-
di koji su tako dramati¢no i ljudski duboko Ziveli svoju stvar-.
nost. Bulaji¢ se, uglavnom, drzao pravoverno samog tematskog
okvira, ali ne prodirudi u sr#z sudbina mladih ljudi koji su u
svom ideolo$kom i revolucionarnom zanosu morali da se opre-
deljuju po savesti. Otuda ta plakatiranost u prezentaciji stvara-
nja naseg prvog generatora, otuda neuverljivost likova, otuda i
izvesna dogmati¢nost u razmatranju teme koja svojim Zivotnim
opredeljenjem predstavlja upravo negaciju dogmatskog Zivotnog
i idejnog usmerenja. Ali, Bulaji¢a treba prihvatiti onakvog kakav
uistinu jeste, njegovi filmovi su Cesto potvrda njegovih sopstve-
nih zabluda, ali istovremeno i spremnosti da se prihvati mnogih
tematskii zanimljivih i delikatnih zadataka. Cinjenica da se ta-
ko kasno govori na filmu lo duboko ljudskoj i revolucionarnoj
dilemi kakav je bio Informbiro, ve¢ sama govori koliko ova te-
ma, iako ideoloski i istorijski jasna i mnedvosmislena, u svom
umetni¢kom prikazivanju danas sadrzi i postavlja mnogo ljud-
skih i emotiivno bolnih i duboklih pitanja savremenicima.
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Pitanja moralnih i eti¢kih normi ¢oveka u kontekstu pro-
hujalih vremena na$e proslosti postavljaju se u filmovima Va-
troslava Mimice Banovi¢ Strahinja i Zdravka Velimiroviéa Do-
rotej, Mimidin film zasniva se ma zanimljivom scenariju Alek-
sandra Petroviéa, stvorenom na osnovama jedne od najlepsih
poema nase narodne poezije i u svom Zanrovskom odredenju
predstavlja svakako dosad najuspelije ostvarenje jugoslovenske
kinematografije u domenu kostimiranog filma. Tema i motiv
pradtanja, prevazilazenje eti¢kih dogmi vremena, otvaranje ka
moralnim prostorima savremenosti kod Mimice dobijaju puno
znacenje i u tom smislu film je znadajno ostvarenje dubokih
simbola i smislova, koje svako od nas moZe deSifrovati prema
svojim htenjima i osecanjima. Filmu, ipak, u sveukupnosti ne-
dostaje dosta psihologkih i dramaturikih refenja ka razjasnja-
vanju li¢nih motiva i sudbina glavnih junaka. Upravo na tom
planu film nam duguje mnoge odgovore koji bi, da su utkani
u ovo ostvarenje, osmislili i iscelirali unutragnju strukturu fil-
ma. Mimici nedostaju objasnjenja i povodi mnogim unutrasnjim
promenama junaka (Andin pristanak na ljubav s Alijom, Stra-
hinjin opro$taj Andi posle dvoboja itd.). Takode, odreden pose-
ban odnos glumadkih snaga — dzuzetna ostvarenja Dragana Ni-
kolica (Alija) i Radeta SerbedZije (dervi$a), uz zanimljivu ali,
rekao bih, hladnu kreaciju Franka Nera (Strahinja), kao i dosta
neuverljiva gluma Sanje Vejnovi¢ (Anda), udinili su, verovatno,
da izvesne unutra$nje kauzalnosti njihovih odnosa i sudbina
ostanu nedovoljno razjasnjene. ‘

Film Dorotej, zasnovan na Nenadi¢evom proznom opusu ra-
zmatra pitanja odnosa prema vremenu, prema njegovim dogma-
ma, doduse, znatno neuspelije od Banovié Strahinje. U scenari-
stickom zahvatu Borislava Mihajlovi¢a i Dobrila Nenadica ocito
je da je glavni lik, Dorotej, ostao pasivan posmatrac istorije,
vige kao njen pratilac nego aktivan uesnik. To se odrazilo i
na tumacdenje Gojka $antiéa, koji je tek povremeno uspevao da
osvetli svu dubinu i misaonost ovog lika, éijom sudbinom se
¥elelo tragati za istinom o pitanjima dobra i zla na pragu de-
kadence srpskog plemstva, kao poku$aj losvetljavanja mrakova
jednog veoma slozenog vremena. Inae, Citav film je raden do-
sta monotono i hladno, gotovo da se viSe vremena posvetilo od-
lasku Lau$a u vojnu i pripremama tim povodom, nego Dorote-
ju, njegovom humanizmu, prijateljstvu i ljubavi s Jelenom.

Ono §to je predstavljalo dragocenost ovogodi$nje manife-
stadije je niz novih stvaralagkih imena: Emira Kusturice, Nena-
da Dizdareviéa, Zorana Tadi¢a, Zorana Amara, Branka Baletica,
Franci Slaka i Stoleta Popova. Svi ovi mladi autori nagovestili
su svoje stvaralatke ambicije u vecoj ili manjoj meni. Mada ni-
su u potpunosti opravdali ukazana poverenja i nisu napravili
nekakav znadajan korak napred u odnosu na postojece stanje
u jugoslovenskoj kinematografiji, ovii autori su ipak u svojim

najuspelijim osivarenjima, u svojim nastojanjima, pristupu i
nekim idejama naznadili da jugoslovenska kinematografija moze
dosta océekivati od njihovih slede¢ih filmova. Najdalje je otisao
Emir Kusturica, &iji film Seda¥ li se Doli Bel predstavlja, uz
Grlicev film, najzanimljivije ostvarenje Festivala. Kusturicin
film govori o decaku koji sazreva u muskarca, ali istovremeno
predstavlja lucidan osvri na naSe vreme i podneblje, pri¢u o
ljubavi, smrti, ideologiji i religiji, svetlu i tami. Ima mnogo
znac¢ajnih elemenata na$e stvarnosti duboko utkanih u scena-
risti¢ko delo Abdulaha Sidrana, o kojima se dd razmisljati i
govoriti u sklopu niza detalja kojima ovaj film obiluje, Film
izuzetne senzibilnosti, ostvaren uz posebnu inspirisanost i maj-
storstvo tumada glavnih uloga, narodito Slobodana Aligrudica,
koji s posebnim rafinmanom tvori lik oca uhvadenog u zamke
ideologije, #ivota i ideala, uz izvrsnu pomo¢ Slavka Stimca, Mi-
re Banjac i Ljiljane Blagojevié.

Zoran Tadi¢ u Ritmu zlodina postiZe zapaZen rezultat veoma
preciznom rezijom bez suvi$nih efekata, ali s potpunom dora-
denodcu svakog detalja i izvanrednim osecanjem za mitam ‘tilma
i razvoj kako dramaturske linije (koja vodi u gotovo neprime-
tan prelaz iz svakodnevice zagrebatke op$tine Trnje, atmosfere
trilera u fantastiku, $to je i inale karakteristi¢no za prozu Pa-
vla Pavli¢iéa, koji je sam adaptirao svoju prozu u scenanij, ta-
ko i karaktera protagonista, medu kojima se namece ostvarenje
Fabijana Sovagovica.

Zanimljiv rezultat predstavlja i Crveni konj Stoleta Popova
koji se bavi sudbinom Makedonaca zatetenih van domovine po-
sle propasti Marksovih partizana. Medutiim, scenario TaSka Ge-
orgijevskog otvarao je niz problema prilikom realizacije, naro-
gito svojim pokus$ajem, koji je bio i ranije prisutan u mnogim
drugim delima makedonske kinematografije, da se jednim os-
tvarenjem prikaZze i obuhvati celokupno nacionalno trpljenje i
tragizam Makedonaca. Ta teZnja za univerzalno$éu samo opte-

reéuje pracenje toka sudbine Borisa TuSeva, glavnog junaka,’

koga snazno tumadi Bata Zivojinowi¢, i ¢ini da film ostaje vre-
menski neusaglaen, a dovodi do mnogih unutrasnjih neskla-
da, gubljenja osnovnih niti i gubljenja i vaskrsavanja pojedinih
likova.

Nenad Dizdarevié¢ gradio je svoj film Gazija na motivima
Andriéevih novela (Put Alije Perzeleza, Mustafa Madar i Smrt
u Sinanovoyj tekiji) kao sebi svojstven autohtoni svet, kojim je
zeleo da razmatranjem sudbine gazije da sve potrebne preroga-
tive uniiverzalnosti jednog podneblja i njegove atmosfere. Film
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Gazija, film kadence i oporog protoka vremena, ostavlja nas
po strani u dnosu na &udovisnu sudbinu glavnog junaka gazi-
je, koga, mora se reéi, s pravom merom i umecem tumaci Du-
$an Janicijevic.

Ostali debitanti pruZili su znatno manje. Krizno razdublje
Franci Slaka neodoljivo podseda na studentske improvizacije
televizijskih filmova, uprkos ozbiljnog autorovog nastojanja da
svojim ostvarenjem prodre u instrumentarijum urbane sredine
Ljubljane, u ¢&ijim okvirima prati traganje za poloZajem u sve-
tu glavnog junaka. Sli¢na, ali daleko manje ume$no vodena i
uobli¢ena improvizacija je i film Piknik w Topoli Zorana Ama-
ra, u kojem grupa miadih junaka posle gluvarenja beogradskim
ulicama odlazi na piknik u okolinu, pri ¢emu sva pitanja koja je,
nazna¢io ostaju nedoredena. Ova oskudnost u mogu¢nostima i’
nedovoljna artikulacija filmskog materijala se na izvestan nacin
manifestuje i u Soku od 3ljiva Branka Baleti¢a. Osnovni pro-
blem predstavlja Baleticeva namera da svojim ostvarenjem za-
hvati $to vige problema i tema. Baletidev film postize da poje-
dinim re$enjima nagovesti prave mogucnosti reditelja i samog
filma, ali zapravo ostaje na razini Zestokog drustvenog obrau-
na s novokomponovanim ki¢em fi njegovoj apoteozi.

Autori sada ve¢ afirmisane generacije mladih jugoslovenskih
sineasta — Milo§ Radivojevié, Dejan Karaklajié¢ i Goran Marko-
vié — predstavili su filmove veoma neujednacenih vrednosti,
ali pretenciozno smisljene u socioloiko-politickim znacenjima.
Najpretenciozniji Decko koji obecava Milo$a Radivojevica pred-
stavlja pokusaj unoSenja osecanja, ¢ak ideologije mladih, u ok-
vire svog medijskog znadenja. Napadna mladalacka ideologizi-
ranost ovog autora srednje generacije i iskljudivosti u pojedi-
nim refenjima dovode u sumnju inage zanimljiv umetnicki re-
zultat.

Film s tezom Dejana Karaklajica, Erogena zona, zapravo je
najneuspedniji tamo gde bi Zeleo da bude druStveno angaZovan,
dok kao komedija uspeva da zadrZi izvesnu pazZnju gledalaca.
Ipak, re¢ je o filmu izuzetno siromasne imaginacije i autorske
osmisljenosti.

Majstori, majstori Gorana Markovi¢a predstavlja glumacki
i rediteljski zanimljivo oblikovano ostvarenje. Nesumnjivo spo-
rije imaginacije nego njegova predasnja ostvarenja, ovaj film
postize zapaZenu pitkost i jednostavnost svojim komediograf-
skim preokupacijama, dok je znatno neuverljiviji upravo na
onom planu koji je, izgleda, Markovi¢u ovom prilikom najdra-
#i, na planu dru$tvene satire.

Zanimljivo traganje na planu antiratne [ humane poruke
predstavlja filmsko ostvarenje Predraga Golubovica Sezona mi-
ra u Parizu. Autentidne poetske vokacije, antiratnog misaonog
miljea, film postize zapaZen rezultat u stilskoj poetizacije slike. Go-
lubovicev film, svakako, zasluZuje podrobniju analizu i valja-
niju argumentaciju u tumacenju niza simbola i misaonih aso-
cijacija, kao i problema usaglasavanja op$teg tematskog okvira
i pojedina¢nih sudbina. Slican problem, ali u drugadijem kon-
tekstu i Zanrovskom opredeljenju — usaglasavanja opstih i po-
jedina¢nih sudbina — prisutan je i u filmu Branka Gapa Vre-
me vode. Teinja za univerzalnim razmatranjem ‘sudbine Zitelja
dvaju mesta, sukobljenih oko izvora vode, svojim bertolucijev-
skim ambicijama ostavila je veoma malo prostora za Petra
Cuska i njegovu sudbinu. Gapu se, dodu$e, ne moze odreci za-
nimljivost u pojedinim re$enjima, i to naroito u scenama sa-
Zandarmima.
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Siroko je lis¢e Petra Latinovida ostaje na nivou zanimljive
teme, ali ne i ubedljive umetnic¢ke transpozicije. Izvestan broj
filmova udovoljava nekim Zanrovskim zahtevima trzita i pred-
stavlja dug nasem bioskopskom repertoaru, mada ostaju spoi-
.ni na planu realizacije, dramatur$ke osmisljenosti, pa cak i je-
dnodimenzionalnosti svog humiora, na primer Sesta brzina Zdra-
vka Sotre, Laf u srcu Micée Milodeviéa, Ljubi, ljubi, al’ glavu ne
gubi Zorana Cali¢a itd. Polemisati o povodima i razlozima stva-
ranja ovakvih i sliénih ostvarenja krajnje je izlisno, jer ona
upravo svojim postankom negiraju svako iozbiljnije razmislja-
nje. I na kraju: Festival jugoslovenskog igranog filma nas je
jos jednom uverio u moguénost umetni¢ke obnove nase kine-
matografije i njenu vitalnost. A to je u ovom trenutku vife ne-
go dovoljno. A

PANCEVACKA IZLOZBA JUGOSLOVENSKE
SKULPTURE

Pise: Mom¢ilo Parausi¢

Ovogodi$nji oktobar doneo je Pancevcima nesvakidadnje uz-
budenje — susrete sa stotinu vajarskih dela, odnosno s onim
$to, s malim izuzecima, predstavlja antologijski izbor iz ostva-
renja u jugoslovenskoj skulpturi u poslednjih ideset godina. Ta-
ko se ova sredina otvorila za svu raznolikost i $irinu traganja
za savremenim izrazom u kamenu, drvetu, metalu i drugim
materijalima.

Do ovog susreta do$lo je na tlu bogate likovne tradicije, &i-
je najdublje i najplemenitije korene naladimo u tragovima Kkis-
ta Konstantina Danila, Uro$a Prediéa, Paje Jovanovica i drugih.
U posleratnim godinama paletu »preuzima« grupa »Panéevo 5«
(Stojan Trumi¢, Ksenija Ilijevié, BoZidar Jovovié, Dobrivoje Vo-
Jinovi¢ i Jovan Vitomirov). Pre desetak godina podinje da radi
likovna kolonija »Deliblatski pesake, galerija Centra za kulturu
»Olga Petrov«, u kojoj se smenjuju vrlo kvalitetne postavke, za-
‘tim se otvara Oktobarski salon... U gradu stvara nekoliko de-
setina akademskih slikara, vajara, grafi¢ara, dizajnera... Ne
treba precutati ni poletni likovni amatenizam. A svi ovi likovni
dogadaji i postavke imaju vrlo privrZenu i radoznalu publiku.

U meduvremenu, u nagoj zemlji bilo je vise vajarskih mani-
festacija Sireg karaktera, koje su nastajale kao plod saradnje
- nekih sredina ili kolonija. Veé su dobro poznati arandelovacki
mermer, portoro$ki kamen, mariborski metal, prilepsko drvo...
Medutim, skulptura je do ovog pancevackog oktobra predsiav-
ljena samo kao jedna dimenzija umetni¢kih programa. U Pai-

¢evackoj izlozbi jugoslovenske Skulpture ova umetnost je dobila.

»Cistu« postavku, a Pandevo- »patentiralo« vrhunsku umetni¢ku
manifestaciju, prvu takve $irine i ambicije u nafoj zemlji. Or-
ganizator je Centar za kulturu »Olga Petrove, kroz ¢&ije je akci-
je i iskustva i sazrela ova ideja, a sredstva (98 starili miliona)
su dali Pancevo i Vojvodina preko samoupravnih interesnih za-
jednlica za kulturu.

VAJARSKA MAPA JUGOSLAVIJE

Prvu Pancevacku izlozbu jugosiovéenske skulpture otvorio je
5. oktobra — uoédi Dana oslobodenja grada — Nandor Major, iz-
vrini . sekretar u Predsedni§tvu CK SKJ. Skulpture de medu
-Panc¢evcima ostati do 25. oktobra.

Umetnicki savet IzloZbe poslao je¢ 116 poziva, na koje je
svoje radove poslalo sto vajara. Ovakav odziv bio je veliko pri-
znanje i radost za sve koji su, na ovaj ili onaj nadin, doprineli
da se ova ideja ostvari. Jo§ vaZnije je to §to se pokazalo da ju-
goslovenska skulptura traZi jugoslovenske susrete i poznanstva.

To bi bila kratka pri¢a o tome kako se desilo da se na jed-
nom mestu sretne sto vajara liz dvadeset gradova, od Ljubljane
do Skoplja, od Subotice do Niksiéa, odnosno kako je nastala
jedna svojevrsna stranica naseg kulturnog zivota — vajarska
mapa Jugoslavije. Redove na njoj nadahnuto su ispisali: Dugan
Dzamonja, Olga Jandié, Du$an TrSar, Petar HadZiboikov, Kosta
Angeli Radovani, Slavko Tihec, Matija Vukovié, Bosko Kuéan-
ski, Ljubomir Denkovi¢, Milija Gli$i¢, Tomislav Kalzlari¢, Ja-
nez Lenassi, Pavle Pejovié, Milun Vidié... i

— Ova sabirna postavka jugoslovenskog vajarstva, iako ma-
lo nepotpuna, pokazuje da se u jugoslovenskoj skulpturi odvija
jedan proces koji je karakteristi¢an po tome $to je suprotan od
svih koji su svojstveni mediju klasi¢nog slikarstva, grafike itd.
A taj proces je sadrian u slededem: vajari su, bez obzira na
vracanje slici figurativnog karaktera, figuru prihvatili samo on-
da ako ona svojom antropomorfijom sluZzi jednoj drugacijoj
. umetnickoj dideji. Inace, skulptura je zadrZala uopS$tene oblike
na nivou odnosa masa i nefigurativnog zakljudivanja, kaze li-
kovni kriticar Porde Jovié, predsednik i koordinator izloZbe.

SUSRETI POD KROSNJAMA

Ova izloZzba prepoznatljiva je i po nameni: pbuhvata skulptu-
re u slobodnom prostoru i one kamernog karaktera. Tako su
se dela jugoslovenskih vajara na$la u galeriji Cenlra za kultu-
ru, gradskom parku i na jo§ nekim mestima. Omiljeni »kruge u
»zelenom parku«, pod kros$njama drevnih stabala, gde munjevito
‘odrastaju generacije srednjoskolaca ne remeteé¢i mir i. meditaci-

- PLIS (Pancevacka izloZba jugoslovenske skulpture). Tako bi po-

ne popunivii ni okvire moguce slike protekle decenijé. Vidljiviji

.je Andelko Erdeljanin u humornom tonu sabrao rezuliate i sta-

-na rang-listi »ozbiljnih« izdavackih kuca. :, . . o4

je penzionera, bio je ovih dana mesto i drugacijih doZivljaja i
susreta, Na lepom, malom prostoru preko puta galerije, Pancev-
ci su se druzili i razgovarali s osobenim i neponovljivim sveto-
vima koje su umetnici udahnuli svojim delima,

Pancevci su bili i poslovni, i gostoljubivi. Obezbeden je pre-
voz svih -eksponata do Pandeva i nazad. Svi umetni¢ki radovi su
osigurani (njihova vrednost procenjena je na milijardu starih
dinara). Pet vajara je dobilo nagrade. Tri ravnopravne dobili su:
Milija Nes$i¢ (Beograd), Dusan DZamonja (Zagreb) i Ivan KoZarié
(Zagreb), cetvrtu nagradu dele Duba Sombolec (Ljubljana) i
Mustafa Skopljak (Kotor Varos). ‘

IzloZba je ostavila i jo$ jedan trag — Stampan je i veoma
bogat katalog s reprodukcijama skulptura, a o autorima, stanju
skulpture u nas i vajarskim stremljenjima i dostignucima u po-
jedinim sredinama pisali su najbolji poznavaoci ove umetnosti.

Prvi jugoslovenski skup vajara bio je i dogovor za buduca
videnja, Najznacajniji vajari sreSée se za dve godine, jer ova
manifestacija treba da preraste u bijenale jugoslovenske skulp-
ture, i

NOVI ZVUK — PLJS

Posle BITEF-a, FEST-a, BEMUS-a iitd., preko, tamo gde jo$
dopiru_senke beogradskih oblakodera, prvi put &ula se red —

Cela fi razvijala se malopanéevadka pri¢a o ovom dogadaju. Pri-
da kao i svaka o onome $ta se desava nefemu novom kad &ini
prve korake. Istina, niko u Pandevu nije osporio svrsishodnost
utemeljenja jedne ovakve kulturne manifestacije, ali poneko uho
bilo je preosetljivo na ovaj (novi) »zvuke.. Postavilo se samo
pitanje prioriteta kulturnih potreba: Tek, na stranicama sPandev-
ca« ostalo je zabeleZeno kako je jugoslovenska skulptura presla
preko mosta na Tamisu. Javila se dilema da li je ovom gradu
potreban ovakav umetni¢ki program kad se zna da on ima sa-
mo jednog vajara, BoZidara Jovoviéa (a malo ih je i u Vojvo-
dini), izracunato je da su se za te pare mogla kupiti dva ateljea
(tridesetak mladih slikara ih ocekuje), reéeno je da prednost
ima pejzaZz (on se dublje ukorenio na ovorh tlu), posumnjalo se
da sredstva za ovu manifestaciju nisu veéa nego $to se kaze za
javnost, itd. Pancevo je utinilo to $ta je udinilo — naporan, ali
odvaZzan korak, a ovim detaljima oko njega — pri¢i o jednoj od
gradskih kapija — obradovace se neki bududi istrazivad kultur-
nih zanimljivosti u njegovioj istoriji, posebno kad ukapira da su
neki od cuvara kapije bili i zanimljivi slikari! Ali, vratimo se u
vreme sadas$nje.

— Na jednom mestu, tako reéi jednim pogledom, moZemo
da obuhvatimo skoro sve ono §to se u jugoslovenskoj skulptu-
ni dogodilo za poslednjih deset godina. Znacaj izloZbe je mnogo-
struk i dalekosezan ... Kad smo podinjali s likovhom kolonijom
»Deliblatski pesake, nije bilo mnogo snaga, a Pandevo je danas
grad bogate likovne kulture i velikog nemira. Ovo je retka pri-
lika da se ljudi upoznaju s kontinuitetom jedne tradicije u ju-
goslovenskoj skulpturi, ali i veliki izazov za potencijalne kreativ-
ne snage, neka kaZe Milenko Prvacki, slikar, élan Umetni¢kog
saveta izlozbe, na kraju pri¢e u kojoj se okupilo sto vajara.

POJAVE

RPAVA, TUZNA BESKONACNOST JEDNOG TE ISTOG

(Knjizevna kolonija Drustva knjiZevnika Vojvodine u
Kanjii)

Pise: Milan Dunderski

Dijagnoza Drustva knjizevnika Vojvodine predstavlja du-
gacak spisak bolesti ili, bolje re¢i, jedan sloZeni sindrom koji
Je uglavnom svakom ¢lanu Dru$tva poznat, jer ga ivi, a dakako
1 onima koji su na razne druge nacine za njega zainteresovani.
Razloge da se o DKV govori, povodom ovogodiinje knjiZevne
kolonije u KanjiZi, treba, pre svega, traZiti u dinjenici da se sta-
nje, povodom nekih bitnih pitanja, bitno ne menja veé dufe
vreme, a, s druge strane, ta jedna te ista pitanja nesreéno se
provlate i kroz tematske razgovore koji su sastavni deo rada
svih dosadasnjih kolonija. " f

Imunitet od ponavljanja nerefenih pitanja Drudtva knjizev-
nika nije stekao ni-ovogodi$nji razgovor o knjiZevnostima u Voj-
vodini u poslednjoj deceniji (tokovi, pojave, tendencije; ¢asopisi
i knjige). Zbog toga, a, dobrim delom, i zbog nepripremljenosti
veceg brpja ucesnika i sudionika knjizevnog Zivota u Vojvodini,
razgovori na predloZenu temu su protekli odveé »spontanod,

napori da sé osmisli deo teme u razgovorima pruzeni su deli-
mic¢no u tekstovima o ‘satiri i poeziji na slovackom jeziku. Tako

nje u svetu satire isti¢uci, pre svega, slab plasman satiriCara
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