deklaracija
prava snevaca

saran aleksandrian

»Svi oni koji sanjaju ne Zaleéi svoje snove, ne odno-
sedi iz tih zaranjanja u plodnu nesvesnost osecanje
grozne nostalgije, svinje su. San je istinit. Svi snovi
su istiniti«

Antonen Arto

U »periiodu priprema« (Breton je tako nazvao period zapo-
¢et posle objavljivanja Drugog manifesta nadrealizma: radilo se
o pripremama za drustvenu revoluciju) revandikacija sna pos-
tala je oStrija kod nadrealista, prava snevaca branjena su od
njih s povecanom Zestinom. Moglo bi da izgleda paradoksalno
Sto ljudi koji teZe politi¢koj akciji, kioji prihvataju realistiCke
nuZnosti borbe za novi svet, u isto vreme isti¢u ono $to na iz
gled profivreéi toj akciji, himeru, utopiju, beg u imaginarno.
Naprotiv, ni$ta nije saglasnije s nadrealistickom voljom da od-
brani ¢udo u trenucima kada je ono najugroZenije. Premalo bi
bilo pokazati da je revolucionarni pragmatizam pomirljiv s ost-
varenjem unutrainjeg iskustva hranjenog igrom, pesnickim za-
nosom, svakiodnevnom darolijom, ljubavnom pustolovinom; va-
lja fi¢i dotle da se dokaZe da moraju da se izmene druStvene
strukture kako bi se omogudilo ljudskom lirizmu da se slobod-
no razvije. Ako Breton stavlija nadrealizam u sluzbu revolucije,
to znadi da on veruje da je revolucija u sluzbi sna.

Ne bi se moglo uveriti u ovu istinu borce koji teze utilitar-
nom cilju, osim razotkrivajuci im duboko znacenje sna, njego-
vu preciznu ulogu u teoriji saznanja. Iz svoje ¢isto opisne faze,
nadrealizam je, znaci, preSao u objasnjavajucu fazu; statute
ovog drugacijeg usmerenja ustanovio je 1932, Andre Breton u
Spojenim sudovima. Pri kraju svog Zivota, on je bio nezadovo-
ljan ovom knjigom, prigovarajuci sebi da je u njoj bio suvile
potdinjen okolnostima trenutka, suvie zaslepljen materijalistic¢-
kim tezama; naime, pri svetlosti marksizma-lenjinizma, &ija je
nacela évrsto prihvatao, on je hteo da pomiri psihoanaliti¢ku
metodu i dijalekticku metodu, i udinio je to s izvesnom oporos-
¢u, da ne bi mogli da ga osumnjie za popustljivost prema pr-
voj; napao je Sak i Frojda, na temelju kritika koje su mu upu-
¢ivali marksisti, ali valja priznati da je Breton upotrebio dru-
ge argumente; on mu nikako nije prebacio $to oporavlja osobu
bolesnu od neuroze u korist kapitalistickog drustva, vise voleci
da ude u epistemolo$ka razmatranja.

Breton je nameravao da dokaZe, prfizivajuéi svoje licno is-
kustvio i kritikujudi rezultate dobijene u najboljim radovima ko-
ji se odnose na taj predmet, medu njima i Nauku o snovima, da
se nije imalo pravo povesti parnicu protiv matenijalizma pozi-
vajuél se na san, ¢ije je razilaZenje s budnim stanjem samo
prividno. Primetio je da je do sada bilo praznina u svim
radovima koje su sprovodili nau¢nici: »Nijedan autor ne izja$
njava se s jasnodom O ovom osnovnom pitanju: $ta postaju u
snu vreme, prostor, princip uzroénosti?« On se zaludio $to se
jo$ nije nastojalo da se reSe drugi problemi: koje je mesto
kvantitativno stvarno zauzeto snom u spavanju? Da li se psi-
hi¢ka aktivnost vrdi na stalan nadin u ¢oveku koji spava? Da li
su vreme |i prostor sna zaista stvarni vreme i prostor? Odgovo-
rio je na moguce primedbe svih klevetnika; materijalistima, ko-
ji su potcenjivali tu vrstu istraZivanja, on kaZe: »Ne bismo mo-
gli da se ne zanimamo za nacin na koji duh reaguje u snu, bilo
to samo zato da bismo iz mjega izvukli potpuniju i jasniju svest
o njegovoj slobodi« Idealistima, koji bi bili u iskuSenju da u
nju unesu elemente nebitne za njenu prirodu, on precizira: »Ne
vidim nidta u svakom ispunjenju oniricke funkcije $to ne po-
zajmljuje otvoreno, ako imalo hodemo da se potrudimo da je
ispitamo, jedino od data Zivijenog Zivota.« Profesionalnim psiho-
lozima je tvrdio da, skucavajudéi se u svojoj specijalnosti, prola-
ze mimo proizvodnog elementa psihi¢ke stvarnosti, procesa uob-
li¢avanja slika; bolje upuceni u poetiku, oni bi mogli da pono-
vo nadu u snu »onaj zakon krajnjeg skracivanja koje je utisnu-
lo modernoj poeziji jedno od njenih najvaznijih obeleZja«. Od
pesnika je zatraZio da saraduju na rasvetljavanju sna, da »bi
ga nagnali da posluZi veéem saznavanju osnovnih teZnji sneva-
¢a, u isto vreme kada i na ta¢nijem procenjivanju njegovih tre-
nutnih potrebac.

494 polja

Njegovi napadi na Frojda pre su »dnskosti«, kako mu je on
to naznadio u posveti svoje knjige; kada ga optuiuje da je
»filosofski prili¢cno neobrazovan duh«, da se odaje preuranje-
nim uop$tavanjima, on to ¢ini da bi dokazao svoju privrZenost
misli Lenjinovoj. Ovo je ozbiljnije: »Nije li iznenadujuce kon-
statovati da Frojd i njegovi ucenici ustrajavaju u negovanju i,
dodaju oni, u lecenju histeri¢nih hemiplegija, kada je, od 1906,
dokazano, 1 viSe nego 5to je neophodno, da te hemiplegije ne
postoje ili, radije, da je jedino Sarkoova, suviSe zapovednicka
ruka ono $to ih je proizvelo?« Ovde nije pesnik ono $to se meri
s nau¢nikom, to je nekada$nji ucenik Babinskog koji kritikuje
nekadasnjeg Sarkoovog udenika. Metoda tumacenja snova je, za
njega, najoriginalniji pronalazak Frojdov: »Ovo ovde je,s njegove
strane, predlog iskljudivo prakti¢nog karaktera, pomocu kojeg je
nemoguce navesti nas da propustimo bez kontrole ovo ili ono
sumnjivo ili slabo provereno misljenje.« Medutim, ne bismp mo-
gli da se zadovoljimo Frojdovim primenjivanjem njegove metode
zbog dve zamerke: (1) &injenice da su vedina snova koje on ana-
lizira »snovi bolesnika, $tavi$e: »histerika«, to jest ljudi na koje
se osobito snaino moZe uticati«; (2) protivre¢nosti koja proizla-
Zi iz Frojdove samoanalize: »Seksualne preokupacije ne igraju
na izgled nikakvu ulogu u njegovim li¢nim snovima, dok pri-
donose na otvoreno presudan nacin elaboraciji ostalih snova ko-
je preduzima da nam podnese.« U njegovim pismima Bretonu,
iako pronalazi u knjizi »viSe motiva za polemikux, Frojd se
zivo branio protiv te optuzbe: »Tvndim da sam bio u pravu da
postavim granicu ‘neizbeznoj egzibiciji (kao i nadvladanoj infan-
tilnoj tendenciji).«

Breton ¢e saopititi dva lod svojih snova, narodito zamrsenih,
i analiziraée duzi nadahnjujuéi se frojdovskom metodom, da
bi dokazao jo$ neodluénoj javnosti kakva korist moze da se
izvude iz ovog poduhvata u toku Zivota, i da san ne sadrzava
nikakav nesavladiv ostatak. On stvara tako nadrealisticku meto-
du tumadenja, ¢iji je protokol sledeéi: san mora da bude za-
belezen neposredno po budenju ma bilo kojem parcetu ha-
rtije, najmanje odgadanje bilo bi $tetno za raspoloZivost pamce-
nja po izlasku iz sna, Tako salinjen izveStaj bice prioucen poje-
dinost po pojedinost i, najbolje, u prisustvu svedoka prethodnih
dana, zaduZenog da, svojim primedbama, podseti na elemente
koje tumaé izostavlja pod dejstvom cenzure: <analiza snova, u
nadrealizmu, vrsila bi se veéinu vremena u zajednici. Tumace-
nje istrazuje pritajenu sadriinu, da bi iznelo na videlo omo §to
ona teri da uni$ti u afektivnosti, ili reSenje $to ga ona nastoji
da stavi na mesto sinoéne stvarnosti. Prihvatajué¢i s Frojdom
da je san »psihicko prainjenje Zelje u stanju potiskivanjas,
Breton se zanima vie za oblik §to ga je uzela Zelja nego za
mehanizam potiskivanja. On hode da se uveri da je Zelja tu,
da proceni njenu sposobnost iskrivljavanja spoljasnjosti, ne da
otkrije kako i zaSto je potisnuta. »Posto je svojstvo Zelje da
nam pripremi obmanu¢, on Zeli svojom analizom da unapred
postane gospodar te obmane, da bi podstakao Zelju da da vise.
Njegov princip odgonetanja slika svodi se na ovu formulu: odre-
diti, u radu sna, prelaz od osedanog do zamisljenog i odnos za-
migljenog s onim $to-mora-biti, koje zahteva nesvesno. lzdva-
jajuéi na svoj na¢in primere sazimanja i premestanja, Breton
dospeva do 'ovog zakljucka: moze se analizirati pesma ili nadre-
alisti¢ka slika kao §to se analizira san. Dodadu, kada se pokusao
takav ogled, da se zapaZa da se san takode moZe objasniti kao
napola nameran tekst. U svakom trenutku se moze proveriti
da su poetski simbolizam i onliri¢ki simbolizam zavisni jedan od
drugog’.

Posto je evociran mocni san, Breton se obornio na budan san,
opisujudi niz opéinjenja cija je bio igracka u toku viSe dana.
Izuzimajuéi Aureliju, ne postojidruga knjiga ukojoj je »kazivanje
sna u stvarnom Zivotu« tako podrobno prouceno,ali Nerval se po-
zivao na ozbiljnu krizu koja je iziskivala njegovo zatvaranje u
bolnicu, dok Breton iznosi sitne poremedéaje izazvane, u toku
njegova zivota, sentimentalnom zbrkom tekucde vrste. Kao Sto
kupovina kravate »Nosferatu«, vaznost kioju je zadobio veliki
pravougaoni sto prekriven belim d&arSavom, prepirke sa stari-
com, prevode u snu §to ga je analizirao njegove pritajene ideje,
tako i on preuzima c¢injenice koje nemaju nikakvu vidljivu ve-
zu izmedu sebe, pravi greske u licima i stvarima koje proizilaze
iz preme$tanja njegove painje. Budan &ovek kroji po svojoj
volji u doZivljenoj stvarnosti, nagnan svojom Zeljom na iste
zabune kao i spava¢. Ovaj dvostruki opis odvodi ga dotle da
zakljuéi da »je mogude izneti na svetlo kapilarno tkanje u ne-
poznavanju kojeg bi se zalud dovijali u Zelji da predstavimo
sebi mentalno kretanje«, i da je ta struktura, ¢iji je kratak pre-
gledao, tkanje u kojem se medusobno proZimaju, ma stalan
naéin, aktivnost bdenja i aktivnost spa: »Tu se § vrsi za Coveka
neprestana razmena njegovih zadovoljenih i nezadovoljenih po-
treba, tu se raspaljuje duhovna Zed koju mu je, od rodenja do
smrti, neophodno da smiruje i da ne zagasi«

Tako Spojeni sudovi obeleZzavaju veoma taénu grani¢nu lini-
ju: ranije, priée iz snova bile su objavljivane protiv knjiZzevno-
sti, da bi oznadile da su patvorena osecanja, sastojci romane-
skne kuhinje ni$tavi pred &istim slikama sna; od sada, one ce
biti pozvane da refe protivrecnosti Zivota, da uobli¢e psihicki
barometar za konsultovanje u sluéaju unutradnjih bura. U paris-
koj grupi, umnoziée se sredstva da ih se uéini jasnijim. Pridr-
#avalo se slededeg rezonovanja: jasno je da, ako se sadadnja Ze-
lja nevoljno izrazava u snu simbolima, to znadi da joj taj na-
dn izrazavanja pribavlja uZivanje i znatne prijatnosti; studi-



ja sna obave$tava, dakle, o kvalitetu Zelje, i o leksici i gramatici
koje su joj svojstvene. Zelja je Ziv jezik. Nadrealista hoce da
teéno govori Zelju, kao $to se gowvori kineski; njegove pesme ili
njegove slike su originali, a ne slabi prevodi u verbalne ekviva-
lente ili racionalne plastike. Obuku u ovom jeziku daje san,
kako to precizira Breton: »Divljenje koje oseca snevaé s obzi-
rom na prizor koji mu je ponuden, ¢ak zanesenost njegovim od-
vijanjem, koja ga do te mere obuzima (...), dovoljni bi bili da
uéine da prihvatimo da smo ovde dobro postavljeni da odmah
pojmimo proces pesni¢kog ili umetni¢kog stvaranja kao Sto ga
zamisljamo, u madrealizmu, kako bismo razlikovali u njemu ono
§to je iz erotske pobude i psiholoske pobude — ono §to je fun-
kcija Zelje i funkcija saznanja’.«

Od tada je postojao nadrealisticki metod tumacenja snova,
pro'lzaé_ao iz frojdovskog metoda, ali lisavajuéi ga svake terape-
utske implikacije; lotknice Edipovog kompleksa nije bilo ono sto
je zanimalo pesnike pokreta, koji pre svega traze da se upoz
naju s tajnim jezikom libida, da se vrate do izvora bica kako
bi tamo otkrili preistoriju metafore, Upotreba ovog metoda bice
prirodno fakultativna; nadrealisti ¢e nastaviti da beleZe svoje
snove ne smatrajuéi se obaveznim da ih proprate analizom; zauz-
vrat, interpretativni postupak $to ga je naznadio Breton bice
primenjen u nekoj prilici na komentar pesme, predmeta ili doZi-
vljenog dogadaja.

Osim toga, pri¢e iz snova zamenjene su u tom periodu tri-
ma konkurentskim tehnikama ispitivanja nesvesnog:

1. Simulacija mentalnih bolesti. Uvedena od Bretona i Eli-
ara u Bezgre$nom zadeéu (1930), ona teZi da uni$ti romanticnu
ideju nadahnuca, smatranu nedovoljnom. Stvaralac mora da na-
udi da ovlada delirijem, da prisvoji sve oblike poremecaja duha
kako bi poveéao njegov poetski potencijal. On ée se posluZiti
narodito simulacijom paranocje da bi sudio o izvesnim vidovima
spoljasnjeg sveta, koji, za normalno rezonovanje, ostaju nepro-
bojni. Paranoiéko-kriticka metoda (pronadena od Dalija, ali op-
robana takode od drugih ¢lanova grupe) omogucava da se iz
najbanalnijih stvari izvuku divotne senzacije ili mucne ocitosti.

2. Stvaranje predmeta sa simbolickim funkcionisanjem. Da-
kometi, s Visedom kuglom, prvi je ostvario tip predmeta koji
se odnosi na fantazmu, i koji eksteriornige pritajeni nagonski
konflikt. Dali je sistematizovao tu vrstu stvaranja i postao njen
teoreti¢ar, nameravajudi da zameni pisane snove materijalnim
snovima. »Predmeti sa simboli¢nim funkcionisanjem«, koje pe-
snici i slikari grade utrkujuéi se, na neki nacin su upravljani
snovi ¢ije se slike uplisuju, ne u unutradnji Zivot, nego u vidljiva
materiju, prema procesu dramatizacije i naddeterminacije.

3. Preokretanje teksta. Uzimajudi suprotan pravac od tvr-
denja slavnog autora, pravimo od govora ono §to san pravi od
stvarnosti: proizvoljnu mentalnu konstrukciju. Tako Beleske o
poeziji (1936) Bretona i Eliara jesu preokretanje teksta Pola
Valerija, koji se pojavio u Op$tenju, Cija je svaka recenica po-
novljena naopako. »Poezija je nadzivljenje«, kaZe Valeri; »Poezi-
ja je lula¢, odgovaraju Breton i Eliar. I sve ostalo, prema tome.
Ne bismo imali pravo da poverujemo da je preokretanje tek-
sta &in poruge, i da njegov rezultat ne treba da bude uzet u ob-
zir? Kao &to se moe, tumadeéi nadeni predmet — koren, ka-
men, posudu van upotrebe — stvoriti zanimljivo plasti¢no delo
(skulpture Maksa Ernsta to dovoljno dokazuju), tako se moZe,
polazedi od gotovog teksta, dodi do razliditog, znacajnijeg tek-
sta. Preokretanje je, uostalom, sredstvio kritiCkog odabiranja. U
doba Dade, Breton je odbio da nacini predgovor Pikabijinom
Isusu Hristu HohStapleru, navodeéi: »U te$kom Zanru maksi-
me, Pikabijin esej izgledao mi je promaden. Istinski kriteri]
omogucava da se izmeri tadan domasaj ovih jezgrovitih receni-
ca kibje se uoblitavaju pod perom moralista. Izidor Dikas do-
nosi dokaz o tome u svojim Pesmama. Nema maksime La Ros-
fukoa ili Vovnarga, misli Paskalove koja, preokrenuta, protiv-
redi, uzima banalan smisao ili se viSe ne brani. Naprotiv, jedva
da postoji aforizam sadrzan u Isusu Hristu Hohstapleru koji,
tako tretiran, ne proizvodi opite mesto ili glupost.«*

Ovakvi nadini dovode intelektualne sposobnosti u zavisnost
od stanja sna, i proéiruju ovo tako da od njega ¢ine meru sve-
ta. Ova koncepcija prosirila se na strane nadrealisti¢ke grupe,
narodito na one zemalja Istoka; svuda se, u jednodusnom pok-
retu, pripisivala iskustvu sneva¢a mnajveca moc produbljivanja
stvarnog.

REVOLUCIJA U SLUZBI SNA

_ Nije slu¢ajno ako se prvi broj Nadrealizma u sluZbi revolu-
cije (jul 1930) otvara na Eliarovom tekstu, Spavaj: »Valja da
rasvetlim danas vrstu uspeha koji su moji sni«, itd. Najokoreli-
ji ¢asopis nadrealizma nece prestati da preporucuje da se is-
trazi san; on hode da naudi ljude da iz njega izvuku dinamit da
bi podigli u vazduh burzoaske konvencije. Breton u njemu ob-
javljuje Bide jednom i svoj ¢lanak o samoubistvu Majakovskog.
Cara, u Pre nego Sto noé, zaziva gadenje, osecaj koji se u njemu
uzdize pre nego $to zaspi. Pere daje automatsku pricu, Mrivi
ili Zivi. Novodo$avsi, Fransis PonZ, izrazava svoju pobunu u
Vise-no-razlozi: »Znajte da se ni s ¢im ne slaZem. Dani mi iz
gledaju prekratki za bar tri puta svoje duZine; treba da spa-

vam...« Dali zapoGinje ovim redima Trulog magarca: »Aktivnost
s moralnom tendencijom mogla bi da bude izazvana Zestoko pa-
ranoi¢kom voljom da se sistematiSe zbrka«; to je pocetak nje-
gove paranoi¢kokriticke metode i mjegove teoriije o prividima
koje ¢e imati toliko uticaja na jugoslovenske, rumunske i &eho-
slovadke nadrealiste. Pjer Inik daje zgréenu ispovest: Riblji
rep. Tekstovi polemitkog, satiriénog, ideolo$kog karaktera oba-
raju se na svakog i na sve: Dan i no¢ slobode Renea Sara, Iz-
gubljen svaki stid Albera Valantena, Ne zakréujte kolonije Za-
ka Vioa, Moderne granice Andrea Tiriona.

Jezgro ovog broja sadinjavaju dokumenta o afeni koja_je
Zor¥a Sadula stajala tri meseca zatvora. On je, sa Zanom Ko-
penom, 16. avgusta 1929, napisao uvredljivo pismo pitomcu—ofi-
ciru primljenom prvom u Vojnu $kolu u Sen-Siru: »Vi nemate
dvadeset godina; vase lice prekriveno je gnojnim bubuljicama,
ropskom ponizno§éu, rodoljubljem, pogani i gnusobom. Nosi-
te cvikere, poito ste kratkovidi usled borbe zalud vodene protiv
onanizma i ponavljanog druZenja sa sveStenicima, pederastima,
ofiicirima, crkvenim ocima, &itaocima Pariskog odjeka i drugim
dobrim Francuzima.« U&enik ée predati pismo svojim pretpo-
stavljenima, koji su zahtevali opoziv; Sadul je to odbio i bio
je predat sudu. Kao odgovor, sedam dopisnica bice poslato od-
vojeno, u martu 1930, generalu Gurou, nosedi lovaj natpis: »Ne
priznajem ljudima vaSe sposobnosti pravo da ogranite izraz
moje misli, marodito §to se tice domovine, redi koja za mene
nema nikakav smisao kada se ne radi o URSS, domovini rad-
nika« (potpisnici su bili Aragon, Maksim Aleksandr, Zoe Buske,
Breton, Eliar, Ponz, Tirion).

Broj 2 (oktobar 1930) lima za uvod odgovor Andrea Breto-
na na anketu o Odnosima intelektualnog rada i kapitala. Moris
En pozdravlja Sadovu aktuelnost. Zori Sadul, u Novoj klopci,
o$tro se okomljuje na sport, narolito na biciklizam: »Pod svo-
jim razliditim vidovima, sport se ukazuje kao ogledalo raciona-
lizacije, rodoljublja i gluparije. BurZoazija koja ga je stvorila,
nacinila ga je po svojoj slici« Aragon, u Ratu po modi, obara
se na ratnu knjizevnost, i zavriava na pouci koja definife pu-
bliku koja se njome nasladuje: »Gospodin koji ima salon s ka-
minom pravi u njemu uZasno dubre, zove ga dubre s uZasom,
potom kaze sebi: 'To je moje dubre. I, razmisljajudi, na kraju
ga smesta pod stakléeno zvono na svom salonskom kaminu.
Pamfletisti¢ki ¢lanci, kao Svinje na slobodi Renea Sara, Varke
i tricarije Renea Krevela, Doprinos neuspehu maldororovskil stu-
dija Aragona, stoje uz odlomak DiSanove knjige o sahu, izvod
iz BezgreSnog zadeéa Bretona i Eliara, i tri Pereove pesme, Ciji
je i neispriCivi Zivot ubice Foa. Psihoanalititar Zan-Froa Vi-
tman pravi studiju o Desetkama i nesvesnom; ovaj poslednji,
koji pokuava da pomini psihoanalizu i biheviorizam, tada je
prisni prijatelj grupe’.

Broj 3 (decembar 1931) podinje Aragonovim Nadrealizmom
i revolucionarnim postanjem. U njemu nalazimo uobi¢ajenu ko-
li¢inu antiklerikalnih tekstova, kao Opasnost od polucije Maksa
Ernsta, o hri$éanskim priruénicima namenjenim ispovednicima,
i antikapitalisti¢kih, kao Problem obustave rada re$en za pola
dasa Zor¥a Sadula ili zajedni¢ku deklaraciju jugoslovenske nad-
realisti¢ke grupe. Eliarove Podeljene nodi nisu jedino svedoan-
stvo 0 snu u ovom broju; prvi »predmeti sa simbolickim fun-
kcionisanjem« koji su ovde predstavljeni, i komentarisani od
Dalija, jesu pokusaji konkretizacije onirizma.

Broj 4, koji se pojavljuje istog meseca kao i prethodni,
sadrzi neobjavljeno delo De Sadovo, Patriotizam nesvesnog Re-
nea Krevela (koji Zestoko kritikuje studiju iz Francuskog dasopi-
sa za psihoanalizu koji opravdava rasizam), Dobrog pastira Zoria
Sadula (antiklerikalan i antimilitaristicki), pesme Eliara, Ara-
gona, Sara, Korpu s rakovima Pjera Inika (izve$taj s rasprave
o proleterskoj knjiZevnosti), Esej o poloZaju poezije Tristana
Care, gde on precizira: »Re¢ je 1o tome da se tanije ogranice
razlike izmedu sma u pravom smislu redi i poezije (sna projek-
tovanog na dnevni Zivot), kao i njihove specificne osobine.« Ali
najneobi¢nija je Dalijeva Sanjarija jer, po prvi put, tu vidimo
umetnika kako pri¢a u detalju svoje masturbacijske fantazme.
U toj dugackoj pridi on izlaZze kako, popodne, 17. februara 1931,
u Port Ligatu, po$to se opruZio na divanu, podinje da misli na
Vermerovu sliku Pismo; najednom shvata zasto: »Upravo sam
lokalizovao zavesu s Vermerove slike u san koji sam sanjao
pre nekoliko dana. Naime, ona se poistoveéuje po svom obliku,
svom mestu i narodito svom afektivhom i moralnom znadenju
sa zavesom koja je, u snu, sluzila da sakrije nekoliko kravica
u dnu veoma mracne $tale gde, leZedi u izmetu i ubudaloj sla-
mi, sodomi$em Zenu koju volim, veoma razdraZen smradom me-
sta« Na ovu reminiscenciju, zapodinje »nevoljna sanjarijac.
On se vidi u zamku, s Dulitom, devojéicom od jedanaest godi-
na koju je nekad upoznao i koju se sprema da sodomiSe u Stali,
posle zamrsene seksualne lnicijacije, uz saucesni$tvo njene ma-
jke, Matilde, i stare prostitutke, Galo. Dok mastari o ovim sli-
kama, Dali se igra svojim pemnisom i vrdi intimnu ceremoniju
¢ija nam nijedna odbojna pojedinost nije ustedena. Ovaj tekst
slobode bez ko¢nice stajao je Aragona, Sadula, Aleksandra i Ini-
ka stroge opomene Komunisticke partije ¢&iji su bili ¢lanovi;

Aragon je bio onaj koji je (protivan, medutim, Daliju) branio Sa-
njariju s najvie Zestine, preteéi ¢ak da ce telegrafisati Stalji-
nu da od njega zatraZi njegovu presudu.
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Broj 5 (maj 1933), koji okuplja Frojdova pisma Bretonu,
pesme Eliara, Perea, Pakometija, Morisa Anrija, Pjera Inika,
Sezara Moroa, izvod iz Svudene mneveste DiSana i polemicke
¢lanke kao »pregled $tampe« Perea i Eliara, Bretonov Povodom
konkursa za proletersku knjiievnost organizovanog od »Coveca-
nstvas, Strasna drama (razne vesti koje je saop$tio Zoe Buske),
takode se odlikuje donoSenjem novih regruta. Pjer Jojot, u
sviojoj Teoriji o izvoru, sastavlja psihoanaliticku fantaziju koja
pokazuje u izvoru »seksualni izazov veoma prostog tipa«. RoZe
Kajoa daje Specifikaciju poezije, Zil Monro Polazeci od nekoliko
crta svojstvenih civilizovanom mentalitetu, Zilber Leli San ili
petlovi, sjajnu oniri¢ku prozu. Objavljuje se dugo pristupno pi-
smo Ferdinana Alkiijea, tada profesora filosofije u Karkasonu.
Zean Meju $alje tekst sastavljen od recenica uzetih iz psiholos-
kih priruénika i odabranih odlomaka Boaloa, Lamartina, Misea,
Satobrijana, i nasumce nadovezivanih.

Poslednji broj (br. 6, maj 1933), spojen s prethodnim, nu-
di Citajuéi Hegela od Lenjina, Bretonov tekst koji slavi stogo-
di¥njicu Arnimovu, Predgovor studiji o metafori Zdenka Reka,
pesme Perea, Gia Rozea, Zorza Injea, Arpa, Zirafu Luja Bunju-
ela (opis sablasnog predmeta), tri Dalijeve Zabele§ke—saopste-
nja (ona o laznim meteorima iz Muzeja prirodnih nauka poseb-
no je nasladujuda), Kako se forsira nadahnuée Marksa Ernsta,
lizvod iz albuma Andrea i Marsela Zana, Umreti za domovinit.

U njemu nalazimo opis zajednikih ogleda nazvanih Eksperi-
mentalna istraZivanja o iracionalnoj spoznaji predmeta. Okuplje-
ni u Bretonovom ateljeu, ¢lanovi grupe odgovorili su na niz neo-
bi¢nih pitanja koja se ti¢u predmeta postavljenog na sto. Ta-
ko su, pred kristalnom kuglom vidovitih, bila formulisana dva-
deset Cetini pitanja: Da li je ona dnevna ili no¢na? Da li je
sklona ljubavi? Da li je podesna za preobrazaje? itd. Povodom
komada ruZi¢astog somota, upitnik je bio primetno isti. Ogled
O mogucnostima iracionalne penetracije i orijentacije u slici Ki-
rikoa sastojao se u posmatranju Javnog trga evociranog u Za-
gonetki dana i u odgovaranju na petnaest pitanja: Gde bi se
pojavio slon? Na kojem bi se mestu masturbiralo? Kakvu bi
reklamu naéinili na glavnoj zgradi s leva, itd.

Anketa O iracionalnim mogucnostima Zivota bilo kojega da-
tuma teZila je da odredi ono $to bi svako ¢inio godine 409. (ove
brojke bile su izvucene kockom). Osamnaest pitanja: Kakvo bi
bilo va$e odelo? Koje je bilo najcenjenije seksualno zadovolj-
stvo? Koja je bila najrazvijenija perverzija? Koja je bila novost
godine? utd. Vise se nije radilo o poetskoj igri bez posledice,
nego, naprotiv, o sredstvu da se otkrije svoja li¢nost. Evo kako
su ucesnici odgovorili na pitanje: Na koji naéin se prilazilo Ze-
nama? Breton: »Bacalo ih se u vazduh vi$e metara unapred,
§to ih je nagonilo na smeh; potom ih se nosilo vodoravno pod
svojom rukom, naginjudi [ih s vremena na vreme da bi ih se
poljubilo«; Eliar: »PokuSavajudi da im se objasni ono malo sli-
¢nosti koja se imala sa svojim sopstvenim ocem«; Dakometi:
»Uvede se sakrivalo. I kada je Zena prolazila, bacalo se na nju
da bi je se silovalo«; Pere: »Otvarajuci svoj kiSobran i govoredi
im: 'Gospodo, padade kiSa'«; Cara: »Zvizducuci kao slavuj ili
golicajuci se dspod pazuha, 1 smejuéi se da i$¢asimo sebi vili-
ce« Zanimljivo je ustanoviti da su gotovo svi odbili da jodgovo-
re na pitanje: »Kako se svetilo?« izuzev Eliara: »Uveravajudi
osobu kojoj se htelo osvetiti da nema nikakve $anse da bude
voljenac, 1 Care: »Svetilo se uglavnom pozdravljajuéi desnom ru-
kom svog neprijatelja na rimski nadin, s kaZiprstom leve ruke
u ustima.«

Upitnik O izvesnim mogucnostima iracionalnog ulepianja
grada, da bi se saznalo da li je trebalo sacuvati, premestiti, pre-
obraziti, izmeniti razne spomenike Pariza, isto tako je znacajan.
Jedini Cara se brine za Ajfelovu kulu (»Saduvati takva kava je.
Promeniti njeno ime u 'Ca$a mleka'«); Trijumfalna kapija raz-
drazuje samo Bretona (»Podiéi u vazduh, poSto se zakopa u go-
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milu stajskog dubreta«), Eliara (»Srusiti je i naciniti od nje naj-
lep$u mokrionicu Francuske«) i Perea (»Zameniti je ladolezom
koji se penje uz kopljex). Posle ovog miza iogleda, Moris Anri i
Artir Arfo (prebeglice iz Velike igre) predlazu da izmene njiho-
ve date; pitanja ¢e, postupno, redom da postavljaju prisutni; ig-
ra ¢ée se odvijati na proplanku ili na plaZi; predmet mece biti
jzabran: »Sigurno je primamljivije udesiti da se ogled odnosi
na nikad videni predmet, i ¢ije ne poznajemo ni ime ni upo-
trebu; ali svi predmeti moraju da nas zadrZe, ¢ak i kaSika za
jedenje supe, ¢ak i drza¢ za carape, Cak jedan izmedu nas spo-
soban da se najednom pretvori u zamrsaj cevi za zalivanje.«

Ciklus Nadrealizam U. S. R. okon¢ace se na dvostrukoj apo-
teozi unutradnjeg Zivota: Cudesnoj snovnoj pri¢i Renea S$Sara
koju je on zabeleZio meSajuéi u nju automatske recenice koje
su mu se nametnule u toku beleZenja; postupak u potpunosti
nov, kojeg od tada niko nije ponovio. I »eksperimentalnom snu«
Tristana Care, izdvojenom iz njegove knjige Zrna i mekinje; to
je poetski komad koji nastoji da verbalni izliv i logi¢ki govor
dovede u isti odnos kao i san i stvarnost. On hoée da oslobodi
san od automatizma nesvesnog da bi ga potlinio automatizmu
govora po sebi. On kaZe o tom govoru: »On vuée svoju hranu
iz logi¢ke strukture pri¢e (koja bi predstavljala budno stanje)
na koju vrsi uticaj do lizazivanja njenog raspada, kao $to se
san-spavanje ponasa prema manifestacijama spoljnjeg sveta iz
kojeg dzdvaja svoje date, i kojeg, protivdejstvom, stvarno po-
mucuje.« To je, dakle, hladan san kojeg sanja s perom u ruci,
kontroliSuéi slike i izvodedi ih jedne iz drugih: »Nazvao sam taj
san 'eksperimentalnim’ jer se lintervencije lirske aktivnosti u
racionalnom podruéju dogadaju u nameri da se rasvetli prob-
lem tumadenja racionalnog i iracionalnog sveta, i jer pokretadi,
izazovi, trenuci otpolinjanja ne bivaju wviSe potcinjeni jedino
volji pesnika, nego zawise velikim delom od automatizina potre-
ba i reakcija $to ga je stvorila, iz opravdanog razloga, sama lo-
gi¢ka prica.«

Dva saradnika Nadrealizma U. S. R. zasluzuju da se kod
njih trenutak zaustavimo, jer se oni u to doba izdvajaju: Pjer
Inik i Maksim Aleksandr.

Pjer Inik bio je mezimac grupe kojoj se prikljucio godine
1925, s petnaest godina. Taj mladi melanholi¢ni i strasni covek,
¢iji se jedan brat ubio a jedna sestra u$la u manastir, ospora-
vao je stvarnbst s divljom voljom koju je blazila ljupkost. Je-
dan od njegovih prijatelja pripoveda: »Kada smo zajedno Seta-
li, on se najednom postavijao pred prolaznika i, gledajuci ga
pravo u odi, izgovarao veoma odmerenim glasom ovu nadreali-
stiku redenicu: ’Slavuj ugroZava dva deteta“.« PrivrZzen obje-
ktivnom slu¢aju, Inik je bio sposoban da veruje da bi mu se
#ena koja ga je napustila vratila zato Sto je,kada je seou voz posle
njihovog poslednjeg susreta, zig na voznoj karti imao oblik sr-
ca. Pjer Inik je objavio jednu zbirku pesama, Pozoriste belih
nodi (1931), koja je bila dovoljna da mu osigura reputaciju co-
veka. On ima ne samo veoma zacudujuée stihove, kao: »lza-
zovi zvoneéih plima i oseka s jezikom Zene¢, ili »Zenica pelena
prolazne ljubavi«, nego i sasvim poseban op$ti ritam, obeleZen
prekidima izmedu re¢i. Kada je otiSao iz grupe za Aragonom,
Inik je u$ao u cutanje. Kraj mu je bio tragiCan i nejasan: za
vreme rata, bezedéi 1945. iz zarobljeni¢kog logora u Cehoslovac-
koj, nestao je u nepoznatim okolnostima.

Maksim Aleksandr, bezuslovni oboZavalac Aragona, kojeg je
sreo godine 1923. u Strazburu, pripadao je nadrealizmu od nje-
gova stvorenja. Urednik Covedanstva, smenjen s mesta profesora
u Lekturu, njegova naprednjacka ubedenja ¢ine utoliko zanim-
ljivijom njegovu knjigu Lic¢na mitologija (1933), koja je dnevnik
njegovih snova. U svom uvodu, on se izja$njava: »Svake nodi,
u naSim snovima, stvaramo nove mitove, §to bih nazvao nasim
li¢nim mitovima. Ali lono $to preovladava u naSoj masti, to je
onaj potpuni i savrSeni mitoloski svet koji se Kkristalizovao u
toku naseg detinjstva i koji ¢e ostati, da tako kaZemo, dekor
nasih snova za vreme Citavog naSeg Zivota.« Aktivnost snevada
ni u kojem sluéaju nije bekstvo pred stvarnio$éu: »Snovi se os-
tvaruju. Snovi deteta upravljaju c¢inovima &oveka. Snovi dove-
canstva upravljaju svetom.« Njegov stav je stav svih njegovih
prijatelja iz Nadrealizma U. S. R.: »Za mene, re¢ sloboda ima
samo jedan smisao: mogucnost za ¢oveka da ostvari svoje zelje.
To je iono 3to od mene ¢ini revolucionara... San, otkrivajudi
Zelju, revolucionarno je oruZje«. On sanja da je Breton kro-
kodil, a njegov atelje bazen od belog mermera; i da on sam,
na rubu tog bazena, uéi da se preobrazi u krokodila i ponovo
uzme svoje ljudsko obli¢je po volji.

On ima takode erotske snove koje iskreno pri¢a, kao onaj
kojeg beleZi u jedan sat ujutro po mesedini; video je sebe kako
sedi na klupi na trgu, izmedu dve Zene od kojih ga je jedna
masturbirala» kao $to se ¢upa perje Zivine«, dok je on mastur-
birao drugu; posto je ustao posle te seanse, njegov seks se sa-
svim odvojio, on ga je zamotao u maramicu i gurnuo ga u pan-
talone, potom otiSao u potragu za lekarem zvanim Nonenmaher
(tvorac kaluderica) koji ga je operisao Cetiri meseca ranije od sle-
pog creva. Ako opisuje okolnosti koje pomaZu da se razume
svaki san, on se ne brine da ga analizira: »Nikad ne dospevamo
do potpune analize snova. Trebalo bi se vratiti suviSe daleko,
dalje od snevadevog rodenja« On ima i lepu hipnagogi¢ku halu-
cinaciju: »Ujutro, u polusnu, razmisljao sam da bi pri¢a dikti-
rana na rubu sna imala uzbudujude dejstvo, i u istom trenutku
video sam sebe kako leZim na rubu potoka.« Maksim Aleksan-



dr poslao je svoju knjigu Frojdu (koga je jedini u grupi pro-
éitao na nemadkom) i ovaj ju je sa zanimanjem prokomentari-
sao. Kasniji razvoj ovog autora, koga ¢e Klodel obratiti u ka-
toli¢anstvo, nije viSe vaZan za nadrealizam; nijedna od njego-
vih knjiga nije ravna ovom sirovom dokumentu o njegovim
snoviima, rodenom u »periodu pripremac.

Nadrealizmu U.S.R. usledi¢e Minotaur, koji svedo&i o proc¢is-
éenju i produbljenju prethodnih istrazivanja. Breton se upravo
surovo odvaja od Aragona i od onih koji, solidarisud¢i se s ovim,
nisu bili dovoljno ljubomorni ma nezavisnost nadrealizma spramn
Komunisti¢ke partije. Nikakvog ohladenja prema njenom revo-
lucionarnom ¢inu kod mjega nije bilo: naprotiv, u periodu Mi-
notaura on i susrece Leona Bluma, izbacuje antifaSisticke pozive
intelektualdima, stvara za vreme Narodnog fronta organizaciju
Protivnapad, sklapa, majzad, savez s Trockim. Ali Minotaur od-
razava samo »veliku poetsku aktivnost«, a me penu dogadaja
(nastranu njegov uvodnik protiv Nacionalizma u wmelnosti).
Ovaj ¢asopis u celosti se pokorava uputstvu koje daje Breton
prilikom Medunarodne _izloZbe nadrealizma u Londonu, 1936:
»lzraziti pritajeni sadrzaj epohe, a ne njen odigledni sadriaj«
(zapazicemo upotrebu psihoanalitickog reénika sna). Smatrati
Minotaur za manje revolucionaran od Nadrealizma U.S.R. jer je
polemika iz njega iskljucena, i jer mu je izdanje luksuzno, bilo
bi nazadnjacko i ograniceno glediste. U revolucionarnoj akciji,
nasilje je samo krajnje reSenje; glavna snaga ostaje ubedivanje.
Valja znati ubediti da je novi svet kojim se Zeli da zameni sta-
ri stvarno bolji, po meri svih Zelja. Odricanje od luksuza reakci-
onaran je stav, jer radi se o tome da se utemelji luksuz za sve.
Zamigljajudi ¢asopis koji, svojim prelomom, svojom ilustraci-
jom, svojim formatom, cini da zablesne ideja luksuza i lepote,
nadrealizam je veran svojoj borbi protiv kukav§tine, tog ma-
zohistickog srozavanja ljudskog ideala. U Minotauru ¢emo naci,

u slavu skrivene divote sveta, razotkrivanje nepo;natih. trezo-
ra kulture, $to je Edmona Zalua, najosetljivijeg kniti¢ara izmedu
dva rata, navelo da kaze: »Sigurno je da ce svedocanstvo Mi-
notaura jednog dana biti znadajno u intelektualnoj istoriji perl-

rioda koji je sledio 1933.«

Cela zbirka Minotaura, uzbudljivim skladom izmedu teksta
i slike, veli¢a san, stavljajudéi naglasak na njegov objektivni ma-
terijal, Zeljeno. Tome pridonose ne samo studija o snu koju
traze od Klapareda, studija Froa Vitmana o Modernoj umetno-
sti i principu Zelje, nego jo$ i Eliarovi ¢lanci o dopisnicama,
Pereovi o rudevinama ili oklopima, Zaka Prevera o keramici iz
Beotije, Zaka-B. Briniusa o fantasti¢nom filmu, Morisa Ena
o ¢udesima, RoZea Kajod o »podnevnom kompleksu« (to jest
mitovima koji se odnose na pojavu utvara usred dana), Dalija
o raznim vidovima paranoi¢ko-kriticke metode, Bretona o ra-
dovima mediuma, dekalkomaniji Zelje, nadrealistickom slikars-
tvu. Vrhunac je dostignut u specijalnom broju o »Noénoj stra-
ni prirode« (br. 7, zima 1935), s Noéi suncokreta Bretona, Mi-
metizmom i legendarnom psthastenijom RoZea Kajoa, Noénim
pticama, studijom Zaka Delamena o cukavcima i sovama, Sa-
svim malim konjem, ko$marom Anria MiSoa, Eliarovom Prime-
njenom, koju je ilustrovao Belmer, izvodima iz Jangove Noci
(koji su, toga se secamo, »nadrealisticki od potetka do krajac),
Romantiénim noéima pod Kraljem Suncem Morisa Ena, prema
zbirci gravira fiz XVII veka, koja pocinje predstavljanjem Ha-
osa a okondava se predstavljanjem Palate Sna, Paolom Ucelom,
lunarnim slikarem Zor#a Pidelka, Neeuklidovskom psihologijor
fotografije Dalija, Baltisovim ilustracijama za Orkanske visove
i divnim fotografijama nagih Zena u polusenci Mena Reja. To nije
pohvala mraéne noéi mistika, nego zvezdane noc¢i nesvesnog.
Druga serija Minotaura, zapo¢injuéi Bretonovim Cudom proiiv
tajne (br. 9, 1936) okoncaée se dvostrukim brojem gde je evoci-
rano njegovo putovanje u Meksiko (brojevi 12—13, 1939).

Zakljudak nadrealistickih ogleda o snu, u toku »perioda
priprema«, donece Breton u Putanji sna (1938). Podto je naveo
retke pretede koje nadrealizam sebi priznaje, pozivajuci Albe-
ra Begena da komentariSe, u Snu i poeziji, tekstove nemackih
romanticara i Paracelzusa, on uporeduje najskorasnjije radove
glanova pokreta. Ovi dokumenti bice ilustrovani od nadrealis-
tickih slikana, koji ¢e praviti pri¢e od crtanih snova, umesto

da budu pisani; i videéemo svakog kako, prevazilazeéi obicno
predstavljanje ¢udnog cina, traga za grafi¢kim zamenama doZiv-
ljene noéne impresije. Imademo tako niz zatudujudih crteza:
Majlku snova Iva Tangija; Spavada Andrea Masona; Kao u sni
Remediosa; Nebeskog wverenika (kolaz) Maksa Ernsta; Nodénu
svetilijku Men Reja; San o santama Volfganga Palena; San od
20. januara 1937. Kurta Zeligmena; San o prividenju znaka Da-
lija; Sedanje o buducénosti Domingeza; Nemogude budenje Mar-
sela Zana; Svedanost dobrodinstva Morisa Anrija; Uzastopna su-
sretanja u snu istog predmeta-obmane Espinoze; No¢ kad sam
bio sunce Mataa, koji svi otvaraju prozor na mentalni pejzaZ,

Teorijski tekstovi okrufuju sva lica ovog pitanja. Marsel
Lekont, u svojoj Belefci o Kafki i snu, obja$njava PreobraZaj
sfenomenom otvrdnjavanja« o kojem govore psiholozi koji pri-
pisuju oblik ko§mara poloZaju spava¢a. Ferdinan Alkie, u Snu
i predznaku, analizira verovanje u prorofku vrednost sna, pri

svetlu psihoanalize; izlazuéi slucaj proverenog predosecanja u
&injenicama, on pokazuje da je ono odgovaralo nesvesnoj Zelji
koja je Cinila verovatnim njegovo ostvarenje. Pjer Mabij, u Na
sceni sna, zanima se za proces uoblicavanja slika; Zorz Muton
(koji je lekar kao i Mabij) definise San o hranjenju polazedi od
licnog sna u kojem vidi Bretona kako mu priprema obrok. Gi
Roze daje tekst U vodama sna i vatri akcije o odnosima zabri-
nutosti 1 Zelje, sna i akcije, zahtevajudi prelazno stanje izmedu
ostvarenog sna i sanjane stvarnosti. Zorz Inje, u Buduéim ave-
tima, vidi u snu poetiku spoznavanja. Anri Pasturo, u Slavuj
se ne daje hraniti basnama (naslov pozajmljen iz Lenjinove re-
éenlice), ustanovljava razliku izmedu nadrealistickog stava i ro-
mantickog stava, i dokazuje da san izmiruje protivre¢nost unu-
tradnjeg i spoljainjeg. Z-M. Belaval, u Pokusaju obnavljanja
antomatske poruke, vrsi analizu re¢enice Oisellerie vére Caro-
callaire’ koju je zatuo u polusnu.

Pored ovih teorija, bi¢e i jasnih svedocanstava o aktivnosti
snevaca. Andre Breton, u Oniri¢kom ispunjenju i genezi Zive sli-
ke, objavljuje neposredno beleZenje svog sna od 3. februara
1937, u kojem gleda Domingeza kako slika sliku na kojoj su
stabla uglavljena jedna u druga lavovi koji jedan drugom lizu
seks; sve se okondava poZarom zapotetim modrozelenom vatrom
kojom se Domingez sluzi da raspaljuje svoja stabla-lavove, i be-
gom Bretona, koji prolazi preko kruga u plamenovima odnoseci
na rukama svoju kéerku. Analiza ovog sna koju on vri
odredujuéi ono $to je u stvarnosti zasnovalo njegovu potku i
slike — oronulost ¢unka na peéi njegova ateljea, uspomena na
gitanje Lihtenberga, posmatranje lavljeg snoSaja u_zooloSkom
vrtu u Antverpenu, ¢injenica da Domingezu daje nadimak »Zma-
jevo drvoc« izjednacujuéi ga s drvetom s Kanarskih ostrva — od-
litcna je demonstracija njegove tehnike tumacenja. Misel Leris
dace dvanaest snova, pracenih izve$tajem o etiri hipnagogicke
halucinacije; Pol Eliar u Sanjam da ne spavam, transkripciju
svog sna od 18. juna 1937, koji je osobito muéan. Druge materi-
jale priloziée Moris Blansar u Snu, Zizel Prasino, u Osecajnosti
drugog, Armel Gern u Trinaest snova jednog Zana (gde ciklus
snova obrazuje etape inicijacije); Pere proucava recenicu iz
polusna, Gi Levi-Mano u_ Oéekivanim snovima suocava Cetiri
od svojih snova s nezgodama koje su ih verovatno odredile.

Putanja sna sadinjava, da tako kaZemo, kona¢an bilans nad-
realizma o snu; ona je poslednji rad celine pariske grupe o
ovoj temi. To ne znadi da ée ona smatrati da ovo pitanje vise
nema vaznost ili da je zauvek prouceno, ali ¢e ceniti da je od-
redila sustinu i da se dovoljno odvojila od svojih prethodnika.
Oni koji ¢e pokretu da pristupe posle ovoga datuma, nacéi ée u
njemu znanje koje ostavlja utisak: metodu odgonetanja sna,
gipkiju od one Frojdove, i koja cilja da izdvoji »stvarno funkcio-
nisanje misli«; postupke automatskog hvatanja slika iz polusna;
gomilu primera koji pokazuju kako treba da budu nacinjena
belezenja budenja, bez refleksija a posteriori; primere filosof-
skih tekstova koji dokazuju da je san revolucionaran, da oba-
§tava o pritajenim Zeljama i da pomaZe ¢oveku da ostvari svo-
je pesnicko postanje. MoZe se zaliti §to, kasnije, vi$e nije bilo
spektakularnih ponovnih dovodenja u pitanje problema sna (to
e, uostalom, biti jedna od zamerki koju su posleratni nadrea-
listi-otpadnici izgovorili protiv Bretona); ostaje da su ovo naj-
originalnija svedo¢anstva svih vremena o povremenoj pustolovi-
ni spavaéa. Od tada, niko jo$ nije rekao bolje. Kad budu dosli
novi ispitivadi sna, oni ¢e moci da podu od osnove nadrealizma
koja ¢e im omoguditi zanimljive varijante i eksperimentisanje
bez kraja.

S francuskog prevela: G. Stojkovié

NAPOMENE:

1 Kada sam pisao svoj esej o Viktoru Broneru (Victor Brauner, Uilluminateur,
Cahiers d’art, Paris 1954), najte’em i najzakoptanijem slikaru nadrealizma,
zatraZio sam od njega da mi ispriéa svoje snove, kako bih mogao da rasvetlim
neke od njegovih simbola. On je na to veoma rado pristao, i mi smo od toga
nadinili ¢ak temu zajednitke igre. Posle izvesnog vremena, nisu viSe njegovi
snovi bili ono #to mi je objainjavalo njegove slike, nego njegove slike 3to
mi je omoguéavalo da analiziram njegove snove.

2 André Breton, Trajectoire du réve, nav. delo.

3 U André Breton par lui-méme, analizirao sam BeleSke o poeziji kao da se
radi o apsolutno litnoj knjizi. U stvari, tako je i valja Citati.

4 André Breton, Les »Enfers artificiels«, neobjavljeno (Bibl. Jacques Doucet).
5 U nadrealistitkoj anketi: Koji je bio najvainiji susret w vasem Zivotu (Mino-
taure, br. 3, 1933), na koju su odgovorili psihoanalititari, Froa-Vitman je rekao
bez oklevanja: Zak Rigo.

6 Maxime Alexandre, Mémoires d'un surréal
7 Besmislena snovna Ii ica (prev.).

(Paris, La Jeune Parque, 1968).

Prevedeno iz knjige: Sarane Alexandrian, Le surréalisme et le réve. Paris,
Gallimard, 1974,
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