razdoblju &esto je zatvaran kao remetitelj javnog reda i mira, te kao osvjedo-
&eni neprijatel] burZoaske demokracije.

Jo$ od podetka knjizevne karijere Marinetti je mnogo radio na populari-
zaciji svog knjizevnog pokreta. Javljao se &esto u francuskim revijama, a
uodi prvog svjetskog rata posjetio je Rusiju, gdje se takoder razmahao sna-
an futuristidki pokret, medutim, poslije dolaska Musolinija na vlast, kada
postaje sluZbeni drzavni pjesnik, Marinettijeve karte gube na vrijednosti,
premda postaje akademik i nacionalna velidina. Uza sve to i nadalje je sklon
ekscentrici, pa tako, da bude primjerom mladima, odlazi u Abesiniju u rat
protiv Negusa. S promjenom politiékog stanja u Evropi postaje sve agresiv-
niji i 1938. u Sasopisu Artecrazia pie protiv Zidova i boljSevizma, &ak otvor-
eno zagovara rasizam. Kao $to je 1914. posjetio u Rusiji mlade ruske umjet-
nike, privrzenike moderne umjetnosti, 1942, ve¢ star i bolestan, Marinetti
odlazi ponove u Rusiju, ali u drugatijoj namjeni: sada posjecuje talijanske
vojnike koji se bore na istofnom frontu. Dvije godine kasnije, 2. decembra
1944, poslije jedne bogate stvaralatke karijere i poslije krivo uloZenih karata
u politici, Marinetti umire.

Upravo njegova karijera, skretanje jednog izrazitog artiste prema ideo-
logiji, zatim i prema vlasti, mogu se uzeti kao glavni razlozi opadanja zanima-
nja za Marinettijevo djelo, koje, bez obzira na nesimpati&nu mitomaniju i aro-
ganciju, predstavija moZda jedan od ugaonih kamena velikog dijela evrops-
kog modernizma. Gotovo neogekivano, upravo u kazaliZnom radu talijans-
kih futurista ostalo je mnogo sjemena koje je kasnije, poslije nekoliko dece-
nija, niknulo na njivama drugih stvaralaca, kao poslednijih hit avangarde. Broj
skedeva (u njima se moZda najbolje ogituje Sirina traZenja, pa Sak | rezultati
jedne kolektivne poetike), 3to ih je iza sebe ostavio talijanski futurizam, do-
sta je velik, premda je za pretpostaviti da se veliki dio tadadnje produkcije
izgubio ili definitivno zaboravio. Zbivanja Sezdesetin godina, poetika happe-
ninga jednako kao i poetika drame apsurda, duguju Stodta Marinettiju i nje-
govim istomi8ljenicima, koji su vjerovali da je jedina preokupacija dostojna
umetnosti — nastojanje da se ostvari buduGnost.

Da je doista tako dovoljno je pogledati samo neka mjesta iz uvenog
Marinettijevog Manifesta Music-hall, objavljenog daleke 1913. na stranicama
londskog dnevnika Daily-Mail da se shvati u kojoj je mjeri Marinetti doista
anticipirac trendove novog kazalidta. Jo$ ranije, u Manifestu futuristickih
dramskih autora (1911), Marinetti je otkrio svoju vezanost uz kazalite i zna-
&aj misife koju mu je pridavao. U spomenutom tekstu uci mlade autore
mrziti tradicionalno kazatite. Da bih ih poudio kako se to Cini, sastavija jeda-
naest zapovijesti futuristickog kazalita. U nizu napada na tradicionalisticki
pasatisticki gradanski teatar, Marinetti posebice istice da on | njegovi isto-
midljenici radikalno odbacuju iz kazalista bilo kakve povijasne rekonstruk-
cije. On, takoder, vjeruje da moderna drama mora izraziti veliki futuristicki
san, a to je poeziju brzine, simulatnosti, energife, osvajanja buducnosti. Ma-
rinetti zahtjeva da se na sceni osjeti nazodénost strgja, velike revolucionarne
promjene $to ih $iri masa, te nova otkriéa koja su neprijeporno utjecala na
promjenu senzibiliteta ljudi. U istom oditovanju Marinetti fe istakao da mo-
dernom, tj. futuristickem kazaliStu ne trebaju psiholoske fotografije, nego
da ono u prvom redu te2i sintezi. Medutim, kljuéni tekst za razumifevanje
cjelokupnog Marinettijeva odnosa spram kazali$ta predstavija ve¢ spome-
nuti tekst u Daily-Mailu o odnosu modernog kazaliSta prema umjetnosti vari-
jetea, odnosno, kako ga u anglosaksonskom podrugju nazivaju, music-halla.
Futurizam prihvaéa iskustva niskih scenskih umjetnosti, a posebno istite da
je music-hall istinsko dijete epohe elektriciteta, da nema tradiciju koja bi ga
opteretivala, nema sankrosantne utitelje, nego sve svoje razloge traZi i na-
lazi u suvremenosti. Marinetti hvali music-hall izmedu ostalog | zbog toga
jer se zadovoljava ambicijom da samo zabavlja publiku, komikom, ekscentri-
kom i erotikom. Osim toga, music-hall je tada ve¢ pogeo koristiti iskustva i
tehniku filmu koji jo¥ nije stekao status sedme umjetnosti (posjetimo se da
je Viadimir Majakovski gotovo istodobno napisao nekoliko tekstova o znaCe-
nju filma i njegovoj ulozi u budenju novih senzibiliteta), koja omoguéuje
mnoge nepoznate efekte i otvara nove vizije, pa tako, zbog svih tih kompo-
nenata, umjetnost music-halla moZe biti umjetnost sinteze i duha novog
doba. U nizu paragrafa Marinetti otkriva i druge, manje poznate prednosti
music-halla, koji, po njegovu uvjerenju, nudi higijenu duha, a u svoj rad ne
ukljuéje samo glumce, reZisere | ostale kazalitarce, nego &ak i, do tada,
pasivnu publiku. Ne znamo za&to, ali Marinetti smatra da je music-hall 3kola
juna&tva, da je, uz to, antiakademi&an, primitivan, spontan, music-hall razara
sve dostojanstveno, sve sveto, sve Gisto | cjelokupnu Umjetnost koja se
pise s velikim U. Futuristi slave music-hall zato to on razara na3e tracio-
nalne koncepcije perspektive, vremena i prostora. | dok se kazaliste s po-
Getka stoljeéa odu$evljavalo analizom unutradnjeg Zivota, profesorskom
mudro&éu itd. musichall prufa moguénosti egzaltacije, heroizam, autoritet
insintka i intuicije. Svi ovi zahtjevi koji su tek djelomice naba&eni, trebaju
rezultirati jednim jedinim ciljem futurizma a taj je da se tradicionalno gra-
dansko kazalidte demokeratizira i probudi iz dugogodisnje obamrlosti.

Do sada smo nabrajali glavne uvjete koje je futuristitko kazaliste tre-
balo ispuniti da bi se revolucionirala kazali$na praksa, medutim, Marinetti u
svom proglasu nudi cijeli niz ostvarivih konkretnih recepata koji omogucuju
da se intencija pretvori u djelo. MoZda prvi, ali u svakom sluéaju mnogo ra-
nije nego nadrealisti ili Brecht, odnosno kasnije lonesco, Marinetti u svojim
dramskim tekstovima, isto kao i u teorijskim napisima, upozorava na znade-
nje iznenadenja, otudenje ili V-efekta, koji trebaju biti ishodiStem novog pri-
stupa. Samo tako moéi ée se gledaoci uvesti u igru, a to se mora postiéi
pod svaku cijenu. Marinetti predlaZe i konkretne akcije kako ée se razbijati
mehanizam tradicionalnog kazalista, pa tako predlaze da se npr. stolice na-
mazu ljepilom, da se za jedno mjesto moze prodati deset ulaznica, da se na
sjedista moze prosuti pradak kihavac, itd. Pri izvodenju komada cilj izvo-
dada mora biti da detroniziraju djela klasiéne pro$losti. Tako Beethowe-
nove, Wagnerove, Bachove ili Bellinijeve kompozicije treba izvoditi isto-
dobno s napolitanskim popijevkama, na scenu treba izvesti u isti mah, jednu

Sarah Bernhardt i klovna Fregolija, treba pokusati izvesti neku od Beethowe-
novih simfonija od kraja prema podetku, a Shekespeareova djela treba sve-
sti na jedno&inke u kojima ée biti sve bitno reeno u ulozi Cida treba biti
crnac, a u Hugoovoj drami Hernani glumci moraju biti do vrata zagnjureni u
vreée: osim toga, iz modernog teatra treba svakako izgnati ugodaj, dok mje-
sedinu valja doslovno iskorjeniti. : '

280 polja

Dvije godine kasnije, tj. 1915, Marinetti, Corra i Settimelli obznanjuju
novo kazalisno oéitovanje: Sinteticko futuristicko kazaliSte, koje, kao i ve-
¢ina slinih proglasa, zapoginje anatemom: »Mi osudujemo cjelokupno suv-*
remeno kazalite (povijesno i moderno) jer je uvijek predugacko, analiti¢ko,
cjepidlagko, razvodnjeno, bojazljivo, statiéno, puno ograda poput neke poli-
cijske istrage, podijeljeno na Gelije kao neki samostan, pljesnivo kao stara
napustena kuéa. Mi stvaramo futuristitko kazaliste.«

Autori ovog manifesta zagovaraju sintetitko kazalidte, a pojam »sinte-
ticki« oznadava saZetost i kratkoéu. Oni Zele iskazati u nekoliko minuta, ne-
koliko rijedi i gesta nezbrojne situacije, senzibilitete, ideje, senzacije, ginje-
nice i simbole. Kazaliste za koje se zalaZu mora biti dinami¢no, simultano,
autonomno, alogiéno, irealno, a da bi se sve te propozicije zadovoljile, valja
posve uni§titi tehniku pasaisti¢kog teatra; na scenu valja iznijeti sva izna-
Za%Ga vremena, pa &ak | ona antiteatarska, valja dotaéi i nesvijesno, bez ob-
zira na cijenu valja premostiti provaliju izmedu scene i gledalita i izmisliti
odgovarajuée natine da se uspostavi istinska veza poznata u ranijim razdob-
lima kazalisne povijesti. Upravo ovo nastojanje da se prosiri scenski medij
dovodi futuriste u poziciju da se koriste novim tehnikama, Stovise, da ih sva-
kodnevno izmi$ljaju. Ideja ruskog redatelja i teoretiCara avangardnog kazali-
ta Evreinova »sve je kazaliSte« rezultirala je u praksi talijanskih futuristicki
dramatitara cijelim nizom manifesta, ali | djela su Zeljela ideje proglasa pret-
voriti u golo scensko o&itovanje. Od manifesta valja uz veé spominjane nave-
sti | ove: Manifest futuristikog plesa (1917), Zrakoplovno kazaliste (1919),
Vizuelno kazalidte (1921), Taktilno kazaliste (1921), KazaliSte iznenadenja
(1921) Magnetsko kazaliste (1925), Aeroradio-televizijsko kazaliste (1931),
Radiofonijsko kazaliste (1933), Totaino kazaliste (1933). Veé sami naslovi
kazuju da su futuristi smatrali da je zbilja neiscrpan magazin senzacija i
slika, a to zna&i i dramske radnje.

Provedemo li &ak i nepotpun popis izna3as¢a $to ostvarise talijanski fu-
turisti (ovom zgodom oslonili smo se samo na maticu talijanskog futurizma,
dok smo o iskustvima i dostignuéima ruskog futurizma fragmentarno govor-
ili u dasopisu Prolog br. 46. | 47), nije tedko uogiti kako su oni dotakli mnoge
probleme koje ¢e avangardno kazaliste razradivati slijedi¢ih pedeset go-
dina. Spomenuli smo 3to je Marinetti predlagao u povodu izvodenja drame
Hernani (glumci moraju biti do grla zavezani u vre¢e, tako da im samo glava
izviruje), treba li uopte mnogo domisljatosti pa da izmedu ovog prijedloga i
Kraja igre Samuela Becketta otkrijemo Zivu svezu. Mogu se, takoder, nabro-
jati videstruke podudarnosti izmedu happeninga Alan Kaprowa i ideja 5to ih
je predlagao Marinetti, ukoliko pak usporedimo glazbene teorije Luigia Rus-
soloa s teorijama John Cagea, tek tada ¢e se vidjeti da su futuristi doista bili
u dosluhu s buduénoséu. Na planu koncepata talijanski futurizam zapo&eo
je mnogo toga $to je zaprave nemoguce zavrsiti, a u tom nizu nakana Mari-
nettijev teatar je epizoda iz latentne povijesti drame, koju gotovo svaki nara-
&taj mora doZivjeti kao kuZnju kojoj je tesko odoljeti.

samo to

mihal duga

Potrebno je samo porinuti glavu u vodu
ine disati

odjednom oseti§

kako polako protiée vreme

kao tajf sitan pesak $to se prosipa
i bespostedno otice

iz jedne posude

u drugu

da treba samo porinuti glavu

i ne disati

pesma sama pokucade

na vrata

SAMO TI PESMO

Ranjen u oklopu leZim

dok podinje prolece

ponovo

samo subdina obeleZava poglede
leptir obavija

i ubicu

iZrtvu

Lepa si

a kada se smeje$
bliZi sam smrti
kao reci

Treba zaboraviti

i sve sve ée da oproste
samo ti pesmo
ostades nama

Prevod sa slova&kog:

Vjera Benkova



