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Slova&ku knjizevnost u Jugoslaviji knjizevnoistorijski i tipolo3ki odre-
duje tradicija jezika i pripadnost kompleksu jugoslovenskih knjizevnosti.
Njena sustina i sudbina sli¢ne su i &ak istovetne sa suStinama i sudbinama
knjizevnosti onih jugoslovenskih nacionalnosti za koje se moZe reéi da suu
uskoj jeziékoj (i ne samo jezidkoj) korelaciji s knjizevnostima matiénih zema-
lja. Knjizevnoistorijski razvoj ovakvih knjizevnosti tekao je u teinji za uspo-
stavljanjem korelacija s oba odredi$na konteksta, mati¢nim i jugoslovens-
kim, koje, pak, ne treba shvatiti kao antagonisti¢ke sile delovanja, sile koje
se bore za previast, ve¢ najée$ée u odredenoj komplementarnoj sprezi
koja je omoguéila nastanak autohtonog knjizevnog konteksta, konteksta
knjizevnosti (u nadem slutaju: slovatke) nacionalnosti u Jugoslaviji. Zato
govorimo o knjizevnoistorijskom i tipolodkom statusu trokontekstualnosti
slovagke knjizevnosti u Jugoslaviji: ogita je njena pripadnost kontekstu ma-
titne slovatke knjizevnosti, nedvojbeno se ulanjuje u kontekst jugoslo-
venskih knjizevnosti (tatnije redeno: utestvuje u njegovom konstituisanju) |
razvija svoj vlastiti tipolodki kontekst.

Ovakva trojna pripadnost predstavija specifiénu meduknjizevnu za-
jednicu, koja moZe da bude s komparatisti¢kog aspekta zanimljivo teorijsko
i metodolodko pitanje. Upravo teorijske odrednice ovakve meduknjizevne
zajednice nisu do sada reSene, mada se Sesto pokuSava sa definisanjem
konkretnih parcijalnih odnosa. | autor ovih redova, npr., u radu Sfovacka knfi-
Zevnost u Jugoslaviji I kontekst jugoslovenskih knjiZzevnosti, pokusava da u
knjizevnoistorijsko] perspektivi prati proces uspostavijanja tipolo3kih rela-
cija s jugoslovenskim knjizevnim kontekstom.' Jedan od glavnih vidova us-
postavijanja jugoslovenske knjizevne dimenzije u slovatkoj knjizevnosti u
Jugoslaviji videli smo u procesu prodiranja jugoslovenskih motiva u njene,
pre svega, narativne Zanrove. Svesni smo da ih sa komparatistitkog aspekta
mo%emo posmatrati samo kao eksterne &inioce, no upravo oni su u velikoj
meri doprineli tipolodkoj prestrukturaciji ovda3nje slovatke proze (stilske
formacije realizma), tako da je u odnosu na tada3nju slovadku prozu ma-
ti¢ne knjizevnosti mozemo definisati kao modeliranje knjizevno posebnog.
Slignu problematiku prati i na$ rad Literarnohistoricky kontext slovenskej
juhoslovanskej literatury.?

Naravno, to su tek potetne etape zadatka &iji bi krajnji cilj rezultirao
u sintetidkoj istoriji slovatke knjiZzevnosti u Jugoslaviji. S obzirom na njenu
vanspornu trokontekstualnost, ta istorija bi morala da bude, ako ne i sasvim,
komparatistiki zasnovana, komparatisti¢ki postupci moraju da bitno obe-
leZe njenu metodologiju. Tom krajnjem cilju, svakako, treba da prethodi niz
predradniji, narogito na planu proudavanja razvojne tipologije slovacke knji-
Zevnosti u Jugoslaviji. Medu takve predradnje ubrajamo na3y studiju Slo-
venska literatura vo Vojvodine z perspektivy povojnoveho vyvinu’ na koju
se ovaj rad u izvesnom smislu nadovezuje. Prateéi, dakle, razvojnu tipolo-
giiu posleratne slovatke poezije, uodili smo pet izrazitijih razvojnih segme-
nata:

1. Strukturna dominanta prveg je revolucionarni humanizam, s pato-
som kao stilotvornim obeleZjem, revolucionarnom pesmom kao osnovnim
¥anrom, a glavni predstavnici su. Juraj Mutaji i Paljo Bohus.

2. Prva regeneracija poezije revolucionarnog humanizma ogleda se u
strukturnoj dominanti ekspresionisti¢kog empirizma (stilotvorno obeleZje je
metonimijska simbolizacija, osnovni Zanr personalizovana revolucionarna
pesma, glavni predstavnik Andrej Ferko).

3. Strukturna dominanta novog razvojno-tipolodkog segmenta je im-
presionistiski pansenzualizam (stilotvorno obeleZje asocijativna pesnitka sli-
kovnost, osnovni %anr lirska poema, glavni predstavnik Jan Labat).

4. Maksimalistiéki metaforizam kao strukturna dominanta (stilotvorno
obeleZje princip semantizacije ponavijanjem, odsustvo osnovnog Zanra,
glavni predstavnik Mihal Babinka).

5. Mitski simbolizam kao strukturna dominanta (stilotvorno obelezZje
arhetipska simbolizacija, osnovni Zanr refleksivna pesma, glavni predstavnik
Vicazoslav Hronjec).

Ovi razvojni segmenti ne pokrivaju u potpunosti tipologiju posleratne
slovatke poezije. ShvaGeni su kao sinhronijski presek odredenih pesnickih
stremljenja koja su se pokazala kao razvojno podsticajna, kao impulsi tipo-
loke inovacije. Nisu u njima obuhvaéene razvojno statitke strukture (u citi-
ranom radu govorimo o lirskom sentimentalizmu kao sasvim izrazitoj sudbo-
minanti svih navedenih strukturnih dominanti razvojne tipologije slovacke
poezije). No, ovih pet strukturnih dominanti ne treba posmatrati samo sinh-
ronijski, veé ih projektovati | u dijahronijsku perspektivu. Kada ih, pak, pos-
matramo u takvoj perspektivi, vidimo da su to sada mahom zatvorene raz-
vojno-tipolodke strukture. Ali to ne znaéi da, medusobno i meduknjizevno,
ne uspostavijaju &itavu mre2u razligitih tipova medutekstovnog nadoveziva-
nja. Sasvim je, na primer, ogito da je strukturna dominanta revolucionarnog
humanizma, karakteristitna za vreme narodnooslobodilatke borbe i nepos-
redno posle rata, tipolo&ki istovetna s tadadnjim jugoslovenskim pesnickim
kontekstom i da se uporedo s njime postepeno tipolodki modifikovala: veé
potetkom pedesetih godina nestaje iz nje tragiéni baladizam i ustupa mesto
neproblemati¢nom retorskom optimizmu, koji najées¢e nije bio razvojno-ti-

polo3ki perspektivan. No, odredene niti ove strukturne dominante povre-
meno izazivaju medutekstovno nadovezivanje, pre svega unutar razvojne li-
nije pojedinih pesnika. Kod Palja Bohu3a, na primer, sreéemo nekoliko pe-
sama o temi obedenih prvoboraca u Batkom Petrovcu, iz razligitih vremens-
kih perioda (Nad grobom palih za slobodu, Konoplja, Zrtva) — tipologija
medutekstovnog nadovezivanja kre¢e se od tragi¢nog baladizma i patosa
do refleksije o egzistencijalnim pitanjima, §to o&ito govori o prestrukturaciji
dominante. Otprilike isto se dogodilo i sa strukturnom dominantom impre-
sionistitkog pansenzualizma | maksimalistitkog metatorizma. Treba reci da
one u kontekstu ovdadnje slovatke poezije predstavijaju tipolodki pandan
posleratnom modernizmu u ostalim jugoslovenskim knjizevnostima. No, u
tipolokom odredivanju ovih »modernizama« treba imati na umu da su u nji-
hovom konstituisanju bitno prisutne neke strukturne crte meduratnih avan-
gardnih strujanja, 3to sa stanovita razvojne tipologije predstavija, u stvari,
elemenat tradicionalnog. Tako, na primer, u pesni¢kom stvaraladtvu Jana
Labata s kraja pedesetih | potetka Sezdesetih godina vidna je tipolo3ka ko-
respondencija s meduratnim &e$kim i slovagkim poetizmom, a u pesmama
Mihala Babinke iz prve polovine Zezdesetih godina s nadrealizmom. Post-
epeno je ova sprega slabila, §to Je, takode, izazvalo prestrukturaciju domi-
nante. :

1z navedenih strukturnih dominanti se vidi da glavnu razvojnu liniju
posleratne slovadke poezije predstavijaju pesnici Juraj Mugalji i Paljo Bohus
(&etrdesete godine) — Andrej Ferko (prva polovina pedesetih) — Jan Labat
(kraj pedesetih i po&etak 3ezdesetin) — Mihal Babinka (Sezdesete) — Vica-
zoslav Hronjec (kraj 3ezdesetih i podetak sedamdesetih). Ne treba je, pak,
shvatiti pravolinijski: jedino se pesnitko stvaraladtvo Juraja Mugajija (umro
je 1945) | Andreja Ferke (posle zbirke Okovana krv, 1954, kao pesnik se
retko javija) poklapa s odredenom strukturnom dominantom, dok su ostall
pesnici stvaralacki prisutni ne samo u razdobljima koja tipolo3ki obeleZa-
vaju. Interesantno je s ovog stanovidta pratiti pesni¢ko stvaralastvo Palja
Bohu&a. Nakon &etrdesetih godina, u njegovom stvaralastvu nastupa duZa
pauza, s nekoliko pesama javija se sredinom pedesetih godina, da'bi tek od
druge polovine $ezdesetih njegova poezija dobila puniji zamah. Rezultat
prve pauze je svakako odsustvo retorskog optimizma u BohuSevoj poeziji;
u velikoj meri diktirane drukgijom Zivotnim iskustvom, &ak i onih nekoliko
pesama iz pedesetih godina nagovestavaju poetiku ironiénog gesta koja je
tipoloki rezultirala u nestampanoj zbirci Trijumfalni izgon. Nije se moglo
odekivati da se u kontekstu slovatke poezije u Jugoslaviji iz ovakve poetike
konstituiSe posebna strukturna dominanta — bazirala se, naime, na individu-
alnom | posebnom Iskustvu i svesti, ali je zato ogito medutekstovno nadove--
zivanje na jedno delo mati&ne slovatke poezije (npr. Laco Novomeski) na
teme »pesnika u tamnici«. Posle ovakvog tvrdog i oporog razraéunavanja s
apsurdom istorije, Bohu$ se okreée druk&ijem modelu pesme | disfemi-
stiéka poetika se poviadi ispred lirskog iskaza, podevsi od zbirke pesama
Zvezdano proso (1972). Te njegove pesme stvarno su predstavijale mome-
nat inovacije - govorile su o stvarima idiliéne ravnice, stvarima koje ne-
staju, govorile su, &ak, idili&no i nostalgi&no, ali ipak su se oduprle sentimen-
talnim tonovima u iskazu. Bohu$ se, naime, opredelio za takvu pesni&ki sli-
kovnost koja je podvladila posebnost i jedinstvenost doZivijenog i doZivijava-
nja. Kod njega ¢ak, potetkom sedamdesetih godina, ni genitivske metafo-
ricke sintagme ne deluju kao prevazidene izraZajne strukture, jer se ukla-
paju u svojevrstan proces saznajne Ikonizacije. Vet je primecéeno (Vicazos-
lav Hronjec) da se Bohu$, potevsi sa Zvezdanim prosom, opredeljuje za
veristicki koncept poezije, &ije su tipolodke analogije prepoznatljive kako u
matiénoj slovadkoj poeziji, tako i kod nekih jugoslovenskih pesnika. Sa sta-
novista strukturiranja pesnitkog iskaza, BohuSeva pesma najée3ce je para-
bola: veristi&ki realiteti doZivlijenog ulaze u proces semantizacije, koji pes-
ni&ki iskaz pomera ka op#tijim, univerzalnijim znatenjima. Bitniji pomak se
primeéuje ako poredimo zbirke Zvezdano proso i Vremenom éemo stiéi
(1974), koji smo definisali kao pomak od konkretnog ka univerzalnom. Veé
naslovi pojedinih pesama u zbirci Zvezdano proso (Drvo, Kiga, No¢ni bunar,
Letnji vez, Carda3) | u zbirci Vremenom demo sti¢i (Smisao, Biti, Sigurnost,
Razlog, Zrtva) nagovestavaju taj pomak, tako da se moZe reci da je i tipolo-
&ki odnos ovih dveju zbirki zasnovan na odredenoj paraboli¢noj strukturi.
Od Zvezdanog prosa, dakle, kod Bohu3a je prisutan celovit model pesnit-
kog iskaza, karakteristidan | za njegove kasnije zbirke (na srpskohrvatskom
napisane pesme Zivot unapred doZivotan, 1977. | Sonate za solo dutanje i
gajde, 1978). U sedamdesetim godinama Paljo Bohu$ je najplodniji pesnik
slovadke knjizevnosti u Jugoslaviji (pored pomenute &etiri zbirke, na
srpskohrvatskom, u izboru i prepevu Vi¢azoslava Hronjeca, izadla je knjiga
lzgon, 1979, i na slovagkom izbor iz njegovog stvaralaStva DoZivotno Zivi,
1981), $to samo po sebi govori da upravo njegovo stvaralastvo bitno odre-
duje identitet slovatkog pesnistva tog razdoblja. Ali | pored toga §to u zbir-
kama Zivot unapred doZivotan i Sonate za solo Cutanje i gajde nalazimo
neke nove strukiurne elemente (pojaganu ironiénost izraza, produbljavanje
nekih realija do mitske dimenzije) | neke pesme koje spadaju medu
vrhunska ostvarenja slovatke poezije u Jugoslavijl (napr. pesma Andeo),
ipak se stite utisak da je Bohus Zvezdanim prosom us| ostavljeni strukturni
model pesme kasnije samo dogradivao i razradivao. Cini nam se da se taj
proces moZe okarakterisati kao proces zatvaranja strukturnog modela. Re-
cimo, u njegovim sonetima Hmeljar i Praskozorje (Sonate za solo Cutanje i
gajde) prisutni su svi strukturni elementi karakteristiéni za ovo razdoblje nje-
govog stvaralatva (semantizacija univerzalnog konkretnim, gnomiénost,
‘metafori&nost u funkciji emocionalnog autorskog gesta), no predstavijaju
tako guste ikoni&ne tekstove da je dovedena u pitanje moguénost medutek-
stovnog nadovezivanja &ak i u individualnoj razvojnoj liniji pesnika. Ver-
ovatno Ge pesnik u svom buduéem stvaralastvu morati da ucini radikalniji ti-
poloski rez.

S poezijom Palja Bohu$a slova&ko pesniStvo u Ju

goslaviji postiglo je
jedan od svojih najznadajnijih dometa. Mada je ogito zatvar]arf;e n]genclag
strukturnog modela, ipak se mogu pratiti pojedine niti medutekstovnog na-
dovezivanja koje je ona inicirala. Ne samo u sluéajevima kada je ono o&ito
tai;gnaagzno (u nekim pgsrr;am; \ﬂege Benkove, Tomasa Celovskog, jo3 odi-

smama posveéenim Bohusu), veé i k

ot e i ) od pesnika tipolo3ki drukgije
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Treba, pre svega, paZljivije osmotriti tipoloSke relacije stvaraladtva
Palja Bohu3a i Mihala Babinke. Smatramo da je Babinkina pesma U odevom
vinogradu, posvetena Bohu3u, izraz apsolutne medutekstovne afirmativno-
sti, od pesnitke leksike do semantike, tako da je moZemo chvatiti kao aksio-
loki pesni&ki &in, kao potvrdu i afirmativnu ocenu sveta Bohu-
Seve poezije.U &irim tipolodkim relacijama, strukturni model pesama Bo-
husa i Babinke izgleda apsolutno antitetiCan. Pesniéka imaginacija prvog Je
vizuelnog, a drugog auditivnog tipa; prvi se opredelio za gnomski izraz,
drugi po pravilu pesmu gradi na paralelizmima i principu ponavijanja uopsite;
kod prvog iza teZnje za depersonalizacijom Iskaza prime€uju se prostori in-
dividualno dozivijenog, a kod drugog individualni, &ak subjektivni doZivijaji
su polazite semanti&ke univerzalizacije. Ove razlike otito se nalaze na ra-
zini strukturiranja pesniékog iskaza | ne uzrokuju antiteti®nost strukturne
dominante u celini. Rekli smo da je Mihal Babinka bio glavni predstavnik
strukturne dominante maksimalisti€kog metaforizma, koju je Inaugurisao
svojim pesmama iz zbirki Prostori (1961), Linija sila proleda (neobjavijena,
1962), Rasko$ nepovrata (1964) | Pod korakom les (1967). Ve¢ od zbirke
Okoravanje nateklina (1969) primetna je odredena tipologka modifikacija
strukturne dominante, u smislu egzistencijalnog samovrednovanja. U Babin-
Kkinim pesmama s po&etka sedamdesetih godina (umro je 1974) sve su pri-
sutniji elegi&ni tonovi, recimo u magistrainoj poemi Prido3lice se ne vracaju
(1972). Taj elegizam, pak, predstavija neku vrstu polazinog egzistencijal-
nog stanja koje omoguéava samoodredivanje lirskog subjekta u protivred-
nom jedinstvu Zivota | smrti. Na prvi pogled ne Izgleda da stilsko-konotacij-
. ski razudeni stihovi ove poeme mogu da se realizuju u semanti¢koj dimen-
ziji gnomskog iskaza. Upravo nizanje znacenjski antinomijskih parova rezul-
tira u gnomskom karakteru iskaza, tako da se u tome ogleda tipolo3ka srod-
nost pesnika Bohu3a i Babinke iz sedamdesetih godina. No, imajuéi u vidu
bitne razlike u strukturiranju pesnitkog iskaza, treba reci da je njihova poe-
zija u celini viSe tipolodki komplementarna no Istovetna. Komplementarna u
smislu §to oba pesnika, polazeéi od iskustvenog kompleksa lirskog sub-
jekta, govore o nekim egzistencijalnim stanjima koja u svojoj jedinstvenosti
mogu da konotiraju opétija znatenja.

Tendencija ka egzistencijalnoj refleksivnosti prisutna je i u drugoj
otapi pesnitkog stvaralastva Jana Labata. Kod njega, naime, postoji oStra
tipoloka granica: u zbirkama Jesenji predeo (1970), Svetac izbodenih ociju
(1971) i Vage (1976) strukturne crte dominante impresionistitkog pansen-
zualizma, karakteristitne za prvi period njegovog stvarala$tva, mogu se pra-
titi tek na povrsinskom sloju pesnitkog iskaza. Njegove pesme u sustini su
semantiéke varijacije na temu egzistencijaine prolaznosti, s prili¢éno nostal-
giénim tonovima. Tehnikom suprotstavijanja fizitkog | subjektivnog vre-
mena, Labat je ne samo svakoj pesmi, veé skoro svakoj pesni¢koj sintagmi
dao dimenziju semantitke binarnosti; tako iz dodira polova negacije i afirma-
cije nastaje moguénost prevazilaZenja pasivnog stanja lirskog subjekta. No,
ove pesme, zamiSljene kao traZenje ljudskog Identiteta u vremenu kojega
nestaje, nisu se u kontekstu slovake poezije u Jugoslaviji pokazale tipolo-
ki podsticajne, mada ih moZemo shvatiti kao tipolosku varijantu Babinkinih
(ne i Bohuevih) pesama s podetka sedamdesetih godina. Nedostaje im jati
stepen univerzalizacije individualnog, a sa stanoviSta izraZajnih kategorija,
neprekidno nizanje antitetitkih parova, komplikovanih i artisti¢kih metafora i
simbola, povlaéi ceo pesnicki iskaz u prostore patosa, 5to ve¢ u kontekstu
slovatke poezije u razvojno-tipoloskom pogledu deluje staticki.

Bitniju tipolodku korespondenciju s poetikom Bohu3a i Babinke ost-
varuje strukturna dominanta koju je u slova¢koj poeziji inaugurisao Vi¢azos-

_lav Hronjec. Bez sumnje je njegov pesni&ki nastup u kontekstu razvojne ti-
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pologije ovdadnje slovatke poezije blo mnogostruko radikalan, to, pak, ne
znaéi da se odrekao svih moguénosti medutekstovnog nadovezivanja un-
utar njene razvojne linije. Hronjec nije pesnik obimnijeg opusa — njegov
pesni&ki rast moZemo pratiti uglavnom kroz zbirke Zvezde, obala (1969),
So, all pesak (1971) i Granica (1981). Pre ove poslednje pojavile su se, do-
due, zbirke Izmedu dve vatre (clklus od 14 soneta, 1977) i Sat jahanja (Ho-
dina jazdy — Egy6rés portya, dvojeziéno slovatko-madarsko izdanje, 1977),
no sve ove pesme u stvari, tipolo3ki nekontekstualna. Mogla bi joj se prigo-
voriti npr. odveé velika apstraktnost i odsustvo koherentnije semantizacije
pesnitkog iskaza, §to ne umanjuje njen znadaj u tipoloskom prestrojavanju
slovatke poezije u Jugoslaviji. Hronjec se, naime, odmah odrekao medutek-
stovnog nadovezivanja koje potencira tzv. poetiku prostora i lokalnog kolo-
rita. Sigurno je mnogo lak$e graditi pesni&ki iskaz na prepoznatljivoj lokal-
noj komponenti, no posto nje u zbirci Zvezde, obale nema, u pesmama se
sreéemo s nekakvim apstraktnim senzualizmom, u kojem nisu sve seman-
titke koordinate do kraja osmisljene. Upravo ovakvo sementi¢ko osmisljava-
nje karakteristiéno je za dalji Hronjecov pesni€ki razvoj. U tome znatno
uspeva veé u drugoj knjizi, koja je u tipolodkom pogledu veoma intere-
santna: u njoj, naime, dolazi do susreta nekih elemenata poetike srpskog
pesnistva miljkoviéevskog tipa s tipolodki srodnim strukturnim elementima
tzv. pesnitkog konkretizma u Slova&koj. | u srpskoj i u slovackoj poeziji
otito se radilo o svojevrsnoj regeneraciji poetike simbolizma, koja je u gno-
seoloskoj perspektivi podviagila neka sustinska egzistencijalna pitanja. Poe-
Zija se nije zadovoljavala da bude opis bilo spoljasnjih ili unutradnjih realija,
veé je nastojala da ostvari | bitnu transcendenciju doZivljenog i saznanog.
Pri tome njena odita te2nja za kognitivno$c¢u nije rasla na ragun ikoniénosti
pesni&kog iskaza. Pojatana ikonizacija iskaza predstavija, &ak, primarno izra-
%ajno obeleZje ovakve pesnitke orijentacije. Hronjec je, dakle, nastojao da
u kontekstu slovadke knjizevnosti u Jugoslaviji razvija ovakav tip poezije
koji govori o ozbiljnim temama | da njegov govor bude krajnje senzualisticki
angaZovan. Za mnoge njegove pesme karakteristina je teZnja za upravo
senzualnom spoznajom i obuhvatanjem sveta, ali je, na drugoj strani, pri-
metna | odredena introspekcija sustine i granica Sula individualnog bica.
Kao da je pesnik stalno nailazio na »&utanje stvari« koje »izmite smislu
redi«. |z ovakve nemoguénosti apsolutnog prepoznavanja i definisanja stvari
otvara se u Hronjecovom pesnigkom iskazu orfi€ki prostor, najkarakteristic-
niji valjda za ciklus soneta izmedu dve vatre. U ovim sonetima, pisanim u
periodu od 1969. do 1977. godine, strukturna dominanta mitskog simbo-
lizma kulminira u svakom pogledu. U poredenju s drugim pesni¢kim orijenta-
cijama, soneti pruZaju savr$en primer atematske poezije. Proces tematiza-
cije u njima protiSe u znaku odredenih arhetipskih, graniénih situacija iz-
medu biéa i ne-biéa. No, Hronjecov pesnitki govor, svakako, nije u ovak-
vom smislu diskurzivan; uporedo s kulminacijom strukturne dominante i iko-
nizacija pesniékog iskaza dostiZe takvu gustinu da postaje graniéna struk-
turna kategorija. U nekoliko pesama objavijenih posle Granice upravo na
ovom planu dolazi do tipolodke modifikacije, ali | pored ogitog ikoniénog po-
jednostavijenja, semanti¢ki plan strukturne dominante nije bitnije prome-
njen. U strukturi Hronjecovog pesni&kog Iskaza i dalje znadajnu ulogu imaju
mitske odrednice, samo §to se sada ukljuduju u jedan predmetniji svet.
Ovih nekoliko novih Hronjecovih pesama nagovestava, naime, da ¢e se pes-
nik u svom buduéem stvaraladtvu mozda prikloniti takvom tipu pesnitkog
iskaza u kojem je elemenat mitskog metafizitko nalitje reistitkog ‘{(kao u
zbirci pesama Jovana Zivljaka TronoZac, 1979).

Hronjec je u vreme tipoloskog konstituisanja svoje poetike objavio
pesme Odevi || Odevi Il — to $to je prva posvetena Palju Bohu3u, a druga
Mihalu Babinki, nedvojbeno govori o odredenom tipu medutekstovnog na-
dovezivanja. Pesme, doduse, nisu direktni meta-govor na teme poezije i
poetike Bohusa i Babinke, no ipak se u njima vidi namera da se podvute raz-
vojno-tipolodki kontinuitet slovatkog pesni$tva u Jugoslaviji. | na osnovu
ovih pesama, i iz knjizevno-kritiSkog | antologi¢arskog rada, vidi se da Hro-
njec taj kontinuitet ne shvata pravolinijski. U bitnim relacijama to je kriticko
medutekstovno nadovezivanje, s odredenom revalorizacijom tipoloskih crta
strukturne dominante. Hronjec se kao pesnik zalagao za ¢vrstu kohezivnost
semantitkog jezgra iskaza, primenjujuéi u njegovom modeliranju postupak
simbolizacije oznatenog ozna&enim. Semanti¢ki denotat nekih njegovih
pesni&kih slika nije suviSe eksplicitan, ostavljajuéi tako prostor varijantnosti
konotacija, no pridrzavajuéi se invarijantnog modela pesnitkog kazivanja,
ostavio je malo moguénosti za direktno medutekstovno nadovezivanje. Nje-
gov pesnitki razvoj pokazao je, dakle, tendenciju tipoloSkog razradivanja,
ali i zatvaranja, $to ne umanjuje njegov zna&aj u kontekstu razvojne tipolo-
gije slova&kog pesnitva u Jugoslaviji. Svojim kompletnim knjizevnim delo-
vanjem (pesni&kim i kriti€kim) otvarao je prostore promisljenijem naginu
pevania i definitivno potvrdio da pesma moZe da se realizuje | mimo poetike
prostora i bez lako prepoznatljive subjektivne emocionalnosti.

Pesnik Viéazoslav Hronjec, u kontekstu ovda3nje slovagke knjizevno-
sti, prilidno je dakle osoben, no to ne znati da se ne mogu pratiti odredene
tipoloke srodnosti njegove poezije s pesnikim stvarala§tvom nekih drugih
pesnika. Mislimo, pre svega, na poeziju Viere Benkove, kojoj, doduse,
zbirka lirskih pesama Majska omama izlazi veé 1964. godine, no odredeni ti-
polo&ki kontinuitet njene poezije uodljiviji je od druge zbirke Varijacie
(1969). Nekon toga objavila je jo3 zbirke Obredi (1971), Arka sigurnosti
(1975), Izoldin prsten (1978), dve knjige su joj prevedene na srpskohrvatski
(Saloma, 1975, Menuet, 1976, a pesme iz zbirke Dan medu ruZama (1979)
napisala je na srpskohrvatskom. Zajedni¢ki tipolo3ki imenitelj, njenih pe-
sama jeste naglasena lirizacija izraza; priklonila se takvom modelu pesme u
kojem je unutrainji svet lirskog subjekta projektovan u prostor spoljadnjeg,
mahom prirodnog dogadanja. U tome bismo mogli videti strukturnu matricu
njene pesme, koja u pojedinim slutajevima biva specifikovana odredenim
sadr¥insko-zna&enjskim distinkcijama. Za takvu distinkciju moZemo sma-
tratl crtu pansenzualizma (Varijacije), koja je izraza traZenja sebe u Zivot-
nom prostoru, ili sve izrazitije opredeljenje za odredene znacenjske arhe-
tipe (Obredi), koje instinktivno shvata kao egzistencijalne oslonce u suvide
dinami&nom toku vremena. U pesni¢kom postupku Vjere Benkove, naime,
primetan je izraZen smisao za osecanje vremena. Nije to vreme videno kroz
egzistencijaino suprotstavijanje proslog i sadadnjeg (Bohus), ili vreme koje



nestaje (Labat), ili vreme u koordinatama istorijskog | mitskog (Hronjec),
veé vreme poimano u njegovoj cikliénosti, u kojem se egzistencijalno ostv-
ruje lirski subjekt. S ove tatke gledista nije nebitna &injenica da njena do
sada najuspelija zbirka Arka sigurnost/ | na planu kompozicije signalife ci-
kli&nost vremena: sastoji se od &etirl ciklusa po dvanaest pesama. Ovde
pesnicki iskaz Vjere Benkove dobija gnomski karakter (u Cemu se ogleda
tipologka srodnost s BohuSem), koji, pak, ostaje u granicama lirske suge-
stivnosti, ili &ak aluzivnosti. Druga karakiteristika jeste uklju¢ivanje mitske
komponente u strukturu pesme, bilo u vidu prostorno lokalizovanih mitema
slova&kog vojvodanskog etnosa, kao kod Bohu3a, ili u vidu mitskih simbola
s univerzalnijim zna&enjem, kao kod Hronjeca. Sa stanovista izraZajnih kate-
gorija, za poeziju Vjere Benkove oduvek je bila karakteristicna naglasena
metaforiGka tenzija — njene pesnitke slike &esto ostaju u sebe zatvorena
semantiéka jezgra, koja se u znadenjsku celinu pesme mogu ukljuiiti tek na
osnovu svoje aluzivnosti i sugestivnosti. Posmatrajuci pesnitko stvaralastvo
Vjere Benkove u celini, moZe se zakljutiti da kod nje nije dolazilo do bitnijih
tipolo&kih modifikacija, veé da su to varijacije u okviru istog strukturaino-ti-
poloskog modela pesme.

Za sedamdesete godine slovatke poezije u Jugoslaviji karateristicno
je, dakle, dogradivanje i produZavanje, a istovremeno | razvojno zatvaranje
strukturnih dominanti kod pesnika starije (Bohu$ Babinka Labat) | srednje
generacije (Benkova, Hronjec). Isto bi se meglo reéi | za pesnike Pavia Mu-
&ajija | Juraja Tudjaka, koji su sedamdesetih godina objavili po jednu zbirku,
no koja s razvojno-tipoloskog stanovista nikada nisu bili u sredistu slovatke
poezije u Jugoslaviji. Na drugoj strani, od sredine sedamdesetih godina po-
javlijuje se generacija mladih pesnika, koja donosi, u odnosu na dosade$nju
tipolodku konstelaciju, druk&ije videnje poezije. No, iz ovog tipoloSkog su-
protstavijanja tradicionalnog (uslovno reeno) i inovacijskog neproizilaze i
vrednosne konsekvence, barem zasad ne. U veéini slutajeva njihov pes-
niéki nastup (Miroslav Demak, Mihal Duga, Zlatko Beka, Miroslav Dudok,
Jozef Klaéik, Toma$ Celovski) i nije bio na svim planovima pesni¢kog iskaza
radikalan, Viéazoslav Hronjec u esejima O umeni vrhnut disk alebo o nadej
najmladsej basnickej generacii I, I, Ill, IV, kao i u njihovom teorijskom svo-
denju Niektore charakteristiky skupinovej poetiky mladej basnickej genera-
cle ®, te?i da analiti¢ki obrazloZi neke zajednitke tipolodke crte ovih pesnika
(nov senzibilitet bez sentimentalnosti, pomak prema konkretnom u dinamici
dogadanja, depoetizacija pesni¢kog izraza, teZnja za stvaranjem idioma ur-
bane poezije itd.). Navodi éak deset kvalifikatora poetike ovih pesnika, koji
nisu u toj meri tipoloski srodni da bi se moglo govoriti o nekom zajedni&-
kom pesnitkom programu. Mada su ovi pesnici objavili do sada dve do tri
zbirke, rezultat njihovih ostvarenja nije jo$ tipoloski ¢vri¢ée omedena struk-
turna dominanta. Na drugoj strani, njeno nastajanje je o¢ito, naroéito kod
Duge i Dudoka, &ija je poetika najkonsekventnija. Medutim, od njihovih
prvih stihova je bilo jasno da ¢e Duga | Dudok biti sagvim razliciti tipovi pes-
nika. Odredene tipolo$ke srodnosti prisutne su kod Demaka | Dudoka, anti-
podne tipoloskim srodnostima Buge | Benke. Ako bismo ipak traZili zajed-
ni&ki tipolodki imenitel] ove pesni¢ke generacije, on bi mogao biti u reakciji
na teZnje za egzistencijalnim univerzallzmom i u odbacivanju ikoni¢ke atrak-
tivosti kao odrednica preda&njih pesnitkih orijentacija u sva tri razvojno-ti-
polodka konteksta (vlastitom, mati¢nom slovatkom, jugoslovenskom).

Takve karakteristike su svakako prisutnije kod Demaka i Dudoka no
kod Duge i Benke. Prvi se pojavio Miroslav Demak, koji u zbirci Iz otvore-
nog dlana (1974) spontano uspostavlja proces tipolo3ke reorganizacije slo-

vatkog pesnistva u Jugoslaviji. Treba naglasiti da njegov nastup nije bio pro--

gramski no njegov govor o svakodnevnim stvarima, u prigu$ivanoj emocio-
nalnoj korespodenciji sa svetom lirskog subjekta, doneo je i tematsku i izra-
Zajnu sveZinu, koja je, pak, bila samo nagovestaj prestrukturacije, pesni¢-
kog iskaza u ovdasnjo| slovadkoj poeziji. No, Demak je posle prve zbirke
objavio samo ciklus pesama Zodijak (1977), u kojem se znatno udaljavao od
prvobitnog strukturnog modela. Pokusava da semantitki plan pesme zas-
nuje metatekstovno (kao obecanje likovima iz Sekspirovih tragedija), da bi
na taj nadin obogatio znadenjske konotacije nekih egzistencijalnih stanja o
kojima pesme govore. One su u estetskom pogledu uspelije od pesama iz
prve zbirke, no s razvojno-tipolodkog stanovidta ne predstavijaju novinu
{moZemo ih dovesti u tipolo$ku korelaciju s nekim Hronjecovim pesmama).

Mnogo je radikalniji blo pesnitki nastup Miroslava Dudoka — nje-
gove pesme skoro da | ne uspostavljaju afirmativho medutesktovno nedove-
Zivanje u razvojno-tipoloSkom kontekstu ovda&nje slovatke poezije. Na dru-
goj strani, njegov odnos prema tom kontekstu nije ni kontroverzni: jedno-
stavno, zapoéinje jednu drukéiju razvojnu liniju u ovoj poeziji, liniju koja Je
tokom vremena sve vi$e tipoloski osmisljena. U njegovo] prvoj zbirci, Svet-
losni korba¢ (1971), jo8 su prisutne crte odredenog ekspresionistiékog
modeliranja iskustvenog kompleksa, da bi se veé u drugoj knjizi Pedat
(1980). kao i u nekim pesmama objavljenim posle nje, povinovao zahtevu
radionalistikog saZimanja na svim planovima pesni¢kog iskaza. Re&eno jo
veé da je Dudok .u kontekstu slovatke poezije naizrazitiji pesnik urbanog
tipa, &to samo po sebi jod nije preciznija tipolodka odrednica. Urbana tema-
tika | urbani senzibilitet njegovih pesama nalaze se u sementiékom saglasju
(ne kao npr. u Babinkinoj poemi iz $ezdesetih godina Pastirka na asfaltu, u
kojoj su tematika i senzibilitet u oksimoronskoj vezi). Pomenuto seman-
tiGko slaganje smatramo bitnom strukturnom crtom Dudokove poezile, jer
ono uslovljava | karakter ostalih crta. Najprimetnije je to na planu izraZajnih
kategorija koje su liSene tradicionalne ikoniénosti metaforiénog tipa. Gak su
i klasi¢ne genitivske metafori€ne sintagme u njegovim pesmama sredstvo
depoetizacije, ponekad | parodijski intonirane. Njegov pesnigki Izraz je
maksimalno saZet i Eesto sveden na konkretno oznageno. No, upravo takva
strukturna ogoljenost u nekim njegovim pesmama otvara metafizi¢éku dimen-
ziju, koju moZemo nazvati metafizika konkretnog. Paradoks u ovoj definiciji
samo je prividan i oznaCava pesnikovu teZnju za dubljom spoznajom stvari u
realnom svetu koji nas pritiska. g

Dudokpva poetika, dakle, nije u krajnjoj instanci tipoloski kontro-
verzna poetici slovatkog pesniStva u Jugoslaviji. Odredeni tip kontroverze
moZe da bude, na primer antipoezija Jozefa Klaéika, koja se pre realizuje na
apsurdnosti jezika no na jezikom ozna&enim apsurdnim situacijama, ili jo
viSe ciklus pesama Tomaga Celovskog Umelecko-originaina poezija_ o kra-
sach Zivota a jeho pamatihodnostiach od suvekeho autora Tonka Celovs-
keho, zasnovan na gestu ironije, parodije i persiflaze, s autorskim stavom
apsulutne negacije klasi¢énog nac¢ina pevanja. Pesme ostalo dvojice pripad-
nika ove generacije, Mihala Duge i Zlatka Benke, u odnosu prema Klac¢iku i
Celovskom, priliéno su klasi&ne | tradicionalne.

Opé&te uzevsi, Zlatko Benka svoj pesnitki iskaz gradi u okvirima poe-
tike simbolistitke provenijencije. U pesmama na srpskohrvatskom Demon
ali gde (1973) i u slova&kim zbirkama Vodena prading (1977) | Dvosekli noZ
(1981), Benka se pokazuje kao senzualistiki pesnik, samo $to je to senzua-
lizam bez obala, bez izrazitije semanti¢ke intencionalnosti. Previast oznata-
vajuéeg rezultirala je u odito] vizuelnosti njegovog pesni¢kog iskaza; nekim
pesnitkim slikama ponekad je tedko naéi odgovarajuéi semanti€ki korelat.
Benka se kao pesnik ostvaruje u tipoloSkom kontekstu one struje mlade
srpske poezije koja govori o stihijnosti dogadanja u spoljadnjem svetu, ali
se, na drugoj strani, preko izrazajnog modeliranja pesme, nadovezuje na
senzualizam slovadkih konkretista, ne kao Hronjec, koji je prihvatio i njihov
intelektualni nemir. U poslednjoj zbirci prisutnija je teZnja previadavanja izra-
%ajne alogiénosti u cilju semantikog zaokruZivanja iskaza, svodeci tako
strukturni princip asocijativnosti u stroZi znadenjski kauzalitet. U kontekstu
slovactke poezije u Jugoslaviji, pesme Zlatka Benke produZuju neke crte
Babinkinih pesama (asocijativnost u strukturiranju iskaza) | Hronjecovu pes-
ni¢ku slikovnost (bez mitske dimenzije).

U ovoj pesnitkoj generaciji za sada je u tipoloSkom smislu najviSe
izdiferenciran pesnicki iskaz Mihala Duge. Od prve zbirke Uspavani leptiri
(1976) ka drugoj Korak (1979), put je vodio kroz premo$éivanje nekih izra-
#ajnih praznina i semantiékih nedore&enosti. Pojava njegovih pesama od-
mah je ukazivala na pesnika, uslovno redeno, refleksivne orijentacije, no
misaonost njegove prve zbirke suvide je apstraktna, bez bitnije empirijske i
gnoseoloske podioge. Proces ikonizacije pesni¢kog iskaza ostaje zatvoreni
krug, koji ne pruZza moguénosti sustinskoj komunikaciji. | u drugoj zbirci
Puga ostaje u okviru iste poetike no sada realitet oznatenog postaje kon-
kretniji, dobija neophodni empirijski podtekst. U modeliranju pesme Duga
koristi postupak semantiékih &vorova, prevashodno mitolodke provenijen-
cije (Orfej, Ikar, Patroklo, Prometej). Ovakve polazne semanteme moZemo
shvatiti, na jednoj strani, kao metatekst (u pogledu ustaljenih mitolokih
konotacija), ali i kao prototekst koji dolazi u dodir s individualnim iskustve-
nim kompleksom. Naravno, semantitko dogadanje pesme se ne poistove-
6uje sa znatenjem pomenutih mitolo3kih odrednica, koje su u njemu samo
jedna od strukturnih relacija. Predstavijaju samo oznacavajuée, koje za-
jedno s ostalim izraZajnim kategorijama uestvuje u procesu egzistenci-
jalne introspekcije. Posmatrajuéi, dakle, Buginu zbirku Korak, moZemo reci
da je tipolodko produZavanje strukturne dominante mitskog simbolizma, |
to one vrste koju Hronjec u svojim najnovijim pesmama poku$ava da tipolo-
8ki transformige. Treba imati na umu da su kako u slovackoj, tako i u jugo-
slovenskoj poeziji, ovakva tematika i stilistika pesni¢kog iskaza donekle ve¢
periferne; Duga ih u kontekstu slovatke poezije u Jugoslaviji ponovo aktueli-
zira, dovodedi ih u vezu individualnim doZivljavanjem univerzalnih egzistenci-
jalnih stanja.

Posmatrajuéi slovatku poeziju protekle decenije u celini, dobija se
utisak da je ona u procesu tipoloskih transformacija. Raniji modeli pesme
se tipolodki zatvaraju, a novi se tek konstituisu. Rezultat toga je prili¢na raz-
novrsnost | otvorenost poetika, to nije i znak odredenog poetskog eklekti-
cizma. To &to je savremeni trenutak slovadke poezije obeleZen tipoloSkom
koegzistencijom pesama Palja Bohu3a | Miroslava Dudoka, Mihala Babinke i
Mihala Duge, svakako jeste i susret tracicija inovacija. Cin vrednovanja to
mora uzimati u obzir, ali ne apriorno, veé imanentno, u korelaciji s kompleks-
nom estetikom pojedinih pesniékih ostvarenja.

Sa slovadkog preveo autor
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