afirmacije

u povodu imazizma

ezra paund

lzraz »imaZizam« bio je povod za mnogobrojne diskusije. Po nekima,
»imaZizame« se upotrebljava u znagenju »helenizame«, drugi se prema njemu
odnose krajnje nemarno, da bi oznadili bilo koju pesmu u vers libre . Po$to
na samom pod&etku nije usvojena autorizacija prava za tek stvorenu rec,
tako ja sada ne mogu da spredim zloupotrebu reéi. Jedino $to sada mogu
re¢i odnosi se na ono $to sam pod reéju podrazumevao dok sam je stvarao.
Stavide, ne mogu sa sigurno$éu da tvrdim da ée moja razmisljanja o redima
biti apsolutno nepokolebljiva. Dosta sam vremena proveo razmisljajuéi o
umetnostima, pa bih se zbog toga osetio veoma prazno, da mi se makar slu-
&ajno ne pruZi prilika da proniknem u jedan ugao tajne, ili da bar mnogo jas-
nije formulisem sopstvene misli u odnosu na prirodu tajne ili njoj jednake
tvari.

Ve¢ sam jednom naglasio da energija stvara model. Tom prilikom
sam i dao primere. Rekao bih i to da emotivna snaga stvara sliku. Pod ovim
ne mislim da ovakva snaga stvara jednu »eksplikatornu metaforu«. Retori¢a-
rima smo ostavili laZznu i ornamentalnu metaforu. Ali ove dve metafore su
van diskusije.

SnaZana emocija uslovljava uoblienje modela u intelektu — ako je
ovaj dovoljno jak. MoZda ne bi trebalo da kaZzem model, ve¢ jedinica modela
ili jedinica oblika. (Ne kaZem da je jaka emocija jedini moguéi model za stva-
ranje ovakvih jedinica. Ja jedino kaem da one rezultiraju iz njega. One
mogu takode biti stvorene i iz drugih oblika energije.) Ja upotrebljavam iz-
raz »jedinica modela« zato Sto Zelim da izbegnem zbrku izmedu »modela« i
»primenjene dekoracije«. Pod primenjenom dekoracijom podrazumevam
nesto nalik ornamentima na »trojanskim zidinama«. Pronalazak ovih orname-
nata bio je prva kovrdéa Ili, bolje redeno, prvi prvobitni par kovrdZa. Ostalo
je ponavljanje, kopiranje.

Pod jedinicom modela ili votricisti¢ke slike podrazumevam jedinst-
veno gar-crnilo. Razlika izmedu jedinice modela i slike je u sloZenosti. Jedi-
nica modela je tako jednostavna da se njeno ponavijanje moZe podneti ne-
koliko ili mnogo puta. Kada bude toliko sloZzena da ponavijanje postane
nesvrsishodno, tada nastaje slika i »rasporedivanje oblika«.

Ne samo da emocija stvara jedinicu modela i rasporedivanje oblika,
vec i sliku. Slika je sazdana ~d dve prirode.

1. MoZe nastati u svesti. Tada je subjektivna. Spoljadnja se odigrava
ponad svesti i u nju bivaju uvudene slike fuzionisane, transmitovane ili se
tako raznorodne stapaju u jednu sliku.

2. Slika moZe biti objektivna. Emocija prisvaja nekakav spoljasniji pri-
zor ill ga akcija netaknutog prenosi do svesti, a vir ga &isti od svega i tako
&uva sve one sustinske ili dominantne, ili dramatiéne kvalitete, i taj se prizor
pojavljuje kao spolja$nji original.

U nekom drugom slu&aju slika je vide nego ideja. Ona jo vir ili sku-
pina fuzionisanih ideja, i uz to obdarena energijom. Ako slika ne ispoljava
ove osobenosti onda se o Slici ne moZe govoriti. U tom slu¢aju Slika je
kroki, vinjeta, kritika, epigram ili ma Sta drugo. Mogla bi biti impresionizam,
Gak i vrlo dobra proza. Pod »neposrednim postupkom« podrazumeva se da
je posedovanje slike jednostavno pripevanje i kiGenje cvetnim vencem.

Od Slike do imaZizma: Na3a druga rasprava je o tome da bi dobra
poezija trebalo da se piSe bar kao dobra proza. Ovaj iskaz bi trebalo da iz-
gleda skoro samo-evidentan, da bi mu bila potrebna bilo kakva odbrana. O&i-
gledno, ako &ovek ima nesto da kaZe naSe interesovanje bie usmereno
prema onome 3ta je svrha njegovog iskaza, a ne na njegovu sposobnost da
kaZe »hitan« kada misli »uzan, ili da re&i reda od nazad prema napred. Cak |
onda kada je njegova misao slaba3na, niSta se neée dobiti time ako se oba-
vija laznom &ipkom.

3. Veruje se da emocija usmerava oblike, ne samo vizuelne i boje,
ve¢ i zvukovne oblike, te njoj, izgleda, nije potrebna nikakva potpora. Poe-
Zija je kompozicija ili »organizacija re&i«, jednom re&ju muzitka osnova. Pod
muzikom se podrazumeva ne$to jedva vige od ritma i boje zvuka. Oblik
ritma je laZan, budu¢i da pripada r!.)c.vsebm:v kreativnoj emociji ili energiji koju
ritam sam oznatava da bi je predstavio. Ogigledno, niko ne odbacuje »pra-
vilnu metriku« zato 3to je »teska«.

Ali svaka budala bi mogla da srogi:

»DZon DZouns na podu stajase. Video je tavnicu ili desterac« »DZon
DZouns pozvoni na broju osams

Ne postoji oblik otrcane fraze koja ne bi mogla da se preobrati u
jampski pantometar, uz samo malo truda. Nimalo nije te$ko, ako smo veé
naucili da brojimo do deset, da otpo&nemo jedan novi stih na svakom jeda-
nestom ili da naglasimo svaki drugi stih iktusom.

Emocije takode stvaraju uzroke boje zvuka. Ali ako neko odbacuje
rimu, to nije zbog toga $to nije sposoban da rimuje neat, fleet, sweet, meat
treat, eat, feet, vo¢ zbog toga $to postoje izvesne emocije ili energije koje
ne bi trebalo predstavijati ve¢ poznatim postupcima ili modelima; bas zbog
toga 5to postoje izvesna »rasporedivanja formes, zidanje se uvek zapoginje
od osnove stuba.

Ali, naravno, pentametar pruZa veliku slobodu, sem toga postoji |
mnostvo pravilne | lepo pravilne metrike koja Je saglasna s brojem stvari i
kao takva potpuno je sposobna da izrazi Sirok opseg energija i emocija.

Otkrie da lod vers libre moZe biti isto tako |08 kao | bilo koji drugi
stih, nije od juge. Rihaku (Li Po) je jo$ pre jedanaest stoleéa optuZivao imita-
tore Kutsugena (Ch'u Yuan) za nemoguénost postizanja ritma u svojim
verse libre tvorevinama | za »tvorenje klobuka umesto talasa«.

Yo ba geki tai ha Kai rui to mu giu.

Yoyu i Shjo su pomerili i uni$tili (ostabili) talase. Kada vodena struja
naide na klobuke, gubi sva svojstva talasnog kretanja. Ako nema emotivne
energije, impulsa, onda je, razume se, lak$e stvoriti ne$to nalik »stihu«, pod
uslovom da postoji odgovaraju¢i broj slogova, ill &ak akcenata u srazmeri sa
stihom, nego stvoriti muziéku ili ritmi¢ku strukturu. Odatle preoviadivanje
»pravilne« metrike. Odatle, takode, i o3 vers libre. Jedina prednost loeg
vers libre je u tome 3to se lak3e moZe videti koliko je lo%. .. ali &ak i ova
prednost je sumnjiva.

Pod lo3im stihom, bilo da je »pravilan« ili »slobodan«, podrazumevam
emociju koja ne udestvuje u sopstvenom porodaju. Takode podrazumevam
i stih stvoren od onih koji nemaju dovoljno vestine da reéi upravljaju ritmom
kreativne emocije. U sludaju da je napon toliko visok da istopi masinu, ost-
aje samo »emotivan tovek«, nikako umetnik. Najbolji umetnik je Eovek &ija
masina moZe da izdrZi najvi8i napon. Ukoliko je masina bolja, utoliko je pre-
ciznija, jada, a zabeleSka o naponu i raznorodnim strujama taénija.

Varljive su asocijacije koje vas navode da mislite o umetniku kao o
pasivnom, pukom primaocu utisaka. Dobar umetnik je moZda dobar seizmo-
graf, ali razlika izmedu &oveka i masine je u tome to &ovek madinu moZe
da pokrene. On moZe, u odredenim granicama, ne samo da beleZi ve¢ i da
stvara. Kona&no, on moze da bude sila-pokreta&; on moZe da stvori, »nare-
duju¢e vibracije«; tako moZe da izdvoji onaj deo Zivotne sile $to protite
kroz njega.

Pa onda da rekapituliramo votricistitku poziciju; ili bar moju, koja je
ovog trenutka ovakva:

Energija, ili emocija, izrazava sebe u formi, npr. poseban oblik, ne
svodiv pod sli¢nost ili asocijaciju, moZe se izraziti samo na slici ili skulpturi.
Oblitje ovakve energije moZe se kretati u rasponu od »ornamenta trojans-
kih zidina« do Vindam Luisovog »Timona Atinjanina«. Energija koja se izra-
Zava u gistom zvuku, npr. zvuk kao posebnost u odnosu na artikulisani go-
vor, moZe da se izrazi jedino u muzici. Kada energija ili emocija »predstavija
sliku«, tada one imaju jedin adekvatni izraz: re&i. Po svoj prilici je potreban
veliki gubitak energije da bi se slika Izrazila u 3to dodirljiviiem mediju. Ver-
balno izrazavanje slike moZe biti pojatano odgovarajuéom ritmi¢nom for-
mom. Pod ritmi¢nom formom ne podrazumevam neophodno uestalo »po-
navljanje«.

Invencija je sadrzana u prvobitnoj fantaziji, a to je onaj jedinstveni
deo koji jednu vrstu umetnosti razlikuje od druge. Za votriciste jedina naj-
vaZnija inventivna vestina je »rasporedivanje«. Umetnik koji je usavrSio ovu
vestinu, izdvojen je i beskrajno slobodan.

Esej prvi put objavljen u The New Age, 1915,
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