ne preza ni od odvratnog ucenjivanja (»Govorim ti kao otac«) da bi zadrzao
svoja prava kao muZa. Tristana ga napusta bacivsi mu u lice neke od onih
sjajnih principa kojima ju je naugio. Odlazi sa slikarom iz grada, ali ne prih-
vata da se vend&a s njim.

Don Lope dobija nasledstvo od neke &angrizave sestre koju je
mrzeo i koja mu je to uzvradala, te polinje da Zivi lagodnije: otkupljuje
srebrninu koju je bio prodac da bi preuredio stan za Tristanin dolazak.

Posle dve godine Tristana se, bolesna, vraca, sa Zeljom da nastavi Zi-
vot u kuéi Don Lopea, &to ovaj prihvata, sretan da najzad moZe dominirafi
njome. (»Sad vie neée odavde izaéi«.) Bez jedne noge, zbog operisanog
tumora, nezadovoljna, ali redena da okon&a svoje dane pod tim krovom,
mlada Zena postiZe crkveni brak i posvecuje se dobrotvornim delima. A po-
tiskivanje Zelja i nostalgija za nedostiznom sre¢om je teraju u neku vrstu lu-
dila, gde se neurastenija me$a s voliom moci. Ona provodi dugo vreme
$minkajuéi se pred ogledalom ili, oslonjena na $take, besno Seta hodnikom
kuée kao lavica u kavezu. U bra&ni par se uvlagi mrznja. Don Lope zaborav-
lja svoje stare prite i rado prima popove koji s uZitkom piju slasnu &okoladu
$to je Saturna znala&ki sprema, brbljajuéi o svemu i o nicemu, te rugajuci se
»ohim narodima $to ne piju ni$ta drugo nego &aj«, pogledaju se izmedu
sebe kad ih domaéin na &as napusti | promrmljaju: »Od nekog vremena je
dobro popustiol«

Jedne ve&eri Don Lope ne uspeva da svari taj suviSe tedki napitak.
Lo%e mu je i on poziva Tristanu da telefonira lekaru. Ona odlazi u susednu
prostoriju, gde se nalazi telefon, i pretvara se da zove lekara, dok starac
umire sam. Napolju pada sneg. Ona otvara prozor.

Mada li¢nost Don Lopea izaziva najZivije interesovanje i moZe se sma-
trati glavnim junakom ove price, nista manje vaZna nije ni li€nost Tristane.
Na potetku filma ona dolazi iz pozadine, obu&ena u crno, sa Saturnom koja
je takode u crnini i koja se vraca iz posete gkoli za gluvoneme, gde joj se
nalazi sin, Saturno. Njega vidimo kako s drugovima igra lopte. Za tog mila-
diéa &ija majka ne zna Sta da &ini | koji e biti, bezuspe$no na zanatu kod
nekog kovada, zatim menjati zanate, jedan po jedan, da bi najzad postao naj-
verniji Tristanin sluga, ona predstavija stalni predmet uzbudivanja. Jednog
dana oni se zajedno penju na zvonik, | Tristana, jo$ nevina mlada devo]ka.
naginje se kroz prozor-puskarnicu da bi videla okolinu. Saturno to koristi da
bi joj kriSom zadigao suknju | gledao satensku koZu butina, visoko, sve do
prepona. Stigavsi na vrh tornja, Tristana je impresionirana velikim zvonom;
zatim pokrece klatno koje li&i na ogromni falus. Zbog toga ¢e to zvono biti u
njenom komaru zamenjeno odseenom glavom Don Lopea (gvostrukl
znak felacije i kastracije); to ¢e je prestraviti i ona ée se propudltl. »Dobro
je sanjati jer samo Zivi sanjajue, reéi e Don Lope da bi je umirio. Treba pri-
metiti da kosmar moZda poéinje pre dolaska na vrh kule, jer se Bunjuel, kao
u Lepotici dana, odvaja od realnog ne govoreéi nista; u tom slu€aju pokret
Saturna koji podiZe suknju bio bi fantazmagorija, Tristanin poziv, vrio blizak
Severininom u tom trenutku.

Suprotnp svom za$titniku, Tristana se, u Zivotu, opredeljuje za mastu

i tantaziju. lzmedu dve potpuno jednake stvari, dva stuba manastirske
ograde, dve uligice, dva zrna graha, ona voli da bira opredeljujuéi se senzibi-
litetom ili kapricom. Tu leZi njen Sarm i ona s pravom veruje da ¢e je Hora-
cio bolje razumeti nego Don Lope. Ne znamo ta se dogodilo s mladim slika-
rom, jer se ona vra¢a. On ju je sigurno razotarao, uprkos dobroti i predus-
retljivosti, kao &to je Pjer razodarao Severinu: malo je trebalo pa da i Tri-
stana sretne Isona i sazna za adresu neke gospode Anais, gde ¢e postati
Lepotica dana izmedu pet i sedam. Ne dospevsi do takvog Ishoda, bez razu-
mevanja Horacija kao | Don Lopea, ona vi$e voli da se opredeli za finan-
sijsku sigurnost tog starca, toplinu konfora, a u nesreéi koja ju je dovela do
obogaljenosti, za pribeZiste kakvo joj pruZa katolicizam. Ona nastavija stu-
- dije klavira. Bunjuel je prikazuje kako svira, snimajuéi je iznad klavijature, s

nogom na pedali, | kroz dijalog, on pri¢a kako je nekad, u Bulevaru Madlen,
jedna prostitutka bez noge imala uvek dosta klijenata: ona je priviatila mus-
karce upravo zbog svog klacenja | hoda kao u ptice $takare koja ide na po&i-
nak. On snima Tristanu kako se s mukom vuée, on snima tu jednonogu u
nekom burZoaskom salonu | markira u prolazu protezu spustenu na kanabe,
&to nas podseda na Arcibalda koji vu¢e prema peci svoju lutku kojoj se ot-
kida jedna naga. . . Ali, sve to ima vrlo prirodan izgled, ne daje povoda za ni-
kakav efekat, za nikakvu kvalifikaciju nagla¥ene neobi&nosti. Kamera je post-
avljena da bi kadrirala plan bez baroknog istraZivanja, a fini ritam u scenama
proistite iz fluidne montaZe koja prati izuzetnu uzdrzanost, lezernost treve-
ling | panoramskog snimanja.

VoZena u kolicima iz ku¢e do crkve ili parka, s vernim Saturnom, Tri-
stana nareduje kad treba zaustaviti, kad treba po¢i, kako manevrisati koli-
cima - sve to odluénim glasom i zapovedni¢kim pokretima koje nagla3ava
snaznim udarcem 3tapa o zemlju. Nekadasnja arobna devojka postala je
okrutna osoba koja nema $ta da zavidi Sangrizavoj sestri Don Lopea kad se
radi o zloéi ili o svadalatkom raspoloZenju. Ona se obrata sveSteniku, ovaj
joj savetuje da se preuda kako bi se sredila jedna situacija koja suvise dugo
traje: »Treba da nadvladate va$u odvratnost. Starost smiruje mnoge stvari.
On veé prihvata da vas prati u crkvu. . .« Tako dolazi do venZanja na kojem
dvoje supruZnika u crnom kle&e pred oltarom u tiZini, a Citava ceremonija je
tuzna kao pogreb i takva je kako za jedno, tako i za drugo, jer su oboje uni-
tili svoje mladalagke iluzije, svoje oduSevijenje, Zelju i ljubav. Sada oboje
formiraju bra&ni entitet zasnovan na istim hri¥¢anskim nacelima kao i Carski
Rim.

Ovo desifrovanje je istovremeno suvise eksplicitno | nedovoljno eks-
plicitno. Jer, mogu da se pronadu u mnogobrojne metaforiéne veze na puta-
nji kojom gaze Don Lope i Tristana, otkrije apologija o ubogaljenoj i razbes-
neloj Spaniji ili Spaniji koja je posle Republike spala na najgore nagodbe $to
su najavijivale monarhistiéku restauraciju. Isto tako, moglo bi se, koristeci
lingivsticku modu svih vrsta, to posmatrati kao zbirka namerno banalnih kli-
%ea na osnovu kojih bi sineasta mogao odlugiti »da napusti«, kako kaZe je-
dan od njih, »umetnost izraZzavanja | ozna&avanja radi umetnosti imenova-
nja« (U Quinzaine littéraire, no. 95, Pariz, 16. maj 1970). | posle te tautolodke
konstatacije nekog gramofona koji prati modu kao mladez iz lepih kvartova,
moZe li se videti kakav napredak u nasem razmisljanju?

Iza Tristane, te pri¢e satkane od hiljadu tananih i svakodnevnih &inje-
nica, Bunjuel nam, jo3 jednom, pokazuje, bez nagladavanja, dvosmislenost
nadih vrednosti i relativnost nadih sudova. On takode pokazuje da pravi re-
volt ne trpi nikakav kompromis, a da svaka strast mora da se neprestano
pothranjuje: ona mora da nas proZdire iz trena u tren. Dakle, na$ poloZaj
nas uvek tera u pokusaje da strasti obezbedimo trajanje i time je ucvrstimo,
jer nas je strah da izgubimo to bogatstvo koje gonimo kao pleni od &ega ¢e
ostati samo senka na kraju nasih bolnih traganja, to bogatstvo koje se moze
dobiti samo uz prihvatanje rizika da ga izgubimo, a koje je: mi sami. Starost
nas osuduje na oronulost; na kraju puta je smrt. Umor moZe odgovarati na-
Sim ustupcima, a nada Zestina $tedljivosti. Ali nikada nidta nije dobijeno; ne
treba tezaurisati pobede strasti, jer one kapitaliSu samo vetar; da bi se
tome odrZala cena,'re¢ je da se, a to je hrabrije (na3a jedina gospodstve-
nost), one stalno stavljaju na probu u perspektivi nase okontavanje zavisno
od odgovornosti i vernosti, &iji smo, u poslednjoj instanci, mi jedine sudije,
jer smo jedini gospodari metamorfoze nae egzistencije u sudbinu i jer
smo mi jedina tajna koja uspostavlja most dijaloga izmedu nevidljivog i vidlji-
vog.

Prevedeni tekst Je odlomak Iz knjige: Freddy Buache, Bunuel, Ed.
L'Age d'Homme S.A., Lozana, 1975. str. 168 —183.

Prevod:
Ljlijana Cvijeti¢ — KaradZi¢

hommage za
bunjuela

(1900 — 1983)

Salvador DALI

UMETNOST ME NE INTERESUJE!

Razgovor Salvadora Dalija s Luisom Bunjuelom, koiééa Katalonska
revija »Prijatelj i umetnost« (L'Amie de les arts) objavila 1929. Evo izvoda:
: Salvador Dali: Sta je blize tvome duhu: industrijski antiumetnicki film
ili razni pokusaji »umetnickog filma« (»film - d'art«), ostvareni do sada?

Luis Bunjuel: Tradicionalne Ideje umetnosti primenjene na industriju
izgledaju mi &udovi&no. Bilo da se radi o filmu Ili kolima. Umetnik odgovoran
za prijanje najgistijih predmeta nadeg dobd je takode onaj koji ih najmanje
razume. A evropska kinematografija, osim retkih izuzetaka, bavi se samo
pravljenjem umetnosti. Cak i ruski film, koji je, pored toga &to je umetnicki i
literaran i tendenciozan.

@ Salvador Dali: Misli$ Ii da se moZemo nadati da ¢emo videti u Ev-
ropi &isto nadrealisticki film, s nizom nadrealistickih slika, americkih scena-
rija i drugih?

Luis Bunjuel: U stvari, to je jedini kojemu bismo mogli korisno teZiti.
Ali, | on se, manje-vi§e, prilagodava idejama umetnosti. Trebalo bi da on
bude Industrija, jer je nemoguée drugadije amortizovati samo jedan film.

Prema tome, on e ostati luksuz koji mi sebi ni na kakav na&in ne moZemo
dozvoliti. Kao 3to je luksuz ili pisati za manjine, ali mnogo skuplji. Kad u Ev-
ropi bude postojala prava kinematografska industrija, pravi film ¢e se auto-
matski pojaviti. Cak i tada ¢ée nam nedostajati fantasti¢na intuicija koju pose-
duju Amerikanci.

@ Salvador Dali: Misli§ Ii da Man Ref (Ray) moZe nesto da predstav-
lja u toj Zelji, Hii misli§ da je on usamijen sludaj nerazumevanja nadrealizma,
uprkos njegovom pripadanju grupi?

Luis Bunjuel: Man Rej je pun duha. Mnogo bliZi nama i nadrealizmu
su Polar (Poulard), ManZu (Menjou), Ben (Ben), Turpen (Turpin) i drugi.

@ Salvador Dali: Sarlo iii Baster Kiton?

Luis Bunjuel: Glupo pitanje. Sarlo' zasmejava sada samo intelektu-
alce. Deca se dosaduju s njim. Seljaci ga ne razumeju. Tronuo je sve sno-
bove, sva drustva sveta, predavanja i konferencija. Markize kaZu: »To je pre-
krasnow, ili pladu kad vide praznu cirkusku pistu. Va3a bezuslovnost prema
njemu me iznenaduje. Podev od Bretona. Miro, nasuprot, deluje na razli¢i-
tim terenima. Rado bih imao tvoje | Miroove slike, ali ne bih prijao svoje zi-
dove slikama Greka il Kdb ni Pikasa. .

@ Salvador Dali: MoZe li uticaj nadrealista da ti posluZi da izmenis i
oslobodi$ brkove ManZua?

Luis Bunjuel: MoZda. = Naravno, vrlo sam okupiran neprekidnim
bekstvima, &iju pistu traZim izbliza. U ovom trenutku vidi§ da sam vrlo zainte-
resovan za to da li su mu brkovi muki lli Zenski. Ubeden sam da bih to
mnggo lakSe nasao s tobom nego kad bih ponovo &itao Nadu, koju ti tolike
volis.

Zan Klod KARIWER
BUNJUEL JE OSTVARIO SVOJ ZIVOT
d 1963. 2. K. Kariﬁer bio je jedan od saradnika i jedan od najvernijih

o]
prijatelja Luisa Bunjuela. Radio je na skoro svim scenarijima njegovih pos-
lednjih filmova.
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® Daleko od bura koje bi izazvala, Bunjuelova smrt danas je prim-
liena s velikom smireno$cu.

Zan Klod Karijer: |zvan tuge koju osecaju njegovi bliski i njegovi prija-
telji, jedan slavni Zivot se zavrSio. Za razliku od Fasbindera, na primer, koji
je umro s trideset i $est godina i pre nego $to nam Je pruZio sve &emu nas
je mogao nauditi, Bunjuel je ostvario svoj Zivot. |, ne moZe se reéi da je ro-
den uzalud!

Verovatno je jo$ rano da se pravi bilans njegovog dela, ali ono to
me najviSe zadivijuje to je njegova slika koja se menja prema zemlji u kojoj
je Ziveo: za nas to je, pre svega, Bunjuel nadrealista, provokator, surov,
skoro marginalan; za Meksiko, na primer, naroéito od »Zaboravljenih«, on je
Sovek »tre¢eg sveta« (nerazvijenih zemalja), a za sav Spanski svet on je
postao klasik, iznad svih krovova. Nema slikara, ni reditelja, ili pisca ni, na-
ravno, sineaste, Koji ga nisu sreli na svom putu.

Treba sti¢i do Goje da bi se naSao stvaralac jednake veli¢ine: obojica
su bili Aragongci, obojica su ogluveli, obojica su umrli posle 83, obojica su
redili u Francuskoj.

@® Vi ste dvadeset godina bili nfegov verni scenarista.

— Da. Sreli smo se na festivalu u Kanu 1963: traZio je onda scenari-
stu za »Dnevnik sobarice«. | od tada, izuzev »Tristana«, koji je bio napisan u
doba »Viridijane«, radio sam s njim na svim scenarijima. Cak | na idejama
koje se nisu ostvarile, kao to je adaptacija »Kaludera« od Levisa (Lewis), sa
Zanom Moro kao glumicom, od kojeg je morac da odustane jer je produ-
cent bankrotirao. On ¢e ga pokloniti Adu Kiru (Ado Kurou), Zatim, adapta-
clja »Tamo« (La-bas) Husmana (Juysmans), sa Depardijeom u ulozi Zila de
Rea, koju je smatrao suviSe teSkom za realizaciju. | najzad, »Rasko3na cere-
monija«, koja je bila zami$ljena u ast Andre Bretona, u kojoj su se me3ali
terorizam i erotizam. To je bilo 1979: usred prehlade, Bunjuel odlugi da ko-
na&no odustane od filma. Jedino $to sam kasnije uspeo to je da ga ubedim
da napise Memoars.’ y

@ Kako se ostvarila ta saradnja?

— | sami znate koliko mu je bilo vaZno ostvarenje scenarija. On
skoro i nije pravio montaZe. Snimao je samo ono $to je montirao. Znaci, bio
mu je potreban vrlo razraden scenario. U tu svrhu Ziveli bismo u nekom
skrovitom hotelu u Meksiku &etiri-pet nedelja i radili bismo od doru¢ka do
vremena za Setnju. Ja sam sve to sredivao i pisao uve&e i to bismo ponovo
&itali sutradan. Posle bismo se rastajali dva-tri meseca da bi nam se to »sle-
glo«. Za »Diskretni 3arm burZoazije« to je trajalo dve godine, jer smo scena-
rio pisali pet puta. y

Podviagim da Bunjuel nikad nije Zeleo da pravi suviSe dug film, nije-
dan nije smeo da prede jedan &as i ¢etrdeset minuta. éak je to nekad bilo i
pitanje &asti da skrati, $to je ponekad bilo vrlo teSko. Tako sam otkrio iza
nrevolucionara« ¢oveka velike strogosti, velike skromnosti pred svojim de-
lom, velike pravi¢nosti.

Uvek je odbijao bilo kakvu koncesiju: »Nijedna ponuda nije izmenila
moje misljenje. Ono 5to neéu da uginim za dolar, neéu uéiniti ni za milion
dolara«. Verovatno je hteo da obori tradicionalni moral, tatnije re¢eno: »Do-
gadalo mi se da manje-vi$e uspem, napravio sam | banalnih stvari da bih za-
radio za Zivot, ali postoji moralni cilj koji ovek mora da ima.

@ Sa »Tim mraénim predmetom Zelja«, vrstom odgovora na »Zlatno
dobav«, | sa »Mojim poslednjim dahom«, njegovim memoarima, Bunjuje! daje
utisak da je »zaokruZio« svoje delo | svof Zivot.

— U »Zlatnom dobus«, zaista, jedan par se odaje ljubavi bez usteza-
nja usred uko&enog drustva, dok, nasuprot, u »Tom mraénom predmetu Ze-
lja« dru$tvo eksplodira i dvoje zaljubljenih ne uspevaju da nadu sebe.

| sada, kao §to on kaZze u Memoarima, od sineaste koga su nosili po
ulicama Kalande na procesijama za vreme »svete nedelje«, Bunjuel se do
ekstravagantnosti priblizio smrti. To nema veze sa stavom Montenja: smrt
je sasvim &inila deo njegovog Zivota. On je naspram te crne dame doZiveo
sve, od ljubavi do mrznje, od fascinacije do prezira. Podeo je da govori o
njoj skoro u proSlom vremenu, ne zanemarujuci humor da bi se borio protiv
nje.

Alli, nasuprot onome &to je bio zamislio, odbio je da pozove sve-
Stenika da bi dobio pomazanje: od poslednjih prijatelja anarhista nije bilo
vide nikog da bi to bio povod za skandalizovanje i nije vredelo truda.

Razgovarao:
Zan-Pol Marea

* Luis Bunjuel, Moj poslednji dah. i~

Misel PIKOLI

MOJ PRIJATELJ BUNJUEL

Za njegove prijatelje 3ok nije brutalan, veé »vetit«, ako mi dozvolja-
vate izraz. Znali smo odawno da ¢e umreti. Bio Je preSac u drugi stadijum.
Kad je otiSao u Meksiko da se tamo nastani definitivno, Zeleo je da mu pi-
$emo. Pisao sam mu, ali on nije &esto odgovarao. Uvek je govorio o svojoj
smrti vrlo otvoreno. Govorio je: »Moj pas je stalno pored mene. Budala, ne
zna da sam veé otiSao«. Bunjuel se, kao to to pokazuju njegovi filmovi,
podmiladivac celog Zivota, do svoje smrti.

Ne, nisam tuZan. S nekoliko prijatelja idem da pijem u Bunjuelovu
tast. Velika je to sreca imati za prijatelja takvo bi¢e kao $to je bio on, velika
je sre¢a $to sam radio s njim, to je vetito osecanje!

»Veliki 3aljivdZija«, tako bl ga trebalo nazvati, a ne »veliki reZiser«, §to
mu se uopite ne bi dopalo. Bez prestanka smo se smejali s njim, &ak | onda
kad su ga mudile najveée brige za egzistenciju. Uvek je strahovao: kako Zi-
veti bez | najmanjeg kompromisa i sa svim moguéim ludostima? PonaZao se
krajnje regorozno prema sebl. Bio je krajnje strog prema sebi i prema dru-
gima, a Zelio je da se 3ali samo s onima koji su bili rigorozni kao on.

Njegove %ale su i8le od onih videnih u snovima, do studentskih. To je
bilo bez granica! Ne mogu vam ispriati anegdote, jer on ne bi voleo da izgo-
vorim njegove re&i. Molio sam ga da govori na radiju o Andre Ri$ou (Ri-
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chaud) koji je bio upravo umro, on je odbio govoreéi: »Nikad ne govorim o
umrlim prijateljima. Ja im dajem zvezde kao restoranimas.

Nasmejao se jo§ s njim, dajmo mu sve zvezde nebeskog svoda, i
popijmo u &ast njegovog Zivota i njegove smrti. Bez kuknjave. On je bio »pri-
mere«.

Neka njegov pepeo, koji leti, ne ugusi nasa srca, on bi bio zbog toga
besan. Sludajmo ga uvek &itajuéi njegovu knjigu »Moj poslednji dah«. Bez
postovanja, ali s &istim prijateljstvom.

Ali 8ale s posla mogu da vam Ispritam. Za vreme snimanja »Lepotice
dana« napravio sam reportazu za »Lui«, gde sam se video s nekom devoj-
kom, to su bile fotografije o modnoj reviji. List je iza3ao za vreme snimanja.
Jednog jutra Bunjuel dolazi na plato drZeéi »Lui«. Pokazuje ga svima govor-
eéi: »Pogledajte sta &ine glumcil« | drao je novinu ceo dan ispod ruke &i-
nedi: »ha, hal« svaki put kad mi se obraéao. Bio je odiudio da me kazni je-
dan dan. Sutradan, to je veé bilo zaboravljeno!

Veliku farsu je napravio u tom filmu kada je, posto je u poslednjem
momentu ostao bez glumice koja je trebalo da igra ulogu, angaZovao dve
pozorisne glumice koje su bile dobre prilikom proba. | on je obe angaZovao
da igraju istu ulogu naizmeni&no. Za vreme projekcije ¢uo sam ljude da nisu
primetili da su isto lice igrale dve glumice, mada je jedna bila plavusa a
druga crnka!

Upoznao sam Bunjuela pre dvadeset osam godina. Igrao sam u spek-
taklu koji je reZirao Misel Re (Michel Re), u kojem se nalazio kratki komad
Andrea Ri$oa (Richaud). Svi smo Zeleli da Bunjuel vidi taj komad i da nas
vidi. Pozvao sam ga i on je do3aoc. Posle predstave dolazi iza kulisa i vidi
Zana Renoara, koji je takode bio doZao te ve&eri. On brzo nestaje i pise
nam: »Ne volim mondenske izlaske, a pored tega, bio sam drugi!« Ali mi je
jos napisao: »Volim Andrea RiSoa, voleo bih da snimam po njegovoj knjizi
Crvena 3nala. Upoznajte me s njim«.

Postali smo sva trojica prijatelji — zaboravivsi da je jedan bio reZiser,
drugi pisac, a tre¢i glumac.

Snimanje s Bunjuelom bilo je ne3to misteriozno, zbog njegove kur-
toazije, autoriteta, poStovanja; mrzeo je tu red i zavr8avao je svoja pisma
sa: »Bez poStovanja«. S jedne strane, $to se tite podele, priprema, sve je
bilo tako jasno, tako precizno, a s druge strane, pustao je na volju svojoj
masti | davao utisak glumcu da ima totalnu slobodu. Svi su znali'za njegovu
mastu, ali nikada je nije zloupotrebljavao. | tako je glumac postajao negde
izvanredan u svojoj tanosti.

Sve je otpoéinjalo od sitnice. Smejali smo se i 3alili ponekad do bes-
vesti. A onda, u jednom trenutku, trebalo je skoncentrisati se. Bunjuelovo
oko vas je pustalo da radite, ali ste osecali da vas ocenjuje. Uvek je me3ao
kl.ilrtoaziju i zlobu, ali posao nikada nije bio teZak zbog njegove predvidljivo-
sti.

Medutim, glumci nisu imali pravo da govore o motivacijama svog lika.
To nije bilo potrebno! Uostalom, tekstovi su bili toliko precizni da nije bilo
potrebno praviti komentar, ¢ak ni pred samo snimanje. Bunjuel je radio na
$inama s kojih je silazio da bi se $3alio ili ispitao neki lavirint, onda se vracao
svojim $inama, koje za njega nikada nisu bile ropstvo.

Sva snimanja su li¢ila jedno na drugo, zato 3to je radio s istom eki-
pom. Film je bio stvar koja se odvijala medu prijateljima, ali bez popustanja.
Kad bismo i8li da gledamo zavr3eni film, mislili smo da neée biti iznenade-
nja, ali uvek ih je bilo, zbog preciznosti, zbog govora i imaginacije koju je on
unosio u svakodnevno. .

Ne, nije bilo paralizuju¢e razgovarati s njim, jer je on svoju zversku
lucidnost uveZbavao i na sebi i na drugima. | postojala je jedna stvar o kojoj
nikada nije govorio: o svojim filmovima.

Razgovarao: Zil Kosta
Priredio: Radoslav Lazi¢
Prevod: Branka Bogavac-Le Compt

LUIS BUNJUEL — FILMOGRAFWA

1928. Andaluzijski pas (Un Chien andalou)

1930. Zlatno doba (L'Age d'Or)

1932. Zemlja bez hleba (Las Hurdes - Tierra sin Pan)

1947. Veliki kazino (Gran Casino)

1949. Veliki lola (EI gran Cavalera)

1950. Zaboravijeni (Los Olvidados)

Suzana (Susana)

1951. Kéi obmane (La Hija del Engano)

Zena bez ljubavi (Una Mujer sin Amor)

Uspeée u nebo (Subida al Cielo)

1952, Zivotinja (El Bruto)

Robinzon Kruso (Robinson Crusoe)

On (El)

1953. Ponori strasti — Orkanski visovi (Abismos de Pasion ou Cumbres
Borrascosas)

lluzija se vozi tramvajem (La ilusion viaja en tranvia)

1954, Reka i smrt (El Rio y la Muerte)

Zlosina&ki Zivot Aréibalda dela Kruza (Ensayo de un Crimen)

To se zove zora (Cela s'appelle I'Aurore) )

1956. Smrt u vrtu (La Mort-en ce Jardin)

1958. Nazaren (Nazarin)

1959. Groznica raste u El Pau (La Fievre monte a El Pao)

1960. Devojka (The Young One)

1961. Viridijana (Viridiana)

1962. Andeo unitenja (El Angel Exterminador)

1964. Dnevnik jedne sobarice (Le Journal d'une Femme de Chambre)

1965. Simon pustinjak (Simon del Desierto)

1966. Lepotica dana (Belle de Jour)

1970. Tristana (Tristana)

1972. Diskretni arm burZoazije (Le Charme discret de la Bourgeoisie)

1974. Fantom slobode (Le Fantome de la liberte)

1977. Taj mra&ni predmet Zelja (Cet obscur object du desir) _ (N. Tomi¢)



