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Miodrag Pavlovi¢ je nesummjivo knjiZevna li¢nost koja je
u posleratnoj srpskoj literatuni ostavila jedan od najvidljivijih
tragova; li¢nost koja je sviojom delatnoséu veoma mnogo uti-
cala na sliku razvoja ove literature i koja je svojim delom po-
stavila nmeke od meda$a vrhunskih dometa u mekoliko knjiZzev-
nih zanrova. U posleratnoj srpskoj poeziji to je pesnik &ije ime
obelezava ¢itav jedan preokret u pesnickom osecanju sveta i
njegovog izrazavamja. ) )

Mada znacajan pesnik me mora svojom pojavom da lomi
knjizevne konvencije sredine, i mada njegovo suprotstavljanje
konvencijama nije presudno za njegovu vrednost, u sluéaju Mi-
odraga Pavloviéa nam se sukob sa estetskim konvencijama sre-
dine, pri njegovom pojavljivanju ma knjizevnom polju, &ni veo-
ma znacajnim. Prvi tekstovi Miodraga Pavloviéa pojavljuju se
1951, a prva njegova knjiga 1952. godine. To su bile godine ka-
da su se, u tada dosta monolitnom zdanju estetske dogme, je-
dva pojavile prve pukotine. Medu onima koji su aktivno ules-
tvovali u prvim talasima odmrzavanja, koji su lomili bedeme
dogmatske okostalosti zaostale od birokratske vizije socijalisti¢-
kog realizma, izmefane s malogradanskom predstavom o poe-
ziji kao lirici mekog i neznog $timunga, bio je pesnik »87 pe-
sama«. U to vreme, kada su se u svesti druStva pojmovi drus-
tveno korisnog i estetski opravdanog jos uvek veoma lako me-
gali, objavljivanje stihova kakvi su bili stihovi iz »87 pesama«
predstavljalo je pravu hrabrost. Jo$ tada, oni koji su znali da
nasluéuju buduénost mogli su u Miodragu Pavlovicu da vide je-
dnog izvanredno znalajnog pesnika ija ¢e znacajmost s godina-
ma rasti; bilo je ubrzo zatim veé mnogima jasno da je u sr-
psku literaturu u$ao jedan radoznao duh, smeo i beskompro-
misan, refen da sledi samo vizije, bez obzira na cenu takvog
rizika i takve avanture.

A njegova prva zbirka pesama nosila je zaista, u vremenu
i sredini u kojima se javila, taj rizik. Miodrag Pavlovi¢ je ovom
knjigom raskidao s celom jednom poetikom koja je u tom tre-
nutku vladala ne samo u srpskoj veé i u svim jugoslovenskim
poezijama, on je njom razbijao celokupni emocionalni aparat
poezije koja se dotle dvoumila izmedu borbenog zanosa i jeftine
boemije. gokantna po smelosti svejih slika, crnohumorna i ci-
ni¢na ponekad, deziluzionisticka uvek, knjiga »87 pesama« 0z
nacavala je unoSenje celog jednog movog senzibiliteta u tadas-
nju jugoslovensku literaturu. Teme straha, usamljenosti i ugro-
zenosti dominirale su u mervoznim, rastrzanim stihovima koji
se vide nisu drzali pomocéu svoje pevne melodije, ve¢ pomocu
nekog zagonetnog i skrivenog unutradnjeg smisla. Izazov je bio
bacen; knjiZevna javnost se podelila. Otpori su bili izvanredno
jaki: stihovi o »krvi u klozetiskoj Solji« ponavljali su sa zgra-
#zanjem krugovi mnogo iri od normalne knjiZevne sredine. Po-
sle mnogo knjiZevnih sudara, bitki i osporavanja, vise nema
nedoumica: u liku Miodraga Pavloviéa danas pred nama stoji
jedna izuzetna li¥nost srpske literature, s bogatim i raznolikim
opusom, plodnim doprinosom razvitku novije srpske poezije.
Emotivni i misaoni krug koji je donela zbirka »87 pesama« dao
je nove, ire i obuhvatnije krugove.
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Knjiga »87 pesama« objavljena je 1952, godine; u mjoj je jo$
uvek Ziv odjek rata, razaranja, nasilne smrti. Ali rat tu nema
svoje mehanicke oznake: on je me$to pretece, uzasno, skriveno,
ali naslutljivo, $to stoji iza svih napola vidljivih nagovestaja.
Osecanje ugroZenosti, koje boji sve stihove ove knjige, uneko-
liko je i Sire od dozivljaja rata: mi maslucujemo da iza njega
stoji svest o svim oblicima represije kojima je tako bogato pro-

7eta prva polovina naseg veka, a koji su kulminirali u rainim
danima. Nepravedno bi bilo rec¢i da se ove pesme lodigravaju sa-
mo u predelima losih snova: iza odlomaka mraénih dogadaja, u
stihovima ove knjige stoje prete¢e senke stvamih strahova ko-
jima je obilovalo vreme koje mije tako daleko liza nas. Narav-
1o, ova poezija je daleko od reporterskog dodaravanja svakidas-
njice i realnih dogadaja, ali mada ponekad izgleda da opisuje
zbivanja s povrSine neke druge realnosti, ona u svom emotiv-
nom registru donosi i odglase onoga $to se deSavalo u svetu
koji je okruzivao pesnika. d

U »87 pesama« pred nama se tako red¢i iz stihova u stih
otvaraju prostori opasnosti i strepnje. Iz sumrac¢nih ‘horizonata
neprestano lebdi atmosfera priblizavanja opasnosti, maslucivanje
bliske katastrofe. Dekor u kojem se odigravaju sablasne panto-
mime ovih stihova su ili hodnici puni pretnje i teskobe, ili je to
pusta ravan bez zaklona, nad kojom se madvija »vihor zluradih
noktiju«. I nebo je ¢ak veoma Cesto zatvoreno:

»Kada se zatvara nebo

onaj ko ostaje bez zaStite
ustrucava se da prizna strah
i ne smeje se.«

»0Onaj ko lostaje bez za$titex — to je tragi¢no izgubljeni po-
jedinac na vetrometini istonije. Njegova raspoloZenja se krecu
od nejasne strepnje do paniénog odaja. Oko njega su ostaci
sveta mad kojim je proleteo demon rata i razaramja, stvaraju-
¢i od gradova slike strasnog suda.

Stihovi iz ove knjige pesama deluju pri prvom ditanju kao
niz slika koje su izgubile logi¢ne spone i koje lebde kao od-
lomci predmeta na zaustavljenom snimku rasprskavanja. Ne-
sumnjivo je da je destruktivni duh ovih slika plod onog talasa
rusenja koji je neposredno pre toga profao svetom; kao Sto su
uzas 1 panika koji lebde nad ovim pesni¢kim prizorom plod veo-
ma prisutne mogudnosti jo$ vece katastrofe.

. Pesme su tu rasute slike, pune sinkopa i hijatusa; medu

slikama ovih pesama zjape praznine kao srufene kuce u done-
davno ¢vrstom nizu nekadadnje ulice. Analizom slika u stihovi-
ma ove zbirke moglo bi se doéi do zakljucka da su prizoni bom-
bardovanja verovatno jedan od majveéih dozivljaja pesnikove
mladosti; u tolikoj meri da ce slika uniStavanja i nasilne smrti
jo$ dugo, posle toga, naseljavati snove ovog pesnika,
. Razume ge, rat je, ponovimo to, ovde samo povod. Strah
i ugrozenost imaju tu, ako ise tako moze reéi, dublje i egzisten-
cijalne uzroke; metafizicke ¢ak. Jedan svet se rusi; pesnik gazi
kroz ruSewvine tog sveta, trazeéi krhotine smisla koje bi mogle
ponovo biti prepoznatljive.

Cak i u promenama prirode pesnik otkriva dovoljno uzroka
za uznemirenost: sve ise u mjoj prelama kroz prizmu pani¢nih
odblesaka; to su prizori koji u sebi kriju misteriju nekog nes-
hvatljivog zbivanja, koji sadrZe neko skriveno, nama necitljivo
znacenje. Iza gole linije horizonta izbijaju maglo uskomesani,
vihorni naleti: nastaje pometnja stvari, u pejzaz ulazi nemir,
pniroda otkriva svoje skriveno, zversko lice.

_Sve je u ovoj knjizi puno strepnje pred mrakom koji nado-
lazi. Ne samo spoljnim: ove pesme su ponekad i egzorcizmi,
ofif¢enja od unutrainjeg mraka, »Crna je krv u nafem srcuc,
kaZe ma jednom mestu pesnik. To je jedan beskrajno dug trenu-
tak u kojem traje »nesporazum &oveka sa svojim likome.

Pesnicke slike ove knjige su apokalipti¢ni pnizori videni za-
panjenim ali preciznim okom; to su stihovi kazani stegnutim
grlom, re¢ima u gréu. A
. Jedan aiklus ove kinjige zove se »Suma prokletstvac. Pesnik
je usamljeni putnik kroz taj prirodni lavirint opasnosti i pod-
muklih iznenadenja. Svet kroz koji se on probija je u vlasti
zlih sila: sa isvih strana nad njima se nadnose sablasti mraka
i razaranja.

U tom svetu, koji u pani¢noj progresiji gubi svoju koheren-
tnost i poslednje ostatke celine, pesnik u ljubavi vidi jedinu
centripetalnu silu koja vodi ka jezgru smisla.

»Mi ulazimo u prastaro drvo
jedino koje je toplo« :

kaze pesnik; »izjednadujemo se u materinskoj tami«. Ljubav de
i dalje, u svim buduéim zbirkama, biti za ovog pesnika oporih
stihova i deziluzioniisti¢ckih raspolozenja ne$to u $ta vredi vero-
vati. U »87 pesama« ljubav je moZda jedina ¢vrsta tacdka u sve-
tu koji sve viSe podleze haosu razarajudih sila.
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Pri kraju zbirke »87 pesama« Pavlovié¢ kaZe:

»DoSao sam neutralno kao $to dolaze gosti

u tude drustvo, al' tamo gde povorke pate

neutralne ostaju samo kosti.«
U »87 pesama« pred nama je neprestano usamljeni ¢ovek koji
u ruSenju sveta vidi pre svega ppasnost za sopstveni integritet;
u sledecoj zbirci Miodraga Pavlovida, u »Stubu secanja«, pojav-
ljuje se mnodtvo. Pesnik kazuje svoju reé¢ o odnosima pojedinca
i zajednice; mjega podinje da zanima sudbina kolektiva.

U nekim ciklusima ove knjige (»Bekstva«, »Vanijacije o lo-

banji«) jo$ uvek pojedinac, ugrozen i progonjen, promice hodni-
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cima neprestane opasnosti u potrazi za bezbednodéu, za zaklo-
nom. Tu jo§ traju surove igre egzistencijalne strave u dekoru ur-
bane apokalipse. Najezde celika i ognja nadnose se nad sudbi-
nom progonjenog; isve vrste uniStenja zamahuju nad njim svo-
jim seéivima. Pesnik je svedok uZasa, i sam nezaobiden i neza$-
ticen pred njima.

Ali, u »Stubu sedanja« pesnik ima i svoje saputnike i sa-
patnike. On viSe ne govori samo u.svoje ime; u iskazu se javlja
mi (koje se viSe ne odnosi samo na dvoje). Sudbina drugog po-
staje deo sopstvene sudbine. Pesnik josluskuje krik svog bliznjeg
— knik pred uni$tenjem, krik pred i$¢eznuéem, knik pred za-
jednié¢kom opasno$cu i prete¢om buduénoscu:

»Treba zapamtiti ovaj krik
treba razumeti ovaj krik
i treba ga ponoviti.«

Umesto pojedinca zatvorenog u sopstveni svet straha, sada
je pred nama pesnik zabrinut za isudbinu povorke, mnostva.
Strah i dalje ostaje, ali pesnik traZi oslonce za svoj glas u za-
jednistvu. U zbirci »87 pesama« Pavlovié¢ ima stih: »Treba po-
novo pronaci nadu«. A u »Stihu sedanja« on veé¢ kaZe: »Ja imam
nade za ovaj grade«. Jedna pesma iz »Stuba secanja« nosi na-
slov: »Mi smo zajedno«; reéi poverenje, nada, buducnost javlja-
ju se sve ¢eSée u stihovima ove knjige. Pesnik sve ¢eSée govori
u buducem vremenu; on veé vidi »ono $to ée dodi posle nase.

__ Stihovi zbirke »87 pesama« nosili su u sebi &kntost i oporost
jednog usamljenog glasa koji govori u mraku i pustinji sruse-
nog grada; poezija »Stuba secanja« donosi stihove $irokog ob-
racanja, ' Ii(cme}nad u svecanoj intonaciji kantate. U pesmama iz
- prve zbirke postojao je samo jedan jedini trenutak: sadainji

trenutak na rubu Nistavila; u drugoj zbirai se pojavljuju pros-
lost i buducnost, pesnik se ukljucuje u povorku predaka i poto-
maka, koja prolazi kroz vreme. Stub sedanja je itu istovremeno
i drvo zivota s korenjem u tami proslosti i lisnatom kro$njom
koja Zeli da dosegne beskonacnost buduénosti.
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OkruZen, u » Stubu sedanja«, jos uvek zidovima koji se ste-
Snjavaju u mra¢ne hodnike bez izlaza, pesnik je sanjao o nekim
otvorenim prostorima, o slobodnom vazduhu:

»Probudi ise

saslusaj svoje disanje
Kolika bezbriznost
grliti se s vazduhom.«

. Zbirka »Oktave« predstavlja izlazak u taj slobodni prostor,
lizvan grada, u polje, u Sume, na obale mora. Pesnik napusta
ulice, ta »rebra od betona« koja »stezu zemlju i kriju nam pu-
teve iskona«. On nalazi dodir sa zemljom, s njenim Zivotvornim
isokovima; upoznaje njenu okrepljujucu i isceliteljsku moé. On
prepoznaje u ioblicima prirode tragove svog porekla.

. »Oktave« su_ knjiga prepoznavanja« prepoznavanja sopstve-
nih oblika u oblicima prirode, prepoznavanja mitskih zbivanja
u prirodnim tokovima. Suma viSe nije »$uma prokletstva« iz

»87 pesamac; to je sada »Suma pocetka« — zaklon i zavifaj,/

gusti splet koji nudi svoje Zile nasoj krvi, »Uestvujem u ske-
letu bilja«, kaZe pesnik.

Zivot prirode preplavljuje ove stihove, izbijajuéi kroz izvan-
redno ¢ulne slike. Pesnik otkriva prirodu u sebi, sebe u priro-
di, »Voda misli u meni«, kaZe on; »potkoZno more ma o¢i mi
gleda«. Sve najednom postaje u ovoj knjizi biljno, vegetativno,
sklad je blizu, kao da smo na pragu doba kada prestaje »nespo-
razum Coveka sa svojim likomue,

Grada tako redi mema, rat je zaboravljen, ugroZenost iice-
zava, Priroda je materinsko utoci$te u kojem je mogude nadi
razumevanje i negu. Pesnik uspostavlja prve niti komunikacije:
svojim sluhom on pokuSava da prodre u memus$ti govor prirode.
»I slutim poZudu uha u dijalogu nepaca i vresa«, kaZe on. A
zatim zastaje, nadvijen mad »iznenadni ponor mirisa otvoren
u zaspalom (okuc.

Pesnlik nalazi svuada uzbudenja za svoja ¢ula; u stvari, on
prebacuje ciljeve svojih ¢ula daleko van njihovih dometa: po-
mocéu naglih sudara na podruéju sinestezije on stremi opred-
mecenju transcendentnog. I do sada su, u dosadasnjim njego-
vim zbirkama, oluje, i pored sve metafori¢nosti, imale mnogo
¢ulno-konkretnog u svojim naletima: one su obarale zrele vis-
nje u blato, ¢inile da zamirisu breskve; pesnik je bio uvek spre-
man za strenutnu radost sluzokoZe«. Sada, u »Oktavama«, on
dize svoj pogled ka visinama i uzvikuje: »Eno i voéna gozba s
nebesa mirise«.

Nebo je kod ovog pesnika uvek puno izvanredno c¢ulnih
senzacija. U nebu, izmedu uzvitlanih oblaka, ¢esto se javlja sli-
ka lade. Lada se uvek vidi odozdo: ona plovi iznad naleg sveta,
u nekom gornjem, vanéulnom i nedohvatnom sloju. Mnoge slike
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zele da kaZzu: postoji jedan isvet van naSeg dometa, gore, na ne-
bu; to su mebesni %radovi i ulice, »stepeniSte vednine«, »nova
visoravan«, »ulazi neba«

U jednoj od pesama o moru, pesnik kaZe: »Voda me sa-
stavlja s telome. l? »Oktavama« priroda ko nas je podsticaj za
otkrivanje mase telesnosti, ali — odmah zatim — i bestelesnosti.
U stvari — priroda je za ovog pesnika samo otvor kroz koji se
ide u au-dela, u move i neistraZzene prostore neuhvatljivog 1 ne-
izrecivog. U »Oktavama« je, paradokisalno, priroda odjednom
poziv da mapustimo.telesnost.
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Moze ise reé¢i da »Oktave« zavrSavaju jedan krug u pesnistvu
Miodraga Pavlovica. Pesnik tim krugom lspisuje sloZeno isku-
stvo modernog ¢oveka koje vodi od beznada ratne apokalipse do
poverenja u isceliteljske moci prirode. Slededi krug otvara nje-
gova zbirka »Mleko iskomi«.

Neposredni povod nastanka pesama iz ove zbirke je pesni-
kovo putovanje u Gréku (1958. godine). Susret is tlom natop-
ljenim mitoloskim d istorijskim zbivanjima bio je plodonosan za
pesnika: on u mjemu oslobada novi krug pesnickih slika i situ-
acija koje kroz »Mleko iskonix otvaraju put ka buduéim zbir-
kama. Pesnik otkriva mitologiju i istoriju, zaramja u _slojeve
Erroélog vremena. Umesto prirode iz »Oktave«, u ovoj zbirci

aniteljica i majka postaje proslost: pesnik se napaja na mle-
ku iskoni, nalazi u njoj novu évrstu ta¢ku potrebnu za uspos-
tavljanje odredenog odnosa prema isvetu.

U »Mleku iskoni« Pavlovi¢ uzima za teme svojih pesama veé
postojece teme iz anti¢ke mitologije i dstorije. Ali i ovde, kao
i u ostalim zbirkama koje slede, i koje ¢e biti okrenute pros-
lim vremenima, njegov odnos prema temama ostaje i dalje pun
kreativne (slobode: Pavlovié¢ ulazi u proslost kao u svet u ko-
jem postoji vise slojeva i u kojem je mogude madi vise pravaca
1 hodnika za njihovo povezivanje. U pristupu temama pro$losti
Pavlovi¢ otkriva veoma &esto novu sadrzinu, prilazeéi tim tema-
ma kroz ironiju, ili kroz iskustvo vremena koje je pro$lo. Pa-
vlovi¢ pronalazi u davnim dogadajima nove poruke, neoéekivana’
objasnjenja; on, kao svaki pripovedad mita, otkriva proslost
u sadasnjem vremenu, docarava proslost kao sadaSnje vreme.
_ Dogadaji koje Pavlovi¢ pomovo opeva su obnovljeni dogada-
ji: istorija se u owvim stihovima prozivljuje ponovo, i ona sada,
kao nesto Sto se upravo pred nama dogada, daje nova iskustva
i otkniva nova znacenja.

»Velika Skitija« 1 njen dodatak »Nova Skitija« predstavlja-
ju korak dalje u osvajanju terena proslosti u poeziji Miodraga
Pavlovica. Ove zbirke otknivaju Siroko zamisljeni program ove
poezije: dati novo osvetljavanje nekih bitnih trenutaka srpske
(ali i slovenske i balkanske) istorije i proslosti. Od dolaska Slo-
vena na Balkan pa do pada srpske srednjovekovne drzave, Pa-
vlovié daje jedan svoj niz kljuénih pra-situacija, koje isadrie u
sebi neku vanvremensku aktuelnost.

Trenuci istorije koje odabira Pavlovié¢ ¢esto su trenuci is-
kudenja, izloZemosti nasilju, trenuci poraza i patnji. Hodedi kroz
bespuca balkanskih vekova, Pavlovi¢ traZzi put i nacin kako op-
stati u svetu mrznje i pohlepe. On ide kroz istoriju traZeci spas
i utodiste, trazeéi izlaz iz uzasa i krvi. Nesumnjivo je da je u
nekim pesmama staza koja vodi pesnika, u stvari, staza prepo-
znavanja svoje danasnje sudbine u sudbinama predaka; ali pe-
snik neretko ide dalje od ddentifikacije i analogije: on uspeva
da ma trenutak otvori vrata i jedne druge realnosti, i da iz po-
drué¢ja istorije stupi u predele nekih drugih, mnezapisanih vi-
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denja. Dusan nikad nije bio pred Carvigradom,-ali ga pesnik ipak
uvodi u ovaj grad: dstorija tako otvara jedan svoj neostvareni
sloj, jedno potonulo polje vintuelnih mogucnosti oko kojega kru-
#i aura onlirickog i transcendentnog.

Pavlovi¢ ponekad meSa slojeve istorije i mitologije, pre-
meéta vremena i prostore, iznalazi neocekivane analogije: sveti
Sava postaje tako Anion, Jefimija — Persefona, Bogorodica —
Leda. Pesnik time otkriva tajne mniti—vodilje ispod tkanja pros-
losti, skrivene srodnosti u licnostima—simbolima koje odvajaju
vekovi; mi prisustvujemo jednom novom prepoznavanju: pre-
poznavanju konstantnog u prolaznom toku istorije.

Ova vrsta prepoznavanja i njen smisao majviSe privlate Pa-
vlovi¢a ka proslosti. Trenuci istorije su, za mjega, Cvrsti repeni
u moru trajanja; pomocu njih on trazi izlaz iz haosa u kos-
mos: iz haosa razaranja i zebnje, prolaznosti i niStavila, on tra-
#i zaklon u évristom i veé sredenom - ma i tragi¢nom - kosmosu
istorije. Istorija je neSto veé izgradeno, évrsto, oblikovano: u
svojoj gradevini ona nosi neki smisao, red, zakon. U jednoj pe-
smi iz »Nove Skitije« Pavlovié¢ kaZe:

«...bitka je hram
podignut brzo u nitavilu neba.«

Pesnik nalazi zaklon pod svodom tog hrama. Svaki trenutak
proslosti koji on opeva je axis femporis koji mu pomaZe da
osmisli trajanje, i oko njega on gradi svoju sliku sveta.

Sve knjiie kioje slede posle »Mleka liskioni« su, i pored svih
razlika, oznake na putu kojim pesnik prolazi u potrazi za svo-
jim identitetom. U »Velikoj Skitiji«x, »Novoj Skitiji«, »Hododar-
jue, »Svetlim i tamnim praznicima«, pesnik neprestano silazi
u dubine proslosti, ozivljava trenutke lstorije, suoCava se sa
zdanjima iz pro&losti — sve to da bi upoznao dublje sebe da-
nasnjeg, da bi osmislio svoje trajanje, spojio odlomke jednog
sveta izlozenog razarajudim silama u jedinstvenu sliku.

U »Hododarju« ima viSe pesama ¢ija su tema crkve. Po
hnis¢anskoj simbolici, svaka crkva je svojevrsni centar sveta,
axis mundi. Kod Pavlovica (u &ijoj pesnickioj wiziji hriséanska
simbolika ulestvuje kao deo Sire slike isveta) crkve su Cesto
takode srediita duhovnog prostora. »Jo§ nekoliko koraka do Zi-
7e«, kaze on u pesmi »Sv. Jovan Kaneo«. A u pesmi »Jasi, Ru-
munija«: »Odavde nijedno mesto nije daleko«. Iz ovih srediSta
Pavlovi¢ baca pogled prema sadasnjosti, ucvrScujuci granice
svog pesni¢kog sveta u vremenu i prostoru i zaokruZujudi svest
o sopstvenom identitetu.

U ovim zbirkama Pavlovié otkniva sopstveni ddentitet kroz
otkrivanje kolektivnog trajanja. Njegov pogled upucen u pros-
lost i Gstoriju nailazi ma bezbrojne sudbine progonjenih, ugro-
#enih, izloZenih patnji.

»Podinje tamni praznik
osnovni praznik Balkana:
kad se sece«

kaZe pesnik u jednoj pesmi iz »Svetlih i tamnih praznikac. A u
drugoj pita: »Kuda ¢e oni $to se klone zveri?« On naslucuje,
jos zive, duboke korene mesporazuma i zla, ali vidi, na trenu
tak, i mogucnost ljubavi i razumevanja. Njegov putnik, na kra
ju »Velike Skitije«, kaZe:

»Hocu da se oglasim ljubavlju
i da uzbrdo krenem
sa pohvalom stvaranja na usnamac,

Prolazak pesnika kroz tamne i svetle praznike proslosti
doneo je jednu veoma ambiciozno zamisljenu 1 moZda jo$ nezao-
kruZzenu pesni¢ku viziju trajanja na nasem tlu, a i Sire. Njen
nosilac je njome ocrtao veliku i slojevitu mapu balkanskih, me-
diteranskih i evropskih prostora. Povukav$i linije svojih hodo-
¢aS¢a u vremensko-priostornim koordinatama tih oblasti, Pavlo-
vi¢ je pokazao pravce svojih duhovnih korena. Pomocu njih,
ovaj pesnik je zakoracio iz haosa sveta nad kojim je nepre-
stano lebdela pretnja razaramja u harmonizovan svet smirene
i staloZene proslosti, na ¢ijoj su povrsini, posle svih rusenja i
potresa, ostali da traju vrhovi nekih dogadaja, zdanja i li¢nosti.
Licu besmisla i uniStenja Pavlovi¢ je, u drugom krugu svog
pesnickog opusa, suprotstavio liniju trajanja i smisla.
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»Zavetinama« se pesnik masao u movioj etapi duhovne avan-
ture. Oviog puta — usred isvakodnevnice. To nije viSe, kao u
»Odbrani naseg grada«, svakodnevnica koja stavlja zmak jedna-
kosti izmedu su$tine i frivolnosti. Ovog puta, u dvoumici izmedu
duhovnog i telesnog, pesnik otkriva mogucnost posvecivanja
priofanih prostora.

Samoplosluga, kupovina, novac, avionski let, radio-vest, pred-
meti kojima nas svakodnevnica zasipa, postaju u ovoj novoj
knjizi Pavlovicevoj puni nekog novog duha, uzdizu se ma jednu
drugu ravan, u sferu nadstvarnog’ Svaka stvar poseduje svoj
Zivot i moZe da nas vodi na razlidite strane — kako u svoju naj-
})_a.p;lniju materijalnu upotrebnost, tako i u najwise sfere meta-
izike.

Proglost kao da se povladi, ili bar dobija movo ruho. Ima,
tu 1 tamo, jo$ uvek Zaljenja za anti¢kim savr§enstvom. Ali, hra-
movi, junaci, istorija — sve je to videno iz ugla sadasnjeg vre-
mena. U »Zavetinama« postoji pesma »Muzeji«: do sada se pros-
lost odvijala kao jedina stvarnost; sada joj pesnik prilazi kao
zbiru muzejskih predmeta, on sagledava iz nase perspektive taj
put »meren boZanstvima mrtvime.

. Pesme iz Amerike u »Zavetinama«, kao i one koje saginja-
vaju_jedan novi ciklus — »Op$ti Zivot« — S§tampan u »Savre-
meniku« (1976), najasniji su tragovi tog novog pesnikovog napo-
ra da nade klju¢eve nekih egzistendijalnih i metafizi¢kih prob-
}ema u svakidasnjici. Oq]ednom za ovu poeziju sve postaje va-
zno. Iza svakog majmanjeg detalja moZda se krije veliko reSe-
nje, odgovor na sustinska pitanja. Svaka mrvica moZe da otvo-
ri ulaz u jo$ nedosegnute prostore krajnjeg cilja. Od kretanja
kroz najobicniju svakodnevnicu ovaj pesnik pravi itinerer jed-
ne velike duhovne avanture.

U na idzgled bezazlenoj pesmici o spremanju ru¢ka (»Pres-
no jaje/presno meso...) mi otkrivamo pdjednom dramu kos-
mickih principa, prisustvujemo aktu hijerogamije. BoZanski ele-
menti se spajaju pred nama u novu su$tinu, u obiénom loncu se
odvija basnoslovna drama postanja:

»mir se sklapa
tecan
hrana meprestana.«

. Pesnik viSe ne odlazi na hodota¥ée u proslost, on je sadeku-
Je tu, u savremenosti, nalazi njene tragove izmesane sa svojim
svakodnevnim (stazama. Broj tih tragova se povedava u sledecoj
zbirci, u »Karikama«, »Karike« su u potpunosti okrenute trate-
nju_tih deluva_[nemdljivpg lanca koji povezuju mas danasnje s
nekflgl d;vnaénglm predcima i sa skoro zaboravljenim pocecima.

J »Karikama« nema viSe istorije: postoji samo proglost,
bez jasnih oznaka, bezobli¢na i -svud; prli)sutné]t. Vr&mengke gra-
nice se gube. Javlja se preistorija: niz nekih pra-situacija i pra-
-odnosa koji ve¢ u trenutku svog nastajanja nose u sebi klju-
Ceve egzistencijalnih problema.

Inspiracija neolitom kulminirace u sledecoj knjizi, u »Pe-
vanjima na viruc. U svom retrospektivniom hodu ka podecima
Pavlovi¢ ce stici do Lepenskog Vira, maselja iz mladeg neolita
na obali Dunava. Ovo maselje iz preistorije, ¢iji su stanovnici
stigi — i pored svojeé izolovanosti — do jednog vidljivog
stepena kulture, predstavlja, kao $to kaze Pavlovié u pogovoru
knjige, jednu »zacetu balkansku Atlantidu«. Zaklonjena izmedu
strmih bregova i Dunava, razvijena na veoma malom prostoru,
ova preistorijska kultura cée posluZiti Pavloviéu kao model ra-
danja i umiranja kultura uopste.

_'Posle lutanja kroz vekove Balkana, Mediterana, Evrope, za-
drZavanje na tesnom ali bogatom prostoru Lepenskog Vira, kon-
centrisanje ma tacku ove mikrokulture predstavlja plod jednog
dugog traZenja zaklona i skloni$ta. Osedanja mesigurnosti i ugro-
zenosti bila su neprestani pratioci pesnika na celom njegovom
putovanju kroz istoriju: mala preistorijska nascobina koja se
dugo vremena samostalno razvijala, bez dodira i uticaja, pred-
stavlja za Pavlovica duhovno jezgro u kojem dugo nisu postoja-
le najezde i masilne promene, pretnje rufenja i unidtenja. Za
Pavlovica je Lepenski Vir tako redi bezvremena ipaza u kojoj
se Covek razvijao prirodnim redom; ovaj skriveni kut za mnjega
je neka vrsta povratka u krilo preistorijske Velike Majke.

. U okvirima ove male zajednice, udaljeno od mas mnogo hi-
ljada godina, Pavlowi¢ uofava i oznadava tacke iz ciklusa kul-
turniog razvoja i propadanja, koji se odvijao u jednoj sintetizo-
vanoj, koncentrovanoj formi. Od oblikovanja kultova i gradnje
svetiliSta, pa sve do prvih pojava tudinaca i najave potopa,
pred nama se, kao fragmenti nekog davnasnjeg keramickog su-
da, sastavljaju oblici osedanja sveta karakteristiéni za ovaj tre-
nutak preistorije. Pretposlednja pesma u zbirci govori o Potopu
kao o kraju ove kulture. A dete koje se ofekuje da dée doéi —
u poslednjoj pesmi — da bi videlo kamene skulpture, predstav-
lja najavu slededeg ciklusa veéno obnavljanog isveta.

Tako je ovaj pesnik, dije su se prve pesme zacele izmedu
rusevina i govorile o ruSenju sveta, isada izgradio, pomodéu arhe-
olo$kih malaza, svet skladnog razvitka i zatvorene celine. Je 1i
pesnik zaista, kao $to smo napisali u naslovu, i$ao od rusevina
ka harmoniji? Ili se, pak, i u samom njegovom delu redaju,
realizuju i umiru takvi porivi, ostavljajuci iza sebe razlic¢ite kru-
gove pesni¢kih tema i motiva, koji mikako ne Zele da se zatvore
u stati¢nost, ve¢ se razvijaju sve dalje i dalje, u nove dileme i
nove oblike koji traze odgovore?

Re$avajuéi neprestano i uvek dznova suStinska moralna i
egzistendijalna pitanja ma$e epohe, ovaj pesnik »nesporazuma
doveka sa svojim likome« otkriva tako za nals, kroz svoju stva-
ralatku avanturu, sve novija i movija reSenja tog nesporazuma
i sve brojnija i brojnija ogledala s odbleskom naseg lika.
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