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pise: vojislav sekelj

Knjiga poezije Ivana NegriSorca (1956) »Trula jabuka« zahtijeva dru-
gojacije citanje, &itanje koje problematizira zbilju u samoj svakidasnijici,
gdje otkrivamo nove povezanosti, pomocu kojih poniremo u zivotne dubine
unutar kojih ¢ovjek nalazi imanentne veze svoje bioloSke ograni¢enosti i
duhovni, smisaoni‘izraz — izlaza! Izlaz (spas) se vise ne krije, ne nalazi u kla-
sicnom odredenju pojma lijepog. Moderna poezija pojma lijepog prosiruje
antitetickim pojmom ruzno; stavljen (proizveden) je znak jednakosti izmedu
lijepog i stvarnog, no time se ne dokidaju realne suprotnosti i proturje&nosti
zbilje, upravo one su uvjet jednakosti. Lijepo viSe nije (bar kada je u pitanju
moderna poezija) metafizicka metla za sve one maglovite i mutne odnose
covjeka — neba — svijeta, Mozda je lijepo i izgubilo svoj raniji metafizicki
sjaj, ali je u ime covjeka dokinulo razliku izmedu maste i zbilje, razliku u
smislu, na kojoj opstinantno treba inzistirati (jedan pravac te upornosti je
stvorio teoriju odraza, gdje se pojam lijepog odredivao podjelom: baza —
nadgradnja). Svijet sa stajalista izre¢ene jednakosti o¢itava se ¢ovjeku u
svojoj materijalnosti, kao jedinstvo mnogostrukog, a konkretno ne kao po-
lazna tacka, nego kao proces sjedinjenja, kao rezultat opazaja i predstava.
Moderna poezija, polazeci od tako shvacenog pojma konkretnog, vjerujuci
u raskosno bogatstvo materije, o kojoj je pjevao ve¢ Rimbaud, svim silama
nastoji da razbije sivi ekran svakidasnjice (taj novi oltar), ali ne pjevanjem i
oponasanjem. nego uranjanjem u svijet stvarnog, u svijet svakidasnjice, in-
augurirajuci nove dimenzije postojanja, uspostavljaju¢i zakone zaumne lo-
gike.

Izneli smo nesto duza opca zapazanja o poeziji uopce, a u kontekstu
poezije Ivana NegriSorca, iz razloga $to kod njega zamjecujemo kvalitetni
pomak u gradnji stiha, koji bi, u ovom kratkom prikazu, mogao biti odreden
oprekom izmedu disonance kod H. Friedricha, danom u susretu nerazumilji-
vog i fascinantnog, i diskontinuiteta. ¢ije se jedinstvo zasniva na postojanju
unutrasnje logike umjetnickog djela u polju otekivanog. s blagom inklinaci-
jom prema oneobic¢avanju na sintaktickom planu. Sam dijalekticki pomak
najéedce se ostvaruje kroz kriti€ki ¢in odnosa prema ranijim pjesnicima,
bez kompleksa presije originalnosti i bez animoznosti prema tradiciji. i u iz-
nalazenju nulte tacke skretanja ka svom svijetu, unutar kojega se stvaraju
pozitivne Supljine (Lotman) koje traze aktualizaciju u svakidasnijici, gdje na-
laze negativno priviaéni naboj (konotaciju) izrazavajuéi kroz pjesmu sukob
ega i ida (ja i svijeta).

Negrisarac u gradnji svojih pjesmotvora svijesno polazi od ishodista
da je pjesma uredena organizaciona tvorevina unutar koje gori viecna vatra
opozicije izmedu osjeéanja i intelekta, koju pojam, poput dezurna vatro-
gasca, Zeli umiriti, kontrolirati. Ta vatra, rezultirana borbom ega i ida, za po-
kretacki princip ima contradictiq in adjecta! Time unutrasnja konstrukcija
umjetniékog teksta, svojom entropijom, daje relativno slobodnije seman-
ticke veze, ali koje nisu proizvod slutajnosti nego pjesni¢ke energije,
onoga njenog dijela koji se ne da tumaciti, a ima potrebu za tumacenjem.
Stoga NegriSorac uvodi opoziciju kodnih sistema, kao onog nosivog ele-
menta pjesme koji kod ¢itaoca proizvodi dijalekticki otklon u polju smisla,

_§1o znaci da pjesnik samo sugerira, izbegavajuéi imenovanje i dekor, tezeci
najcesce sofisticko-ironijskoj strukturi.

Sam naslov knjige »Trula jabuka« lapidarno | znalagki simbolise ¢ovje-
kov pad u pakao znanja. No, to padanje, taj pad u sebi ne nosi momenat pro-
kletstva saznavanja, nego nagovjestava »padanje navise«. A to,'nakon svega
i uprkos svemu, znadéi mogucnost neprestanog progresa ljudske vrste. Po-
kusacemo analizom nekih pjesama receno oprimijeriti. Pjesma »Precizan
udarac« sadrzi opreku dva kodna sistema s naglasenom ironijskom struktu-
rom. Jezicka relacija (sintagmaticka osa — J. M. Lotman) i »stvarnosts« uklju-
¢uju psiholodki aspekt semantike, pa stihovi:

»jer udarac

ako musterija Zeli

mora biti sasvim precizan

taéno u lobanjus«
istrgnuti iz cjeline, dobivaju sasma novo i neprihvatljivo zna¢enje. No, kako
iz progitane pjesme znamo da se radi o udarcu u lobanju ribe, jezicko znace-
nje navedenih stihova pjesmi kao cjelini, a preko rijeci: Zeli, mora, precizan,
taéno i lobanja, daju dimenziju odnosa ¢ovjeka prema covjeku kroz pred-
mete i stvari, u namjeri da se uklju¢e sloZzeniji mehanizmi. Prodavac i muste-
rija i udarac ribe u lobanju ne stoje u pasivno rezistentnom odnosu, nego u
psiholosko-filosofsko-logi¢ko-aktivnom odnosu, koji estetski interesuje
pjesnika u jedinstvu odnosa jezik — stvarnost. Pjesnik ne tezi neposred-
nom znadenju i lomi pjesmu u semanti¢koj ravni, radi njenog umjetnickog
znacenja, prepustajuci ¢itaocu da sam unese ironijski ton.

U pjesmi »Light show« postupak je prosiren dimenzijom pjesnickog
prekrsaja i oc¢iscenja (klinamen i askesis), koji pjesmu kao cjelinu usloznja-
vaju.

»jer Zivim strah gde me nema

dok drpam te kao jarbol na kome sam vezan sa voskom u usimas«,

U kraéem prikazu nismo u prilici podrobnije analizirati ovu pjesmu,
no ovdje zelimo ukazati na to kako sudar dva kodna sistema daje posebne i
nove estetske dimenzije pjesmi. Stih »jer zivim strah gde me nema« na sinh-
ronijskom planu uklju¢uje, a preko rijeéi ranije iskazanih: Ahil, vosak u
usima i jarbol (jarbol ima i dijahrono znac¢enje) — lutanje Odiseja i pjesmu
morskih nimfi, te prestavlja prvi kodni sistem, da bi stih »dok drpam te kao
jarbol na kome sam vezan« dobio umjetni¢ko znacenje. Imenica jarbol
postaje centralna rijeC pjesme, a preko semanti¢ke poruke sublimira u sim-
bol ¢&iju polivaglentnost odreduje sintagmaticka struktura reéenice, jer dis-
kontinuitet znaCenja (naziva i smisla) rijeéi jarbol, u polju o¢ekivanog, uz
blago oneobitavanje, unosi glagol drpam (drugi kod). Tako jarbol izvrsno
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simbolizira borbu izmedu ega koji je vezan za neki »stvarni« jarbol (frustra-
cija, recimo) i ida.koji drpa (jarbol —~ kao ud). Uopge, Negrisorac vjesto u
svojim pjesmotvorima €ini kovalentne veze koje unose novu gamu znacenja
i rado rabi nazive stvari i situacije iz svakidasnjice. ’

Pjesma »Porodajni bol« podinje prvim stihom cuvene Eliotove »Lju-
bavne pjesme J. Alfreda Prufrocka« i stih »pa podimo sad« kod NegriSorca
ima ulogu referensa (denotata), a samim naslovljem pjesma naznacduje da
se radi o unutarnjem pjesni¢kom proéiséenju, radi nacinjenja hiruskog reza
(vidi: H. Blum, »Antiteticka kritika«). Ovdje nije rije¢ o epigonstvu nego o di-
jalektickom »prekrsaju« i kvalitativno novom odnosu spram pjesnicke ba-
8tine s ciljem penetriranja u zbilju. U pjesmi Zena kao magistralna tema Ne-
griSoréevog pjevanja dobiva Niceovsku dimenziju, a radi otcepljenja od refe-
rensa:

»'pa podimo sad'’

1j. sam prolazim pored naSeg stola u uglu

na kome starica gricka reznji¢e kobasice i balavi

dok joj nausnice probijaju brci

kao zubi nasem detetu

nikad rodenome«

NegriSorac stihove suprotstavlja Eliotovim: »Gle kako su mu kose ri-
jetke i tanke/. ../ Gle kako su mu gleznjevi i ruke tanke. /Pa zar da se usu-
dim/ svemir uznemirit?«, Zenu suprotstavlja starcu, pedera Hamletu, nero-
deno dijete svemiru; pjesnik se usuduje stihom uznemiriti taj sivi svijet ne-
deljnih utakmica, a Eliot je tek i samo posluzio da se pupkovina presjece i
da se pjesma kao cjelina organizira kroz sukob kodova na planu lingvistike
kao sudaru dijahronog i sinhronog u prostoru znacenja i odnosa stvari i ri-
jeéi. | sve to pjesnik &ini kako bi do punog izraza dogla sofisti¢ka ironijska
struktura pjesme, za NegriSorca se problem originalnosti.uopée ne postav-
lia, bitan je sam ¢&in stvaranja, ¢in u kojem se ego i id zele spojiti slobodno,
ali legalno, tj. na nekoj zakonitoj osnovi, $to je moguce uz rad i poznavanje
prethodnika. Jer, pjesnicki svijet ne pocinje s covjekom, nego s covjecanst-
vom, svijet ne pocinje rije¢ju nego recenicom, | ne svrdava potopom nego
susom. Jer, »povijesnost je naziv za ono sto povijest kao 'povijest’ odre-
duje i razgrani¢ava« (spram »prirode« i »gospodarstva«), A za umjetnost to
je problem samog bi¢a tog jestva.

Na kraju, recimo i to da je Ivan Negrisorac, dobitnik Goranove na-
grade za mlade, napisao koherentnu i umjetnicki zrelu knjigu koja zasluzuje
primjernu paznju

BRANKO CEGEC: »EROS-EUROPA-ARAFAT«,

»goranovo proljece«, zagreb 1980.

piSe: ivan bozi¢evié¢

Da je semanti¢ki konkretizam izuzetno provokativan model u najmla-
doj hrvatskoj poeziji, viSe nije potrebno posebno isticati. Svejedno, publika
| dobar dio kritike sustavno ga ignoriraju jer da je nekomunikativan, kaoti-
¢an i destruktivan, buduci narusava neprikosnovenu éitateljevu iluziju i ko-
mociju o poeziji kao uzvidenoj umjetnosti lijepe rijeci. Knjizevno javno mni-
jenje brzopleto je diskreditiralo ovu tendenciju. Ono se. kako je veé obicaj,
s rezervom i nipodastavanjem odnosi prema inovacijskim inicijativama,
drzeci se svojih pogleda i estetskih kriterija, po kojima je perspektivno
samo ono §to je razumljivo, pregledno, &itko, 5to kod Gitaoca-konzumenta
proizvodi efekat radosti i italacki uzitak, a povrh svega standardna poetska
tvorevina naslanja se na tradiciju kao njezin organski dio. Konkretizam se.
dakle, razvijao u klimi koja mu nije bila posebno sklona, ali ga takve okolno-
sti nisu obeshrabrile niti potisnule na marginu poetskih aktualnosti, i sada,
poslije prvih knjiga autora ovog usmjerenja, jasno je da konkretizam s pu-
nim pravom valja tretirati kao ¢injenicu koja u prostore hrvatske poezije un-
osi nova iskustva i drugacije odnose.

Branko Cegec, &iju prvu zbirku ovdje prikazujemo. dosljedni je kon-
kretist. Kod 'njega je veoma radikalno, mozda i najintenzivnije od svih
autora-predstavnika re¢enog modela, prisutna svijest o poeziji kao duhov-
noj djelatnosti usredistenoj u jeziku. Stoga su njegovom poetskom nacrtu
imanentne istrazivalacko eksperimentalne akcije s nakanom razobli¢avanja i
razaranja »klasiéne« poetske prakse. Cegec nastoji da poeziju demitologi-
zira, tocnije, da detronizira onaj klasiéni zahtjev po kojem poetska gesta
obavlja svoju misiju tek onda kada afirmira ljepotu, dobrotu i istinu. Rije¢ je,
dakle, o konceptu koji veé¢ u polazi$tu hoce biti nestandardan i »izglobljen-«,
to jest prevratnicko negatorski, $to ne zazire od rizika i opasnosti neshvaca-
nja i necijenjenja. Poezija ovakve vrste nije povrsno dopadljiva niti se moze
recitirati, osim nekoliko pjesama oblikovanih drugacijim, tradicionalnijim
postupkom (»Soba«, »Jesen 77«), buduci da je vizualno-graficka strana
veoma bitna kada sagledavamo organizam pjesme. Nije pretjerano reci da
je kod vecine sastavaka najinteresantnije upravo tc kako se odvija proces
organiziranja pjesme i izvode jeziéno-znakovne konstrukcije. Jezik se sa-
bire u organizam ne s namjerom da bi, zlorabeci svoju eventualnu sugestiv-
nost, odasiljao precizna znacenja, nego s teznjom da izgradi sistem u ko-
jemu ce jezicni znak imati samostalnost, ali ¢e i konvergirati prema drugim
jedinicama-znakovima, te tako osposobljen imati ¢e status otvorene
enigme. Drugaciji sistem podrazumijeva i drugaciju, adekvatnu tvorbenu
tehnologiju. U poeziji tradicionalnije provinijencije pozorncst ispisivaca, u
principu, koncentrira se na semanticko obilje iskaza, preciznost i suvislost
izvoda — zatvaranja pjesme. Pjesnik je tamo u poziciji suverenog kontro-
lora koji nadgleda kako se uobli¢ava stihovani niz, spreman da intervenira u
tasu kada kakav nepozvani elemenat kani prodrijeti u poetski mehanizam i
ugroziti mu cjelovitost i koherentnost. On se rukovodi hijerarhijom’ vazno-
nevazno, primarno-sekundarno, potencijalno-akcidentalno. Cegec u poeziji




