baslar i likovne
umetnosti

marsel sSetel

Podvucimo, najpre, da po Baslarovom (Bachelar) misljenju ne pos-
toji bitna razlika izmedu sanjarenja ¢ije polazi$te predstavlja neka knjizevna
slika ili neka pesma i sanjarenja pred nekom slikom ili nekom gravirom:
»Predeo koji je neki veliki umetnik obuhvatio na svojoj slici, uvek predstav-
lia pesmue« (iz beleske o izloZzbi crteza i skulptura Roze Plena (Roger Plin),
odrZanoj od 23. januara do 7. februara 1961. godine). Pri kraju Zivota, posto
je proditao ogroman broj knjizevnih dela, posto je o njima i polazeéi od njih
mnogo razmidljao i mnogo sanjario, po$to je postepeno izgradio svoj »me-
tod« gitanja, Baslar se zainteresovao za likovne umetnosti. Povodom staro-
zavetne epizode s Jestirom, on je napisao sledece: »Polaze¢i od te drame,
Rasin (Racine) je napisao tragediju. llustrujuéi Bibliju, Sagal zgu$njava tu tra-
gediju u tri slike. Zadatak nas sanjara sastoji se u tome da govorimo o tim
slikamae,

U svom izlaganju mi éemo, radi vece preglednosti, razlikovati pes-
ni¢ko sanjarénje, na materiju usmerena sanjarenja, dinamiéko sanjarenje i
sanjarenje o kosmosu, ali samo se po sebi razume da ta razna »sanjarenja«
mogu da se zdruZe i isprepletu, i da Ba$lar éesto prelazi s jednog na drugo.
Na kraju ovog izlaganja zapitaéemo se $ta je za njega, u svojoj biti, &itanje
umetnickog dela.

Neko likovno delo ili neki likovni umetnik mogu predstavljati povod
za pesni¢ko sanjarenje ili pesni¢ko-filosofsko razmi$ljanje, ili njihovo polazi-
&te. Dobar primer za to (gotovo jedinstven u svojoj vrsti) predstavija tekst
»Beli lokvaniji ili iznenadenja &to ih je priredila jedna letnja zora«, koji je Ba3-

" lar napisao za asopis Varve (N 27 —28, 1952) i &iji moto predstavlja sle-
deda redenica Zan-Albera Fabrisijusa (Jean-Albert Fabricius), uzeta iz nje-
govog dela Teologija vode (La Theologie de {'eau): »Nema polipa ni kame-
leona koji bi bio u stanju da toliko &esto menja boju kao voda.« To razmilja-
nje-sanjarenje podinje nekom vrstom aforizma, za kojim dolazi slededi is-
kaz: »Beli lokvanji su letnje cvete. Oni oznacavaju leto koje vise nece izne-
veriti.« Potom nas, zajedno s izvesnim Klodom (Moneom), filosof odvlati u
$etnju kroz polja, kroz knjizevne (Malarme /Malarme i »beli lokvanj«/ i
,mitoloske | reminiscencije (Heraklion, nimfa). Ali u filosofu se budi pes-
nik, pa ovaj u njegovo slobodno razmisljanje ubacuje humorom proZete dva-
naesterce: »Koje je to jaje lokvanj noéu sneo?« (te dvanaesterce nismo mi
izmislili, nego ih Baslar izdvojio u svom tekstu), ili nekoliko recenica proze-
tih nenametljivim lirizmom: »Cvet belog lokvanja, ta ogromna vodena mi-
moza, ponovo se rada sa svakim novim danom, te stoga predstavlja vazda
miadi cvet, blistavo belog sina vode i sunca.« Trebalo bi da ovde u celosti
navedemo dva naredna stava iz tog &lanka, ali po%to za to nemamo vre-
mena, skrenimo barem paZnju na ovaj lepi »opis« ili ovu lepu sliku (koja se
nalazi ne$to malo dalje u tom tekstu) vodene perunike »&to je isukala sve
svoje satbljitice Sto joj svaki list sede kao ostrica, i §to je, kao u kakvom uv-
redljivom ironitnom gestu, oklembesila s velike visine svoj tamnoZuti jezik
iznad talasa« (ovaj opis otkriva nam ne samo Baslarov pesni¢ki dar koji, po-
novimo to, ne iskljuduje humor i parodiju, nego isto tako i njegovo izvesno
osecanje za ono 3to je Zivopisno, za oblike i boje). Ali filosof opet odnosi
prevagu! Posmatrajuéi peruniku i beli lokvanj, Ba$lar otkriva novu dijalek-
tiku, to jest dijalektiku pobune i vernosti. Perunika Zeli da izbije iz vode, da
potvrdi svoju volju i svoju liénost kroz psihologiju suprotstavljanja, dok je,
pak, beli lokvanj »shvatio pouku o spokoju koju daje stajaca voda«, S druge
strane, na tu dijalektiku nadovezuje se dijalektika odraza i dubine, i nagove-
&taj izvesnog metafizitkog pesimizma — filosofski nemir, kaze Ba$lar! —
koji je proizaSao iz prizora koji filosof-pesnik gleda: »Kadikad, s dna tog
ponoral izbije| nal povrSinu neobic¢an mehur. (...) Biljka uzdahne, a je-
zerce zacvili. (...) Da li se neko veliko zlo skriva ispod tog cvetnog raja?
(.. .) | u najvedrije jutro, najveselija voda, voda koja je u najvetoj meri prekri-
vena cveéem, skriva u sebi nekakvu ozbiljnost.«.

Ipak, Baslarov pankalizam brzo odnosi prevagu, pa se tako taj tekst
zavrSava himnom lepoti sveta i onima $to joj slufe — pesnicima, umetni-
cima: »Od kada je Klod Mone posmatrao bele lokvanje, lokvanji iz pokrajine
Il de Frans postali su lepsi, vedi.« On je »umeo da uveéa lepotu svega &to je
video«, da uhvati »snage lepote koje upravljaju svetome«, Neke druge pri-
mere pesnicko-filosofskog sanjarenja lako bismo nasli u Baglarovom uvodu
2a izdanje Biblije koje je Sagal ilustrovao, ili u komentarima koje je on napi-
sao za Markusijeve (Marcoussis) Gatare (Les Devins).

Ali okrenimo se pre Ba$larovom razmisljanju o materiji i o elemen-
tima. Januara 1954. godine Baslar je objavio u &asopisu XX° siecle studiju
»Privlatnost osnovnih elemenata za slikara«. On u njoj podvlaci da za slikara
»boja predstavlja stvaralacku snagu«, da »ona oblikuje materiju«, poseduje
»dubinu« i »gustinu«, da ona Zivi, hrani sanjarenje koje proniée u dubinu, u
ono unutradnje i skriveno, ili teZi da se razmahne i razbokori. To dolazi

otuda &to slikar ponovo pronalazi »one velike snove o svetu koji vezuju &o-
veka za osnovne elemente, za vatru, vodu, vazduh i dudesnu materijalnost
zemaljskih tvari«. Van Gog (Van Gogh) je obeleZen znamenjem vatre; on je
opsednut Suncem - ili suncokretima. Zuta boja s njegovih slika nije »pro-
sto-naprosto zlatna boja Zita, plamena ili slamnene stolice, nego je to zlatna
boja koju je taj genije zauvek individualisao svojim beskrajnim snjarenjimas
— alhemitarska zlatna boja, sundev med!

U izvesnim slutajevima slikar zadrZava dovoljno inicijative i slobode
da bi prelazio s jednog elementa na drugi, da bi koristio suprotnost izmedu
dva elementa. Tako je Mone uzastopno naslikao vazdusastu katedralu i Sun-
devom svetloséu okupanu katedralu. Na prvoj slici kamen od kojega je kate-
drala sazdana natopljen je maglom koja je i sama natopljena nebeskim pla-
vetnilom, tako da se moZe govoriti o »drami plave svetlosti«. Na drugoj slici,
pak, »oseca se snazno delovanje unutradnjeg rada kolori¢nog elementas.
Prema tome, »svaka boja otkriva neku unutradnju i skrivenu stranu mate-
rije«, pod uslovom, razume se, da je slikar obdaren pravom, materiji okrenu-
tom ma$tom, pod uslovom da je dugo sanjario (i stvarao!) pred materijom,
donekle onako kao $to je to alhemi&ar &inio pred svojim retortama.

Ta materiji okrenuta masta, i to sanjarenje o elementima, neminovno
su dinamiéni, dinamizovani i dinamizujuéi. Moneova vazdusasta katedrala
treperi i podrhtava; ima se utisak da bi bilo dovoljno da je dotakne i najsla-
biji lahor pa da odleti: »Ona ima krila, plavitaste, boji krila sli¢ne tonove, cna
se njise kao 5to se krila njidu.« llustruju¢i Pesmu nad pesmama, Sagal
stvara »zenski svet koji se $iri«, Na drugim svojim ilustracijama on nam ot-
kriva da je »svekolikom svetu — Zivotinjama, ljudima i stvarima — sudeno
da se uzdize«. Prema tome, »&ovek se oseta lakdi dok posmatra te ne-
beske putnike, te neobitne putnike za koje smo verovali da su &vrsto ve-
zani za zemlju«. Uprkos Zalostima, uprkos nevoljama, uprkos nepravdama,
svetu je »sudeno da bude sreéan«,

Postoje, medutim, i druga sanjarenja. Vajar i modelar Varokje (Waro-
quier) predaje se radosti koju pruzaju stvaranje i preobraZavanje, »Sve
treba da bude stvoreno«, rekao je Bailar govoreéi o Sagalu. U ovom slu-
¢aju, pak, re¢ je o stvaranju cudovista, »zaliha snage«, «nepresuénih izvora
agresivnosti«, koji se iskazuju (...) u rogovima i u zubima«. Kada se Varok-
jeova Cudovista uporede s &udovistima iz Maldororovih pevanja (Les Chants
de Maldoror), lepo se vidi da se vajareva masta ne razlikuje bitno od pesni-
kove maste. »Nekakav lotreamonizam nalazi se u klici u klicama Zivota, u
onom osnovnom onirizmu koji upravlja svakim Zivotom. Pustite da se klice
do kraja razvijaju i da fermenti uzavru, pa ¢ete dobiti Zzivot u svoj veli&ini nje-
govih surovosti.« Tako moZe da postupi pesnik, a isto tako i slikar, graver,
vajar. . .

Da bi elementi dobili svu svoju snagu, da bi duboko odjeknuli u
nama, potrebno je da budu projicirani u »najdramati&niji ljudski Zivot«. Zato
je Baslara filosofa naroé&ito privukla serija dela u kojima je Varokje predsta-
vio Edipa — od Edipa s mra&nim i privukla serija dela u kojima je Varokje
predstavio Edipa ~ od Edipa s mra¢nim i pronicl jivim pogledom koji sluti
groznu istinu do slepog i vidovitog Edipa. U jednom jedinom licu umetnik
moZe da zgusne citavu jednu povest, »svekoliku tragediju &oveka koji se
juna&ki nosi sa zlom kobix«,

Prema tome, pojmljivo je 8to svako sanjarenje teZi da dosegne do
velikih prvobitnih mitova, do iskonskih sanjarenja o svetu. Na primer, »iz
veoma daleke proslosti u kojoj mi nismo Ziveli, opstaju u nama sanjarenija iz
kovaé&nice. Korisno je opet im udahnuti Zivot«. Cilida (Chilida) nam pomaze
da ponovo otkrijemo »svet onakav kakav je izgledac u ono snagom ispu-
njeno jutro«, da se setimo duge povesti gvoZda koje sazreva i stvrdnjava se
u Zemljinoj utrobi, Evo i drugih sanjarenja, koje su ponekad blaze, ali su pri
tom podjednako potresna. Dok gleda mehur koji se diZe iz dubina jezerceta
da bi se raprsnuo na njegovoj povrsini, sanjar (slikar ili posmatraé) »oseda
kako ga obuzima saZaljenje zbog neke kosmitke nesreée«. U svojoj sobi
»&ija je utroba obloZena knjigama«, filozosof postaje novi Jona, nadahnut
Sagalovim Jonom koji se moli Gospodu u utrobi &udovista koja se pretvorila
u kapelicu. »lznenada sve postaje ozbiljno, sve postaje istinito« — te tako
svakog jutra shvatamo da smo spaseni iz tmine, spaseni iz mora.

Gledajuci Varokjeove radove, mi ponovo otkrivamo »praizvor svegas,
ono kosmigko Jaje iz kojega ée poteéi svetovi, zvezdama prekrivena ne-
besa, »delirfjumi planeta«. Kao kakav &arobnjak, astrolog, alhemidar, taj
umetnik nastoji da se domogne kosmi&kih snaga. U svojim »autokopijamas«,
Sunce je prinudeno da postane »upravo slikar svoje viastite svetlosti«. »Tu
je u pitanju ogromni narcisizam koji na nebu do kraja ostvaruje neobiéne
Ledine snove«. Izmedu mikrokosmosa i makrokosmosa neprestano se uspo-
stavljaju dinamitka saglasja i neprestano bivaju raskinuta: »Ni najtamnija
materija ne moze nas ostaviti na miru &im sa zanesenim slikarem znamo da
svaka materija priziva jedno sanjarenje« (»KKosmos i Materija«, Lor Garsen
(Laure Garcin), oktobar 1957). Du$a zahteva beskrajnost. Umetnik Zeli da
stvori jedan svet, onaj svet o kojem sanjari. »Kako je velik svet u kojem obi-
tava iskren slikar, slikar koji pod kompleksom simbola jedva skriva tajnu svo-
jih snoval«

U svojim poslednjim godinama Ba$lar je sanjao o tome da napise
Poetiku vatre koja bi dopunila Psihoanalizu vatre (La Psychanalyse du feu).
Ostavio nam je samo Plamen sveée (La Flamme d'une chandelle), »knjizicu
koja sadrZi samo sanjarenje«, neku vrstu pesnigkog i metafizitkog zavesta-
nja. Slike plamena »nose pesniko znamenje. Ko god sanjari o plamenu,
predstavlja potencijalnog pesnika. (...) Ko god sanjari 0 plamenu, nalazi se
u stanju onog prvobitnog sanjarenja« (str. 3). Ta slika dinamizovane usprav-
nosti povezana je s nekim drugim slikama iste vrste — sa slikom vodos-
koka, drveta, cveta. Govoreci o RoZe Plenu, Badlar primeéuje da je taj vaja
»ponovo otkrio U njegovom neverovatnom poletu onaj veliki crveni plamen
koji udahnjuje Zivot mahagonijevom stablu (. . .) Da bi se ponovo otkrilo ono
$to je uginila ona prvobitna vatra, treba prodreti do sredita drveta neznim
pokretima ruke«. Prema tome, taj veliki prvobitni san bio je, zacelo, zarob-
lien u drvetu: »Novalis (Novalis) je govorio da svako visoko drvo predstavija
biljni plamen. Plenove skulputre to dokazuju. Od tog izvajanog plamena
neki pesnik bi sazdao jednu himnu. On bi nam omogudéio da &ujemo nje-
govo podrhtavanje, sva njegova propinjanja ka visini.«
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Poslednji primer koji 6u navesti odnosi se na graviru, umetnost i teh-
niku koje su Badlara veoma zanimale. Kristin Bamister (Christine Boumee-
ster) pokazuje nam, kaze Ba$lar, $ta znaci prodoran pogled, jer tom otrca-
nom pridevu daje novu snagu. Tu viSe nije re¢ o posmatranju oblika i boja
polazeéi od njihovih linija i njihove spoljadnje povrsine. Treba prodreti
»onde gde su senke najtamnije«, ponovo otkriti ili podstaéi dinamizam su-
parnidtava nagomilanih u dubokoj tami. Kristin Bumster predstavija oluje
koje prave darmar istovremeno medu stenama i oblaginama, »oluje koje
tako sna2no urlaju da oblaci u svojim kovitlacima iznenada dobijaju oblik
nekakvog uva«. U njenim gravirama otkriva se kosmosu okrenuta masta,
stremljenje ka nekom drugom svetu, ili — &to izlazi na isto — prodiranje u
skrivenu unutrasnjost materije, ali isto tako, u krajnjoj liniji, i strastveno iS¢e-
kivanje sreénog iznenadenja: »Valja znati da svet radi u noéi ne predvidajuéi
pouzdano kakvo ée biti bice koje ée se, zahvaljujuéi njegovom noénom
radu, iznenada pojaviti na svetlosti dana. Tako, na primer, jedna ptica moze
da se rodi, kao na nekom japanskom bakrorezu, iz iznenadnog crnila dima
neo&ekivano obasjanog jutarnjim Sunéevim zrakom.«

U krajnjoj liniji, tu je, zacelo, u pitanju &itanje-razmisljanje-sanjarenje
u punom smislu tih re¢i. Umetnik nas nadahnjuje, navodi nas da sanjarimo,
da govorimo. Da bismo sagledali lepotu i originalnost Moneove plave kate-

_drale, treba da se uZivimo »u normalnu neizmernost vazduha kao jednog od
osnovnih elemenata«. Treba da se »uputimo u samo srediéte od tog osnov-
nog elementa sazdane stvarnosti, sledeci primer slikareve prvobitne teznje
i njegovog neosporenog poverenja u jedan univerzalni element«. To uZivlja-
vanje i to dubinsko misaono posmatranje zahtevaju neku vrstu potpunog pri-
kianjanja imaginarnom - da se posluzimo redima koje je Z. Gaze (J. Ga-

gey) uzeo za naslov svoje knjige. »Sav metod moje oniricke kritike sastoji
se u nastojanju da se uZivljavam u stvaralatke snove, da i sam dozivim odu-
Zevljenje koje je umetnik doZiveo u svojim sanjarenjima« (»Kosmos i mate-
rija«).

Ali jedino dugo drugovanje s delima i mnoga iskustva mogu obezbe-
diti ma&ti onu otvorenost, onu gipkost, onu pokretljivost koje su neo-
phodne da bi se duboko doZiveo preobraZaj koji je ostvaren u umetnickom
delu, da bi se ponovo otkrili oni veliki prvobitni snovi ili sanjarenje o materiji.
Doista, u nekim sluajevima nije re¢ samo o tome da pustimo da delo u
nama odjekne i da na posmatranje dela nadoveZemo sopstveno sanjarenje
— &to je, svakako, vazno, pa &ak i bitno. Isto tako, i pre svega, treba ponovo
da otkrijemo rad i pokret zanatlije u umetniku, a narodito ona duga pre-
thodna sanjarenja, sanjarenja o gvozdu §to se kuje, na primer, kojem se u
&asovima predaha umetnik neprestano vraéa i o kojem neprestano temeljno
razmidlja. Isto tako, treba primenjivati dva komplementarna &itanja koja se
dopunjavaju, &itanje koje se oslanja na razumevanje i &itanje koje se oslanja
na nasludivanje, i, na primer, da bi se naslutilo §ta u sebi kriju Markusijevi
Gatari, treba tragati za »odjecima u dva ljudska registra, u registru postoja-
nih napora i registru izazvanih iznenadenja«. . .

»Nikoga ne prisiljavam da sanjari«, pisao je Baslar. U svakom sluéaju,
on nam je pokazaoc - viSe primerom nego teorijskim razmatranjima —
kako se moZe sanjariti o metnitkim delima, kako se jedna pesma, jedan
stih, jedna slika, jedno platno, jedna gravira, jedna skulptura mogu citati i
drugatije, a ne samo uz pomo¢ razuma. ..

S francuskog preveo:
Branko Jellé

procesi odlucivanja i
informisanja u praksi
jugoslovenskog
samoupravljanja

vliadimir Stambuk

Odluéivanje i informisanje — osnova radnickog samoupravijanja

Znadaj informisanja i odlugivanja za udedée radnika u procesima
upravijanja proizvodnjom | svojim Zivotom je izuzetno vaZan. Ako se po-
gleda iskustvo radnicke participacije samoupravljanja u Evropi i u svetu,
onda se mora odmah primetiti da jedno od prvih prava koje radnici dobijaju
u procesu razvoja participacije jeste pravo na informisanje. Naravno, to
pravo ima razligite oblike. Ono moZe da se odnosi na podatke o op3tim pro-
cesima u preduzedu, zatim na podatke o materijalno-finansijskom poslova-
nju, a jo§ &e3ée se odnosi na informacije koje radnici dobijaju u vezi s odlu-
kama koje donose odgovarajuca upravna tela preduzecéa. U onim participa-
cionim institucijama u kojima su radnici u potpunosti informisani o svim bit-
nim dogadajima i tokovima u preduzecu, vec moZemo govoriti | 0 proce-
sima odlu&ivanja. Naime, tamo gde su radnici svestranije | potpunije obave-
&teni, oni veé dobijaju odredena prava u procesima odlu&ivanja. U razvoju
participativnih oblika, ta prava u procesima odludivanja se uglavnom za sada
koncentri$u na prava odlugivanja o raspodeli radnih obaveza, prava prilikom
primanja i otpu&tanja radnika, a u nekim zemljama i na prava koja su vezana
za odlu&ivanje o uslovima proizvodnje. Dakle, prvi uslov razvola participacije
je zahtev za boljim informisanjem radnika. Ako je to informisanje bolje i sve-
stranije, ono postaje i osnova za procese odlu&ivanja, u kojima onda radnici
preuzimaju ne samo ulogu pasivnih uéesnika, ve¢ i aktivnih aktera u upravlja-
nju proizvodnjom i preduze¢em. Nije &udo, stoga, 5to u okviru razvoja sa-
moupravljanja u Jugoslaviji procesi odlugivanja i informisanja imaju klju&nu
poziciju. Informisanje i odluivanje u samoupravnom preduzeéu u Jugosla-
viji imaju znadajnu poziciju iz dva osnovna razloga. Prvi se sastoji u tome
$to razvijeno samoupravijanje u jugoslovenskim uslovima pretpostavlja ne
samo uZedée radnika u procesima donoSenja odluka, ve¢ defakto razvijanje
takvih drudtveno-ekonomskih odnosa u kojima &e radnici stvarno biti no-
sioci osnovnih procesa odlugivanja. To, dakle, znadi da su radnici vlasnici
sredstava za proizvodnju, koja u okviru koncepta drustvene svojine omogu-
&ava da se razviju one druStvene, ekonomske, politicke i kulturne pretpo-
stavke koje Ge obezbediti radnicima da stvarno budu informisani o bitnim
procesima unutar radne organizacije i izvan nje, i da na osnovu toga donose
svoje odluke. Drugi razlog se sastoji u &injenici da se procesi odluivanja |
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informisanja uklju&uju u radne procese i ne izdvajaju se nasuprot njih. Da-
kle, drustvena svojina nad sredstvima za proizvodnju pretpostavlja da su
procesi informisanja i odlugivanja sastavni deo te svojine, i da svi oni radnici
koji udruzuju svoja $redstva u okviru te drustvene svojine, samim udruziva-
njem svoga rada, dobijaju ne samo moguénost nego i obavezu da u okviru
njih budu adekvatno informisani i da donose odgovarajuce odiuke o svom
zajedni¢kom radu.

Znataj informisanja i odlu&ivanja danas i u teoretskim razmerama
dobija sve veéu vaznost. U velikoj meri se radi na razradivanju odnosa infor-
macije, odlugivanja i ljudske akcije. Osnovni parametri tog odnosa iskazuju
se kroz stav da bez adekvatne informacije ne postoji mogucnost i praviinog
odluéivanja, a da je pravilno odlugivanje osnova svake akcije subjektivnih
faktora. Drugim re&ima, ukoliko se Zeli menjati postojece stanje, zna&i, uko-
liko se Zeli obezbediti stabilnost radne organizacije kao proizvodnog si-
stema, onda ne samo rukovodstvo te radne organizacije vec i svi oni koji
donose odluke, a to su najée&ée radnici, moraju biti odgovaraju¢e informi-
sani, da bi se na osnovu te informacije obezbedila stabilnost sistema. U sa-
moupravnom dru$tvu, teoretski i prakticno, osnovni njegovi pokretaci nisu
pojedine vrhu8ke ili izvr3ni organi, bilo drzavni bilo u radnoj organizaciji.
Osnovni subjekti razvoja i obezbedenja stabilnosti proizvodne organizacije
su sami proizvodadi, radnici. Da bi mogli da menjaju postojece stanje, da bi
mogli da uklanjaju nestabilnosti i disfunkcionalne pojave, koje se normalno i
nuzno javljaju u okviru svake proizvodne organizacije, radnici kao subjekti i
nosioci tih promena moraju da donose u odredene akcije. A da bi mogli da
stupaju u akcije, radnici moraju da imaju osnovne odluke, znadi, da imaju
oformljene, u obliku verbalnih stavova, nagine i puteve prevazilazenja nesta-
bilnosti. Da bi, pak, mogli da donese te odluke, radnicima su neophodne in-
formacije. Dakle, odnos informacija — odluéivanje — akcija je bitan odnos
koji omogucava da radni ljudi nametnu svoje interese, da ih povezuju u ce-
linu | da na osnovu toga obezbeduju one uslove ¥ivota | rada kakvi im naj-
vide odgovaraju.

ini se da u jugoslovenskom samoupravnom drustvu, kada se radi o
procesima odluéivanja u samoupravnoj radnoj organizaciji, postoje Cetiri
osnovne karakteristike koje treba posebno istaéi. Prva se sastoji, svakako,
u tome da procesi odlu&ivanja u jugoslovenskom drustvu, pa i radnoj organi-
zaciji, predstavljaju samo specifiéne aspekte procesa koji se desava na tom
planu u svetskim razmerama. U tom pogledu treba naglasiti dve specificno-
sti. Prva se sastoji u tome da se proces odludivanja razvija u okviru razvoja
socijalisti¢kog drustva. Druga karakteristika je da se procesi odlugivanja
institucionali8u i razvijaju u okviru napora za stvaranje takvog socijalistitkog
drustva u kojem ¢e samoupravijanje predstavljati njegovu bitnu karakteri-
stiku. To, medutim, nikako ne znadi da se procesi odludivanja razvijaju izvan
svetskog konteksta i svetskih dostignuéa. Cak bi se moglo reéi — nasuprot
tome, Procesi odludivanja i institucije- koje se razvijaju u samoupravnom
jugoslovenskom socijalistiékom drudtvu u velikoj meri su podudarni ne
samo s problemima ve¢ i s resenjima do kojih se dolazi u razvijenim proce-
sima proizvodnje. Samoupravni socijalisti¢ki sistem, kao uostalom i procesi
odlu&ivanja koji se u okviru njega razvijaju, moZe da se razvijg samo ukoliko
u procesima proizvodnje omoguéava maksimalni razvoj proi vodnih snaga.
U tom pogledu jugoslovensko drustvo predstavlja sastavni deo svetskih na-
pora za razvoj proizvodnih 'snaga. Ako je to ta&no, onda i procesi odlugiva-
nja koji se u njemu javijaju predstavljaju sastavni deo svetskih napora u tom
pravcu, Pri tom, naravno, mora se stalno imati u vidu da razvoj proizvodnih
snaga dobija odredene specifi&nosti ukoliko se odvija u socijalistickim pro-
dukcionim odnosima, i da u tom pogledu procesi samoupravnog odlugiva-
nja esto predstavljaju nesto novo u odnosu na sliéna iskustva u drugim
drustveno-ekonomskim sistemima.

Druga karakteristika procesa odlugivanja otituje se u &injenici da je
odlugivanje deo udrufenog rada. Naime, u jugoslovenskom samoupravnom
drustvu polazi se od stava da radnici slobodno udrufuju svoj rad i sredstva
u okviru drustvene svojine. To slobodno udruZivanje rada i sredstava podra-
zumeva da radnik nije nikakvom prinudom nateran u proizvodni proces i da
4 njega stupa samovoljno. Dobrovoljno stupanje u proces proizvodnije pret-



