razliku izmedu »tek stvorenog« i »veé uradenog«, pa kada je prilikom svoje
posete idealnom muzeju mogao da prekopava po umetnosti pro$losti, ne
vidi razloga za&to to isto ne bi radio i sa svojim istorijski verifikovanim, dakle
muzejskim delima. To je valjda jedino moguée objadnjenje razloga nastanka
njegovih kopija i plagijata, koje je radio u poslednjim decenijama Zivota, $to
je, u stvari, gest koji ga pokazuje superiorno ravnodusnim prema svakom
naknadnom istorijskom sudu, u éemu mu je ravan jo§ jedino Duhamp. Istu
crtu paradoksa kriju i njegove Eesto suvi$e ozbiljno shvatane izjave o »pov-
ratku zanatue« (ritorno all’'mestiere), ili o ose¢anju sebe kao »klasiénog sli-
kara« (Pictor classicus sum). Kada se, medutim, pogledaju iz neposredne
blizine i analiziraju upravo sa stanovidta zanata, zaklju¢iée se da su slike De
Chirica - a to vaZi podjednako za metafizi¢ke kao i za one kasnije — ur-
adene »nevesto«, &ak suvo i povrano, 3to je uodio jo$ Longhi, koji je 1919.
pisao da je posredi »oskudno slikarstvo« (Pittura povera), a Marisa Volpi ima
pravo kada tvrdi da se De Chiricova vestina ne nalazi u na&inu slikanja nego

u nadinu zamisljanja predstave-prizora, kao i u ispunjavanju znagenja koja
te predstave-prizori u sebi sadrZe. A ta znadenja ukazuju — ako te%imo jed-
nom krajnjem znagenju — na istovremeno lucidnu i ironiénu, istovremeno
inteligentnu i paradoksalnu ispovest o stvarnoj neuklopljenosti umetnika-po-
jedinca u moderno i masovno drudtvo, o njegovoj fatalnoj usamljenosti,
zbog &ega on tom drustvu uzvraéa negiranjem njegovih ideala i naglasenim
isticanjem svoje nepragmatitke egzistencije, koja namerno ostaje po strani
od zbivanja gde prevladavaju praktiéni i produktivni parametri. »De, Chirico
je mnogo pre dadaista osetio i objavio da priroda umetnosti nije u saglasno-
sti s prirodom modernog drustva — pisao je, ponovimo jo3 jednom, Argan
- aizlaz iz takvog stanja istorijske nelagode ovaj umetnik video je prevas-
hodno u tome da prinudi to isto drustvo da njegovu aristokratsku superior-
nost shvati kao jednu od osobina koje ¢e, uprkos svih otpora, morati najzad
da prizna kao moZda umnogome preZiveli, ali i dalje delotvorni uzor ponasa-
nja.

budisti¢ka
umetnost
himalaya

vera vu¢kovacki

Sokantan prizor! Nad oltarom tajnovitog hrama Byakar-Dzong (Cen-
traini Bhutan) uzdiSe se ikona troglavog boga — zatitnika mesta i njegove,
takode stravi¢ne, dakini' u seksualnoj ekstazi. Bog je levu nogu pritisnuo na
desnu svoje prajne (pradZna).’ Leva butina Zenske figure je visoko dignuta
da bi obuhvatila krsta boga ~ zastitnika — slika &ije je znadenje jasno. A,
ipak, ima neverovatno komplikovan simboliéki sadrZaj. Njega‘je moguée raz-
jasniti, kako tvrde lame s Himalaya, samo posredstvom gurua, verskog udite-
lja koji Je upuéen u tajne udenja tibetanskog buddhizma. Ovaj, ljudima naklo-
njen aspekt boZanstva je materijalno (u ovom slu&aju slikano) otelovijenje
principa yab — yum®, veoma znacajnog, ako ne i baznog principa tantrickog
buddhizma u Himalayama.

Ova tajnovita doktrina tedko se moZe povezati s izvornim uéenjem Sidd-
harthe Gautame, koji je posle svog prosvetljenja nazvan Buddhom. Tibetan-
ski buddhizam negovan je vi$e od hiljadu godina u Himalayama, a nastao je
kada je buddhizam ve¢ davno bio nestao iz Indije, zemlje u kojoj je ponikao.

Himalayska umetnost idejno je identi¢na u svim predelima, iako'na tom
prostoru ima nekoliko drzava: Tibet, Nepal, Bhutan, i dve indijske poKrajine,
Sikkim i Ladakh.

Ta umetnost se moZe smatrati apsolutno angaZovanom, jer je svaki de-
talj slike, kipa ili dijagrama strogo podreden idejama lamaizma, jednog od
oblika tantritkog buddhizma. Varijacije, ukoliko ih ima, odnose se samo na
tipove fizionomija prikazanih boZanstava, na neki detalj gdece i kvalitet iz-
rade. Da bismo shvatili, ne samo smisao vec i oblik ove umetnosti, moramo
upoznati ideologiju lamaizma, dominantne religije ovih krajeva.

Tibetansko naslede

Heligiia Tibeta je oblik vajrayane (vadZrajana) budd’ _ina, nastao me$a-
vinom indijskog buddhizma sa starom domorodatkom religijom Bon-po.
Nazvan'je lamaizmom jer su ga negovale i bile njegovi glavni ideolozi, lame
— svestenici.

U Himalayama se sti¢u mnogi uticaji: Indije, Kine, centralne Azije, sta-
rog Tibeta i Irana. 1z Indije su do$le tri religije: buddhizam, hinduizam i islam
~ koji je uglavnom ostao ogranien na zapadni Kagmir. Hinduizam, buddhi-
zam | njihovi sinkretski oblici osvojili su Himalaye, njihove doline i vrhove.
KKada su fanatigni muslimani pogeli d-osvajaju Indiju, mnogo naroda sa svo-
jim porodicama pobeglo je da se skloni u himalayske vrleti; poli su i maha-
radZe sa svitom i svestenici, noseéi sobom svoje staro kulturno naslede.
Tako su najviSe planine sveta postale trezor kulture potkontinenta®. Zajedno
s uticajima koji su »putevima svile« dolazili iz centralne Azije, Kine, speci=
jalno Tibeta i lokalnim tradicijama, ove oblasti su postale »Vavilonska kula«
sveazijske kulture. Bez svake sumnje, kultura i umetnost tibetanskog budd-
hizma najsnaZnije su fascinirale ljude Himalaya. Umetnost tibetanskog kul-
turnog kruga ni u kom sluéaju nije I'art pour I'art-isticki izraz elegantnih
esteta, deklarisanih za ugladene i lepe oblike; to je verska umetnost kao
manifestacija buddhistitkog misaonog sveta.

Ali, ta umetnost je istovremeno psihogram ljudi, ogledalo njihove duse
koja je, osvojena praslikama, emocionalno potéinjena. Himalayska umetnost
sadrzi u sebl probleme svakog &oveka, skrivene u dubokoj spihologiji
»knjige sa sedam pecata«. Nemoguce je negirati da poza yab-yum ne ka-
zuje prisustvo Govekovog postojanja. Mistika, kao organski sadraj ovih
slika, Impresionira podsvest ljudi, iako se njena skrivena sadrzina da samo
nagovestitl kroz sliku. Shvatanje, makar i intuitivno, njene simbolike, 3to je
omogucéilo da se nasluti najdublji izvor Zivota -~ Praistina.

Pripadnicima Buddha, Bothisattva, bogova zastitnika, demona i duhova,
izolovanim sred najviih planina sveta, pruZila se moguénost da oblikuju ori-
ginalnu umetnost — bizarni svet misli. Taj svet moZemo otkriti | shvatiti i pu-
tem verskih rituala, sakralnih igara maski, ritualne hramovne muzike, ikona
—~ nekad priliéno reditih — a specl’alno ako upoznamo simboliku postroje-
nja buddhisti¢kih hramova i manastira. Odgovor na pitanje o smisiu ove um-
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etnosti moZe se naci opservirajuéi Zivot tih ljudi, njihovih molitava, rituala i
ceremonija, obicaja i morala, filosofije, praznoverice i, najzad, posmatrajuéi
njihov odnos prema prirodi sred koje Zive.

Odnos prirode, religije i umetnosti nigde nije upedatljiviji po svojoj blis-
kosti nego Sto je tu, u senci planina &iji se vrhovi penju i do 9000 metara u
visinu. Ova brda se smatraju ne samo kao obitavalista bogova, ona u &oveku
bude mastu, usmeravajuéi je prema demoniji specifiéne vrste.

Ogromni vrhovi koji se izdiZu iz brdovitih d2ungli kao neka snovidenja,
izgledaju kao da lebde iznad magle i oblaka, simboli su neuhvatljivog, kao
nedto Sto je nemoguce analizirati i dokugiti racionalnim razmiljanjem, veé
samo meditacijom i mistiénim uranjanjem u sebe samog. Verski Zar ujedi-
njuje se sa stvaralatkom snagom koja objasnjava ono transcendentno u
umetniSkom delu, tako da postaje medijum natprirodnog sveta. Na sve ovo
Covek reaguje manje ekstazom a vide oblikovno - specifiénom vrstom
mandale®.

U grandioznim Himalayama &ovek se suogava s neuhvatljivom veli&i-
nom i snagom koja njegovo biée relativizira. Ovaj neuhvatljivi fenomen hima-
layski umetnik oblikuje u sliku; prikaze Buddha, Bodhisattva | bogova za&tit-
nika preobraZava u dijagrame, thangke i slike pred kojima meditira. Njegove
slike su odraz njegovih snova, Zelja i nada, ali isto toliko i njegovog straha.
Sve je ovo oblikovano u mnoga straviéna i besna boZanstva, u bogu-zatit-
niku Lha-Mo ili mnogim aspektima Mahakale®. Ako bismo uspeli da desifru-
jemo ove slike, dobili bismo klju¢ za razumevanje prirode himalayskog &o-
veka. Od lama i kaludera nemoguce je dobiti detaljno i jasno razjasnjenje;
oni sve to zavijaju u veo komplikovane mistike, dajuéi nerazumljiva, dvosmis-
lena objadnjenja, jer sve su to skrivene tajne koje osiguravaju njihovu nad-
mo¢ u drudtvu. Ovo se ne odnosi samo na simbole u umatnitkim delima,
ve¢ isto toliko i na medicinu, hemiju, astrologiju, fiziku i, naravno, parapsiho-
logiju. MoZda bi se odgonetka pre pronasla ako bismo opservirali Zivot &o-
veka u Himalayama, njegova shvatanja i njegove misli, ali istovremeno pos-
matrajuéi prirodu Himalaya, njegovih sezonskih promena i manifestacija tih
mena: as milosrdne i dobroéudne, ¢as surove i zloudne. Nad svim tim
lebdi lepota predela i grandioznost. U Himalayama i buddhisti¢ka doktrina
doblja specifitan, prirodi skladan oblik.

Umetnost Himalaya razvijala se pod uticajem raznih 3kola: zapadnotibe-
tanske, nepalski figuralni stil, zatim indijski tzv. atisha (dospeo je na to po-
drugje u XI veku i tu nazvan kadampa — prema jednoj novoosnovanoj
sekti). Jo§ dva stila su pod uticajem Tibeta: kham — centralnotibetanski i
karmapa - isto&notibetanski. Skola koja naglagava pejzaZ kao pozadinu
nastala je pod uticajem Kine. Jedna od karakteristika tibetanske umetnosti
je to &to ona daje znadaj umetniku, jer su u Tibetu umetnici ufivali veliko
postovanje i zauzimali poloZaj viadarevih &inovnika.

Buddha i umetnost

Centralna tema himalayskih umetnika je figura Buddhe. Do | veka n.e.
Buddha se prikazivao samo simbolima, nije postojala njegova figura: ni u sli-
karstvu ni u skulpturi. Ali posle toga doba figura Velikog Utitelja postala je
centralna tema umetnosti. Odmah su stvoreni kanoni koji su odredivali iz-
gled ikone, kako raspored masa, tako i oblik za svaki pojedini sadr3aj:
Buddha - asketa, Buddha u meditaciji, Buddha propoveda, ili Buddha na
odru. Kao osnovna mera uziman je pedalj: raspon od srednjeg prsta do
palca ispruZene Sake. Svaki pedalj mora da sadrZi dvanaest paléeva. Cela fi-
gura treba da meri sto paléeva. U veéih figura odnos delova; kao ushnisha’
— vrh brade, stopalo — rame - vrh srednjeg prsta, proporcionalno se po-
vecava ili smanjuje.

Gracioznost tela, uslovljena idealnim merama, spada u deset »snagas ili
specifiénosti- fugura Buddhe. Ono $to-je u njemu lepo pripisuje se istori-
jama prethodnih Zivota® mnogih Buddha. Tu spadaju 32 glavna i 80 spored-
nih oblika. U ikonografiju Buddhe jo$ spadaju »totak zakona osmoélane
staze« | uéenje (mudrost) izrazeno poloZajem ruku i prstiju, a osmeh na nje-
govom licu oznag¢ava odgonetnutu tajnu ljudskih bolova. Volumen i izgled
nekog ‘Buddhe su zemaljske, -prolazne koncepcije da bi se izrazila nepro-
lazna, tzv. priroda »buddha«’. Ta priroda ne podleZe promenama: ni rastu, ni
bolesti, ni smrti.

Svaka pojedinost tzv. idealnog tela utvrdena je kanomima tibetanske
buddhistitke umetnosti — &ak i'tatka izmedu obrva, koja oznadava »treée
okos«, tj. oko mudrosti, ¢ime se isti¢e mistiéni duhovni sadraj; on je izrazen
josiilspecifi¢nim jvrhom nosa i dufinom usiju. Najzad, konture oblika tela
ispod koZe naglasavaju dubinu prosvetljenosti Buddhe; to su meki, sliveni
oblici. Sve su to simboli amaterijainog, duhovne snage Buddhe koja stremi
nebeskom.

Kanonski uzor prikazuje Buddhu u sedeéem stavu; on sedi u »dijamats-
koj« pozi' na lotosovom" prestolu. U himalayskom buddhizmu, lotos je sim-
bol praéistote bivsih radanja: »Kao §to lotosov cvet, divan i &ist, iznite iz ka-
ljave bare listom odvojen od blata, tako je i Gautama Siddharta roden na
ovom svetu, predodreden da postane Buddha.« Cesto se prikazuje kako na



rascvetan lotosov cvet padaju zraci sunca | meseca. To je jedan od dvojnih
simbola tibetanske buddhistitke umetnosti, koji naglasavaju suprotnosti:
ne moe se zamisliti sunce bez meseca, niti dan bez nodi.

Dvojni simboli

Dvojni simboli se smatraju najvidim izrazom spoznaje o jedinstvu rela-
tivne i apsolutne istine. Dvojne simbole nalazimo u bezbrojnim varijacima na
ikonama himalayske umetnosti. Jedinstvo svih istina predstavlja krajnji cilj
svake meditacije | svake duhovne nastave. Zato se putem slike kazuje da je
jedna bez drugog nezamislivo: sunce bez meseca, muskarac bez Zene, dija-
mantski skiptar (munja) bez zvona, a luk bez strele. Kako se zna da su luk i
stela »blizanci«, razumeée se i komplikovana simbolika streljadtva, stara, tra-
dicionalna vestina na Himalayama.

Glava i telo Buddhe okruZeni su oreolom. Oreol simbolizuje snagu zra-
&enja tela, duha i glasa. Na ikonama nimbus oko glave i aureola tela marki-
raju se bojama duge, 3to zna&i da Buddha sjedinjuje i povezuje nebesku
sferu sa zemaljskom. Okrugli, najée3Ge zeleni, nimbus oko glave oznadava
duhovnu snagu.

Chérten (éo?:en)

Specifitan oblik svetili$ta, poreklom Indijské stupa, pripadnici himalays-
kog buddhizma prozvali su chérten. Arhitektonski oblik nastab je od drevne
indijske mogile, za koju neki indolozi smatraju da je nastala od buddhisti¢ke
grobne mogile®. S prilitnom sigurnod¢u se mo2e reéi da su relikvije
Buddhe i njegovih udenika bile od samog potetka pohranjivane u stupi, 8to
potvrduju iskopine kasnije gradenih stupa (Piprahva, Shamlaji, San&i i dr.).

U shértenu se pohranjuje pepeo velikih lama i buddhisti¢kih svetitelja.
Chérten, ili stupa, smatra se i simbolom sveprisutnosti Adibuddhe, sveobuh-
vatnog prvog Buddhe, iz koga su, prema verovanju mahayana buddhista,
proistekle emanacije svih sledecih Buddha i Bodhisattva; ikona Adibuddhe
je u sredistu chértena. Tako je ovo svetiliste postalo i memorijal. Ali, istovre-
meno, chorten simbolide sliku kosmosa. Kao i univerzum, i chorten je sadi-
njen od pet elemenata sveg postojanja; zemlje, vode, vatre, vazduha i etera.
Iznad sokla koji simboli$e zemlju, uzdiZu se sfere vode, vatre, zraka i etera.
Trinaest stupnjeva konusne gradevine iznad kupole, od vezanosti za zemlju,
vode ka oslobodenju, vrhovnoj duhovnoj sredi, ka prosvetljenju do nirvane.
Vatra koja palaca, ili kitma saznanja, stoji u velikom udenju, u nirvani koja
signalizuje simbol jedinstva meseca i sunca. U arhitekturi chértena elementi
se preobrazavaju u materijaini oblik. Ali oni, kao i Zivot, podleZu promenama
i odraz su datog vremena. Ve&no je samo ono neuhvatljivo koje, iznad svih
vezanosti obliku, ostaje uvek budan duh, u ¢ijim sferama Eovek putem trina-
est stupnjeva ostvaruje saznanje. Sve to simbolizuje gradevina koja se na-
ziva chorten.

Na svim mestima buddhisti€ékog hodo&aéa nailazimo na chortene. Oni
istovremeno sluZe i kao putokazi ka naseljima, svetim mestima, manastirima
i pedinama u kojima pustinjaci i sveti ljudi meditiraju.

Chorten ima dugu istoriju. Ve¢ u lll veku pre n.e., za vlade cara Ashoke,
gradene su stupe u Indiji i Nepalu. Nepalske stupe su karakteristi¢ne, sa pa-
rovima o&iju na gornjem delu. Te ogi su o¢i Buddhe, koje s kvadratne ku-
pole gledaju na sve Cetiri strane sveta. Sliénu stupu nailazimo jo¥ i u Bhu-
tanu, u dalekoj Sumovitoj dolini Chendhibi, 5to je, verovatno, neki neposred-
niji uticaj Nepala.

Molitveni zid | molitvena zastava

Molitveni zid je sokl chértena. Svud naokolo ispisan je mantrom (baja-
lica): »Om Mani Padme Hume«. Oko njega vernici moraju da kruZze svakoga
dana, desne ruke prislonjene na zid, i da pri tom meditiraju. To, prema ver-
ovanju, opisivanje magi&nog kruga vodi ka »Velikom Saznanju«. Time se
moZe postiéi oslobodenje od telesnog (vezanosti telu), $to predstavija je-
dan od puteva ka nirvani; nirvanu, pak, arhitektura stupe simbolizuje s trina-
est stupnjeva »Saznanja«.

U sludajevima u kojima je »Saznanje« jo$ daleko, pomaZu magija i praz-
noverje. Jedno od znadajnih pomagala za ostvarenje cilja je molitvena za-
stava. Vedanje zastave se smatra zna&ajnim Zrtvenim darom i obredom. Na
svakoj zastavi utisnuta je sveta mantra »Om Mani Padme Hume«. Prema ver-
ovanju lama, »vetar nosi redi sa zastave ka bogovima — zastitnicima«. Kalu-
deri nose zastave kao talisman. Na njima su ili svete mantre, ili slike boZan-
stava, ili pak pobo2ni tekstovi. Kvalitet izrade ovih zastava &esto je na prilié-
noj umetni&koj visini. Svaki tekst sadrZi tajnoviti, magiéni slog »HUM«, kao
mistitna mantra. Svi tekstovi na zastavama zavravaju se naredenjem da se
po$tuju Buddhini zakoni. Kao | manji chérteni, tako su i zastave putokazi ka
svetim mestima.

Vasiona u manastiru

| poloZaj manastira ima svoje versko znagenje. Jedan od lama nam je
rekao da su | hram | manastir slika vasione. Prema buddhistitkoj kosmogra-
fiji koja je zapisana u drevnim spisima, njihovi oblici i raspored prostorija su
strogo kanonizirani. U sredini, centralni hram s tajnim odajama i svetim ku-
polama, slika je svetog brda Sumeru, stanidte bogova i nepropadljive
Snage. Na &etiri strane sveta, razli&itih oblika, &etiri su dvipe (vasionski konti-
nenti), svaki sa po dva subkontinenta. Hram je tako komponovan da ima na
sve &etiri strane jedan vedi | dva manja hrama. Uz sve to dolaze razna svetili-
3ta, sporedne zgrade, stanovi za monahe i chorten. U nekim hramovnim
postrojenjima nalaze se i hramovi boga-zastitnika, sunca i meseca. lako
ovaj tlocrt deluje nabacano, on je ipak strogo raden prema kanonu hra-
movne arhitekture.

Hum

Na zidovima hramova i manastirskim zidinama nailazi se na znak svetog
sloga Hum. To je simbol transcendentne mudrosti, iz koje su, emenacijom,
nastali pet Dhyani-Buddha.

Hum sadr?i najsvetiju buddhistiku mantru: »Om Mani Padme Hume,
Sto znadi: »O ti, dragulju u lotosus, ili »Ti, Buddho, u srcima ljudi«. Om je
beskona&no, a Hum beskona&no u konadnom, bezvremeno u vremenu,
ve&no u trenutnom, odredeno u neodredenom (u suprotnom), nadze-
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maljsko u zemaljskom. Hum sadri i gest Buddhe koji rukom dodiruje zem-
lju. Tim gestom se uvek prikazuje istorijski Buddha. Desnom rukom poka-
zuje zemlju, leva miruje u meditaciji na krilu, ili pak njom drZi lobanju sa so-
kom Zivota.

Gest dodirivanja zemlje, koji prikazuju svi umetnici na Himalayama, ima
svoju legendu. U vreme kada je Gautama meditirac pod drvetom Bo ili
Bodhi (ficus religiosa), doao je demon Mara sa Zeljom da ga dekoncen-
trife | odstrani od pravog puta razmiljanja, ciniéno rekavsi da Buddha
nema svedoka za istinitost svog ugenja. Na to je Buddha, kako kaZe le-
genda, desnom rukom dodirnuo zemlju i rekao: »Ova zemlja je moj sve-

-dok«; ako sam ja u pravu, neka se pokaZe i oglasi«! Na to se zemlja zatrese i

iz nje istupi Sthavari, boginja zemlje i rede: »Tako je (kako ti kaze)«.

Bodhisattve i Buddhe

* Kao i istorijski Buddha, tako se i ostale Buddhe i Bodhisattve prikazuju
u umetnosti. Omiljena tema je Amitabha Buddha®. Ikonografski, Amitabha
Buddha se prikazuje s krunom, kao »Buddha beskrajne, neizmerive svetlo-
sti«, koji rukama kazuje mudru meditacije.

Njegova idejna varijacija je Amitayus »Buddha beskrajnog Zivota«. On
je bez krune, a u ru rukama drZi vazu s draguljima buddhizma: Buddha,
dharma (zakon ili uéenje) i sangha (manastirski red).

Maitreya, milosrdni, »voljeni Buddha« koji tek treba da se rodi®. Prika-
zuje se u pozi utitelja. Njegovi najkarakteristiéniji simboli su: zagonetni os-
meh | stupa (chorten).

Avalokite&vara, »milosrdni bog«, u himalajskom buddhizmu je najpopu-
larnije boZanstvo; titulira se kao »Bodhisattva milosrda«. Ikonografski se opi-
suje kako u rukama drZi rozarij (brojanice) i lotos. Njegov feminini aspekt je
Tara, boginja velikog milosrda, najpopularnija boginja lamaizma i severnjac-
kog buddhizma uop&te. Na ple¢ima joj je lotosov cvet (simbol obilja), a ge-
stovima ruku kazuje samilost i milosrde.

Guru Padmasambhava (znadi: roden u lotosu), utitelj buddhizma i filo-
sof, smatra se najvedim svetiteljem tibetanskog, a i himalajskog buddhizma.
Njega je, u VIll veku, pozvao iz Indije tibetanski viadar da bi uévrstio buddhi-
zam i ideolo&ki ga postavio. On je bio tantrista. BuddhistiCku tantri¢ku ideo-
logiju obogatio je svetinjama stare tibetanske religije, ali i mnogim hindusti-
&kim boZanstvima, kojima je buddhistitka tantra u Indiji bila bogata. 1z stare
tibetanske religije bon (pon) preuzeo je bezmalo sve njihove animisticke
bogove i duhove. Ukljugivsi ih u buddhisti€ki panteon, osnovao je monasko
udenje lamaizam, »u&enje lama«. Lamaizam ga smatra bogom. Ikonografski
se opisuje kako u desnoj ruci dri dijamantski skiptar, a u levoj posudu s
nektarom: pod levom rukom mu je kathvanga, magitno Zezlo.

Petorica Dhyanibuddha (Buddhe koji meditiraju) nisu istorijske li¢nosti
veé simboli pet elemenata. U mandali igraju znaZajnu ulogu - personifici-
raju Govekovo biée: telesnost, svest, osecajnost, opazanije i htenje ili strem-
lienje. Svaki od ovih Dhyanibuddha ima svoju simbolinu boju.

Buddha Vairocana (Vairokana), najstariji i prvi Dhyanibuddha, solarne je
prirode, poti&e od tzv. bele boje bije (bidze) OM. On je beo. Kao simbol
svetlosti, on je sredidte mandale, prebuddha; identifikuje se s Adibuddhom,
»sveobuhvatni prvi«, Ruke dr2i u pozi dharmacakramudri, gest koji kazuje
udenje ili zakon. OkruZen je plavom svetlod¢u, sedi na lotosu koji drze la-
vovi.

Recitacijom sloga HUM priziva se Buddha Aksobhya, a i Vajrasattva
(obojica simbolizuju viadare tela), »Gospodari telesnog«. Nalazi se na istog-
nom delu mandale, plave je boje, sedi na lotosovom prestolu koji drZi slon.
Ruke su u pozi mudre doticanja zemlje.

Repetacijom sloga TRAM priziva se Buddha Ratnasamhava, »roden od
dragulja«. On je gospodar osecajnosti ljudskog tela. Zute je boje. Stavlja se
na juznu stranu dijagrama; sedi na lotosu koji drZi konj. Njegova desna ruka
je u pozi ispunjenja Zelja — 3ake su povijene nadole.

Na zapadu mandale je Amitabha, crveni Dhyanibuddha — »Buddha be-
skrajnje svetlosti«, Priziva se slogom HRIM. On je gospodar opazanja, sedi
na paunovom prestolu. Njegove ruke, u pozi dhyanimudra, simobolizuju
meditaciju.

Severni deo mandale rezervisan je za zelenog Amoghasiddhiya, gospo-
dara karme. Priziva se slogom KHAM. Prikazuje se kako sedi na lotosovom
cvetu koji dr#i Garuda®. Ruke kazuju mudru abhaya, znadi: ne boj se, mu-
dra zaStite.

Sve ove Buddhe, Bothisattve i sva boZanstva u tantri¢kom buddhizmu,
specijalno u lamaizmu, imaju svoje Zenske emanacije (Prajne ili Dakini) s ko-
jima se na svim ikonama prikazuju u ljubavnom zagrljaju. Nekada su to bo-
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Zanski parovi, a nekada demonski. Demonija je veoma popularna u la-
maizmu. s

Thangka'

Thangke se mogu videti na freskama u hramovima i na verskim iko-
nama - svicima. Oslikani na platnu, brokatu ili svili, slu¥e kao meditativho
pomagalo. Thangke spadaju u veoma zna&ajan rod himalajske umetnosti.
One se u vreme festivala i verskih ceremonija odvijaju | ve$aju u hramu i iz-
van njega. Vecina ovih slika radi se na platnu, a rede na svili. Zeljeni materi-
jal se zategne na ram, zatim grundira bojenim tutkalom, a preko toga osli-
kava biljnim bojama. CrteZ se moZe naneti i trukovanjem crvenim kalupom,
il se iscrta na specijalnoj biljnoj hartiji, zatim obrisi izbuge sitnim rupcima, a
konture kopiraju na materijal mastiljavim prahom. Kada je slika gotova,
preko nje se stavlja neka vrsta svilene zavese, gore pri¢vriéene (radi za-
Stite slike).

Cena unutradnjost shortena ukradena je ne samo bronzanim figurama
lamaistickih bogova i simbola, ve¢ i mnogobrojnim thangkama.

Neke bronzane figure previate se tankim slojem rastopljenog zlata, u
koje se, jo$ dok je vru¢e, umece drago i poludrago kamenje.

Prema tehnici izrade, thangke se dele na &etiri grupe:

1. Bojene, malane i drukovane thangke

2. Slike na drvetu sa zlatnom ili crvenom podlogom, kolorirane

3. Slike na crnoj pozadini, monohromne, s belim ili zlatnim crteZima.

4. Vezene, ili thangke sa aplikacijama; neke od ovih su jo$ odozgo i ma-
lane. Spadaju medu najskupocenije.

Prema sadrZaju, thangke se dele na pet grupa:

1. Prikazi legendi i istorije

2. Prikazi hijerarhije duhovnika i njihovih naslednika

3. Prikazi meditativnog sadrZaja svih odluka

4. Vizionarski prikazi (prikazi bogova - zastitnika, duhova (dobrih i
zlih), demona i dr.

5. Mandale.

Thangke prve grupe priaju o Zivotu Buddhe, svetaca i gurua. Medu pri-
&ama ili legendama o kraljevima, najznacajniji su prikazi epova Gesar — le-
gende o slavnim tibetanskim kraljevima. Najzanimijivije su thangke o nasled-
nicima svetih ugitelja.

Mnoge thangke nalaze se danas u muzejima Bhutana, u hramovima i
manastirima Ladakha, Sikkima i Nepala. Najzad, na thangke nailazimo u svim
evropskim | ameri¢kim muzejima, ali ih ima popriliéno i u privatnim zbir-
kama.

Mandale

Najznadajniji deo himalayske buddhisticke umetnosti su mandale. Man-
dala je staroindijska re¢ koja znagi »krug«. Smisao je mistiéni dijagram u
obliku kruga, koji je najée$¢e kombinovan s kvadratom. Ispunjena je reli-
gioznim i filosofskim sadrZajem, a glavno je sredstvo — pomagalo za medi-
taciju.

Krug se smatra simbolom praceline. iKrug je sam sobom zatvoren, arhe-
tipska slika koju su od najstarijih vremena ljudi sadrZajno motivisali. On, kao
motiv, zaranja u motive | snove, a u starim kulturama bio je simbol oboZava-
nja sunca. Veoma je znagajan i u svim indijskim religijama.

Krug se javlja u tlocrtu gradova i hramova, u ornamentici hri$éanskih
crkava, a najéeSce se javlja u meditativnim slikama tibetanskog i himalays-
kog buddhizma. Veéinom je taj njihov krug razdeljen na &etiri ili osam de-
lova (glavna karakteristika mandale). Podela na &etiri dela predstavija &etiri
strane sveta univerzuma. Pored mandala kosmosa, ispunjenih boZanstvima,
Buddhama, Bothisattvama i bogovima - zaStitnicima, postoje i »ap-
straktne« mandale, koje se sastoje od krugova, kvadrata i trouglova, postav-
lienih jedan u drugi. Dva trougla koji se vrhom dodiruju simboligu sjedinjava-
nje boga s njegovom $akti (2enom), njegovim Zenskim partnerom. Ovo sje-
dinjavanje, opet, simboli$e put ka jedinstvu ljudi (Zena i muskaraca) &ije
»ja« sadrZi u sebi oba oblika, oba principa: feminini i maskulini (anima ani-
mus). Prikaz erotskog, seksualnog akta (indijski maithuna) dovodi do
vrhunca, do dinami€nog procesa za ponovno uspostavljanje celine; u krugu
je to spoj statitkog sa dinamiénim procesom.

Mandala igra znadajnu ulogu i u arhitekturi. Smatra se da se obris man-
dale moZe prepoznati u tlocrtu sakralnih i profanih gradevina skoro svih sta-
rih kultura. Sa stanovista psihologije, svaka ovakva (»mandalska«) gradevina
je projekcija nekog arhetipskog sadrZaja spoljasnjeg sveta. Grad, utvrde-
nje, hram, simboli su psihi¢kog jedinstva, a specifi¢no deluje na &oveka.

Grubo diferencirano, postoje dva tipa mandala: hinduisti¢ka i buddhi-
stika. Poreklom je mandala iz Indije. Kako se &irio uticaj hindu buddhi-
sti¢ke kulture na ove krajeve, tako je »putovala« i mandala. Lokalno, nasta-
jale su samo razli¢ite varijacije.

Mandala razjasnjava arhetipove koji pripadaju najdubljoj sustini dove-
kove duse koja podleze zaboravu.

Mandale se smatraju i stanicama na putu reintegracije li¢nosti — one
osvetljavaju put koji vodi iz vremena u vegnost (bezvremeno), a slu?i sjedi-
njavanju onoga razjedinjenog, ali po svojoj prasustini jedinstvenog: sjedi-
njava_kolektivno nesvesno sa prasves$éu.

etvorougaoni crtez mandale odgovara viziji nebeskih stanista Buddha
i Bodhisattva. Oni se takode smatraju simbolima prostora univerzuma. Opi-
suju magi&ni krug koji predstavlja simbol vremena u koje se vra¢a sve $to
se menja. Ima mandala koje krugom zatvaraju »boZansku sredinu«. Ali svi
oblici mandala imaju nesto zajedni¢ko — u centru je boZanska snaga.

Sve mandale su oivi¢ene plamenim krugom; to je simbol uspomene na
prastanje sveta. Drugi krug u mandali simboli$e kao dijamant &isto sazna-
nje. U treCem krugu je lotosov cvet, izraz apsolutne &istode (prema la-
maizmu). Centar mandale pociva na ukrstenim »munjamas« (vajre), &iji je
samo vrh vidljiv. Mandala ima &etiri »kapije« na unutarnjem kvadratu. Sve
kapije su flankirane parom kleGec¢ih gazela i totkom zakona, a iznad svega
je razapeta za$titna amrela. Prikaz gazele nailazimo na svim-himalayskim hra-
movima, hramovnim kapijama | manastirskim zgradama. One vernike podse-
¢aju na prvu Buddhinu propoved u Sarnathu (Indija), koji je u Buddhino
vreme bio gusto poSumljen, s puno gazela. Prema legendi, kada je Buddha
»pokrenuo togak zakona« (prva propoved), okupile su se da ga &uju mnoge
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Zivotinje, a najviSe gazela. Ideolo3ki, gazele su i simbol ujedinjene dvojnosti
zakona — une upudéuju na buddhisti¢ku teoriju o pobedi kakvoée. Uobita-
jeno je da se u mandali, pored to&ka i amrele, nailazi i na druge dobros-
reéne simbole buddhizma. Zastava koja se na vetru povija ima i znadenje
apsolutne pobede buddhizma.

Pored boZanske snage, u centru personificirane u obliku pet Dhyani-
buddha (tzv. Buddhe-meditacije), vernik uranja u meditativno stanje.

U lamaisti¢koj mandali nailazi se i na lamaistitkoe popularno trojstvo:
Manjushri (MandZu3ri)”® u sredini. Desno od njega je Bodhisattva, »neZni
glasnik« koji maSe matem saznanja, drZeci ga u desnoj ruci; levo od njega
je lotosov cvet, na kojem pociva knjiga mudrosti. Levo od Manjushrija je Vaj-
rapani (VadZrapani) s dijamantskim skiptrom, a desno Avalokitesvara koji u
jednoj ruci drZi lotosov cvet, a drugom kazuje mudru milosrda. Knjige su
simbol transcendentne mudrosti, a tri Bodhisattye simbolisu: snagu, mu-
drost i milosrde, ili: ispravno delenje, ispravan govor i ispravno misljenje.

Ikonografski, mandale su komplikovani oblici jer su &esto isti motivi
idejno razligiti. U buddhisti¢koj mitologiji postoje hiljadu Buddha, ali svi su
oni jedinstvi (saZeti u celinu) u beskrajnim zemaljskim zbivanjima (jedinst-
vena Zivotna sustina data u bezbrojnim varijacijama). Buddha iscelitelj igra
ogromnu ulogu u himalayskom buddhizmu. Zato &esto nailazimo mandale s
prikazom pedeset jednog Buddhe - iscelitelja, simbol su snage Buddhe
koja se zra&no rasipa na sve strane.

Medu vrstama mandala narogiti zna¢aj ima kosmitka mandala. Ona sim-
boli¢ki predstavlja praznanje i nastanak sveta. Kosmi¢ke mandale obi&no se
nalaze na zidnim slikama unutarnjeg dvori$ta manastira Dzonga u Parou i
Punakhi (Bhutan). Idejni elementi su prikazani razli¢itim oblicima; tako na
primer plavi krug oznadava ether, zatim raznobojni krugovi druge elemente:
vazduh, vatru, zemlju i vodu. Ti elementi su rotacijom bili zgusnuti i obrazo-
vali su svet. Buddhistitka slika sveta su milioni svetova i zvezdanih sistema
koji, svi zajedno, sadinjavaju hiljadostruki univerzum. Univerzum u neizmeri-
vom prostoru drZe kosmitka energija i ravnoteZa. Univerzum je simbolino
prikazan krugovima utkanim jedan u drugi, koji uzgleda kao da se nalazi u
elipti¢cnom pokretu. SaZeto receno, kosmiéke mandale su dijagrami na-
stanka i formiranja sveta.

Bhavacakra — toCak Zivota®

Kosmitka mandala se razvija u bhavacakru, »to&ak Zivota«, odnosno
togak ponovnih radanja. U tom idejnom krugu himalayska umetnost dala je
upecatljivih slika. Ovi prikazi se nalaze u svim hramovima i kuéama vernika u
Himalayama. One objagnjavaju osnove buddhistitkog u&enja o karmi® , ko-
joj se Covek uvek nanovo rada, a kako, u kojem obliku ¢e biti roden zavisi
od njegovih dobrih ili zlih dela u prethodnim Zivotima. Covek je &vrsto vezan
za tok ponovnih radanja, u slikarstvu simboliziran to&kom. Covek Ge biti ve-
zan sve dok se ne oslobodi tri greha: slepe poZude, gluposti i mrZnje. Ovi
gresi se u bhavacakri opisuju u sredini totka u oblicima: petla, svinje i
zmije, koji jedan drugog ujedaju za rep. Dokle god &ovek ostaje vezan ma-




kar za jedan od ovih grehova, on mora da luta svetovima. Ti svetovi su prika-
zani u Sest podeoka, tataka: svet ljudskog roda, svet Titana, svet bogova,
svet Zivotinja, svet paklenih biéa i svet tantalskih duhova. Samo onaj ko
striktno i strogo sledi uéenje Buddhe, moZe se osloboditi kruznog toka po-
novnih radanja, odnosno karme.

Kalacakra *

Kalacakra predstavlja najvidu tatku tantritke mandale. Ovde je tocak
simbol vremena u koje se sve vraéa. U pogledu razvoja, u vezi je s kosmic¢-
kom mandalom i bhavacakrom, kao neka vrsta njihovog krajnjeg razvoja.
Kalacakra, »todak vremena«, kasnija je invencija tantre, a predstavlja mi-
stitno kosmogonijsko i astrolosko ucenje.

U Tibet je kalacakra stigla u ranom XI veku, a u ostale delove himalays-
kih zemalja nedto kasnije. Kalacakra se ne moZe smatrati filosofijom, ve¢
samo doktrinom kasnijeg tantrizma, »dar« Vajrayane (VadZrajane) ili »dija-
mantskih kola«. Pojavom kalacakra — tantre nastalo je ugenje o Adibuddhi,
otkrovitelju svih tajnih znanja, sveobuhvatnom Prabuddhi iz koga su emanci-
jom nastale sve druge Buddhe i Bothisattve.

Adibuddha je najvise mudrost; on otelovljava sveobuhvatno ucenje.
Plava boja njegovog inkarnata znak je nepromenljivosti sveobuhvatnog
neba. Adibuddha je i Vajradhara (VadZradhara) — onaj koji nosi vajru (mu-
nju); u Tibetu se zove Dorje-Chang (DordZe-Cang). Prikazuje se i opisije s
vajrom i zvonom u rukama. Prema ideologiji filosofije buddhisti¢kog tan-
trizma, vajra je simbol apsolutne stvarnosti sveproZimajuteg ucenja, a
zvono — simbol najvide mudrosti. Uenje o Prabuddhi, kombinovano s mi-
sticizmom mantrayane (mantrajana = kola mantri), stvorilo je doktrinu man-
tre, jedan od pravaca tantrickog buddhizma. Pozitivno dejstvo mantri
postiZe se stalnim ponavijanjem svetih slogova, formula, prizivanjem mantri.
U tajnovitim formulama prizivanja vernik otkriva svoju sposobnost introspek-
cije, a beskrajno ponavijanje kratkih formula dovodi do vizionarskih slika
boZanstva.

Pored oralnih metoda postoje i ikone tzv. kalacakre. Kao i kod svih tan-
trigkih prikaza, i ovde se operide sadrZajem yab-yum (tajnovite snage univer-
zuma), scenama sjedinjavanja Adibuddhe s njegovom prajnom. Znacajno i
idejno veoma zamr3eno je prisustvo demonskih bogova - zaétitnika, koji
se javijaju pod raznim imenima, kao Heruka, ili jedan od njegovih oblika He-
vajra (Havadra), zatim Vajrabhairava i Mahakala (sva su ova boZanstva pore-
klom iz hinduistickog tantrizma). Prema doktrini, oni poseduju identi¢ne
snage kao nebeske Buddhe. Njima se prinose i Zrtve. Ova straviéna bo-
sanstva tantrizma (indijskog: hinduisti¢kg i buddhisti¢kog) akceptirale su
lame u X! veku. Od tog vremena oni postaju znadajan i sustinski deo pan-
teona lamaizma. Njihove stravidne slike pune hramove i manastire Tibeta,
Sikkima, Ladakha i Bhutana.

Tantriéka ideologija zavr§ila je razvoj lamaizma. Njega su oformljavale
vrhovne lame, medu kojima su bili i dalaj lame kao nosioci ove filosofije. U
Tibetu je postojao | mahayana buddhizam, ali ni on nije bez tantrikih pri-
mesa. Smatra se da je sekta mahayana bila neka vrsta pretece tantrizma.

KarakteristiGno je da mandala ima isti znacaj za pripadnike svih buddhi-
stiékih sekti. Ona se koristi pri meditaciji da bi dusa ostvarila »Veliki doZiv-
liaj« (sagledavanje sustine istine, ili kako vernici kaZu: da bi »sagledali
boga«). Onaj ko ume da upotrebi mandalu kao orude meditacije, bite u sta-
nju da u sebi ostvari vezu izmedu mikrokosmosa | makrokosmosa. Sve je
podredeno tom cilju. U starom rukupisu »Salvacije Buddhamax« stojiz »Ti si
svet izjednagen sa Buddhom. Ja znam da su u tebi uga3ena sva trpljenja
(bolovi): postao si velitanstven, mudar, prosvetljen i osioboden svih bolova.

Yab — yunt®

Onaj ko je uspeo da pronikne u duboki smisao mistike i meditacije man-
dale i time prosirio svoje saznanje, ne¢e osetiti nikakav otpor, niti nelagod-
nost, pred ikonama bogova, Buddha i Bodhisattva prikazanih u seksualnom
zagrljaju s femininim partnerkama. Bilo da je prikazan dobro¢udni ili zlo-
¢udni aspekt bogova, ovi aktovi ozna&avaju dinamiku najsuptilnijih duhovnih
snaga koje uspevaju da iz nas odstrane sve zlo i demonsko. Prikazi
yab-yum predstavljaju najviéi oblik umetnosti himalayskog tantri¢kog budd-
hizma.

Tantrizam

Tantrizam, pokret koji se u Indiji javlja oko 500. godine, predstavlja, po-
jednostavljeno formulisano, kult ekstaze erotiziranih verskih rituala. Ime je
dobio prema tantrama, verskim spisima $aktizma (oboZavanje Sakti, femi-
nini aspekt boga Sive). Pripadnici ovog dogmatskog pravca, prvobitno u ok-
viru hinduizma, u svim indijskim religijama osnivali su zasebne sekte.

Tantre, pored dijaloga boga s njegovom $akti, sadrze jo3 i mistiéno-ma-
gi¢na pravila rituala i ceremonija u okviru kulta, meditativna uputstva i metafi-
zitke spekulacije. Pod tantrizmom se podrazumeva sistem udenja i rituala,
zapisanih u tantrama koje taj sistem fiksiraju, i interpretiraju magicne for-
mule.

Tantrizam se ne smatra zasebnom religijom ve¢ sistemom metoda po-
moéu kojih vernik aktivira svoje duhovne snage. On ima veliki broj sekti u
okviru svih indijskih religija: i asketskih i neasketskih. To je specifitan si-
stem dogmi, koji &esto dolazi u koliziju sa suStinskim shvatanjima i bud-
dhizma i hinduizma, a narogito jinizma.

Red »tantra« nastala je iz sanskritskog korena redi »tan«, a znagi: Siriti
svoju svest do granica univerzuma u kojem se &ovek ogleda kao mikrokos-
mos u velikom kosmosu. Medutim, osnovno znalenje redi »tantra« je
»knjiga«.

Cilj tantritkih ceremonija, kako smatra teorija dogme, jeste da vernik
dosegne stanje: »Ja sam u univerzumu, univerzum je u meni«. Tantricka
realna praksa je ne3to drugagija. U 3irokoj praksi, to je metod da se putem
afirmacije telesnog ostvari duhovno savr$enstvo, &iji je krajniji cilj moksha
(ili nirvana), oslobodenje od ponovnih radanja.

Osnova ideologije tantrizma identiéna je u svim indijskim tantrizmima
(hinduisti¢kim, buddhistikim i jinistitkim), dok ritualne prakse imaju veoma
Siroke varijacije, koje se &esto baziraju na kontradikciji: odricanje od sveta
putem afirmacije svetovnog, odnosno ljubavi u putenom smislu.

Jjolanda dobi korpa. crteZ

Himalajska umetnost u buddhisti¢kim hramovima proZeta je prikazima
tantri¢kog sadrZaja, u hiljadama slika, thangki, fresaka i statua.

Tantriékim metodama obojene su sve azijske religije, ali danas najzna-
gajniju ulogu igraju u lamaizmu Tibeta, Nepala, Bhutana, Sikkima i Ladakha.

Ljubavne igre u hramovima

Nama je priliéno te3ko zamisliti, a i akceptirati, ljubavnu igru u hramo-
vima. Smatra se da te igre predstavijaju interpretaciju mitskih simbola.

U tantri&kim ritualima zna&ajnu ulogu, njihov vrhunac, predstavija sno-
&aj. Tim pre je tesko pronaéi duhovno i simboli¢no, posmatrajuéi, na pri-
mer, scenu u kojoj se, namesto normalnog snoaja, odigravaju takve perver-
zije kakve su se mogle videti moZda samo u vrhunskim javnim kuc¢ama sta-
rog Rima. To je, verovatno, i razlog $to je pristup u mnoge tantricke hra-
move zabranjen nepripadnicima tantrizma, specijalno Zenama. Tantristi sve
ovo posmatraju kao prirodno i istinito, jer kazu: »Lepota je Istina, a Istina je
Lepotax.

Vernik i vernica, Bodhisattva i Prajna, bog — za&titnik i dakini, za la-
malst su dvojni simboli (ili simboli-blizanci) koji potiru suprotnosti. Nestaje
antagonizma medu bi¢ima suprotnog pola, idejno: izmedu femininog i mas-
kulinog principa. U seksualnim ritualima trijumfuje »nedualitets, pri éemu
»svako je oboje, a oboje su jedno«. Ta ljubav je izrazujedinjenja sveta s
nadsvetom; ona omoguéava povratak u nerazdvojen, savrden Zivot, povra-
tak u neku mistidnu zemlju u kojoj su jo3 nerazdvojeni feminin i maskulin
princip, a tu Zive u apsolutnoj harmoniji. Apsolutno se mozZe naéi samo ako
se unidti razliditost — u nedualitetu u kojem je kao vrhunac Buddha: ugas-
nuce, prosvetljenje i obecana nirvana.

Ovo &to smo gore izneli predstavija sutinu idejnog smisla i sadrZaj
umetnosti himalayskih zemalja, pretezno lamaizma.

NAPOMENE :

1 Dakini, u lamaisti&koj mitalogiji, oblik stravi¢ne boginje, enskog partnera muskog boZanstva razli-
¢itog Ikonografskog znadenja, vedinom se smatra bogom zaStitnikom, nebeskim borcem protiv
zemaljskih zala

2 Prajna, transcendentalna mudrost, ali | 2enski princip boga, sli¢no dakini.

3 Yab-Yum, sjedinjavanje femininog i maskulinog principa. O tome kasnije detaljnije.

4 Jo¥ vise migracija je bilo u Juznu Indiju, ispod Vindhijskih planina.

5 hIA?)ndgla_‘ magiéni dijagram simboliénih atributa, sustina bajalice, kombinovano s figurama bogova

oginja.

6 Mahakala — Velika Vreme, Velika Smrt, Razoritelj ili Veliki Crni (bog), lamaisticko boZanstvo, po
porekiu hindu bog Siva u svom aspektu razoritelja. ) ‘

7 Ushnisha, jedna vrsta punde na temenu Buddhe, smatra se | simbolom nirvane.

8 Prema legendi, Buddha se pre svog oblika kao princ Siddhartha radao na zemlji u vide oblika raz-
nih bi¢a prirode.

9 Buddh - nebeska mudrost.

10 Dijamantska poza, specifitan naziv u tantritkom buddhizmu za pozu padmasan - podvijenih
nogu.

11 Lotos, op$ti simbol za kult plodnosti, u tantrizmu specijalno.

12 Prema podacima bi se moglo tvrditi da je prva stupa nastala od mogile podignute nad telom
Buddhe. Mi pretpostavljarmo, na osnovu nekih podataka, da prva stupa nije bila gradevinski objekt
veé okrugla hrpa kamenja i kamenih blokova, nabacanih preko pepela i relikvija Buddhe.

13 Amitabha Buddha, »beskrajna blistavost«, ime &etvrtog Dhyanibuddhe koji boravi u raju Sukhavati.
Koncept Amitabhe nastao je pod uticajem persijske religije svetlosti.

14 Ptema buddhisti¢koj mitologiji, mnogo Buddha Zivi u raju ogekujuéi da se rode na zemlji. Prvi pre-
dodreden za taj ¢in je Maitreya.

15 Bija, misti¢ni slog, sustina mantre.

16 Garuda, liviti ptica, hinduistitkog porekla. Prikazi Garude su razliciti.

17 Thangka, slika ili slika u vidu zastave, specifiéni deo slikarstva himalayskih zemalja. Pripada lamai-
stitkom slikarstvu, oblika je zastave ili dunog transparenta.

18. Manijushri, personifikacija boga mudrosti, lamaistiki koncept hinduistiékog boga Brahme, lkono-
grafski se prikazuje u bezbroj varijacija.

19 Bhavacakra znaéi i tocak egzistencije. Ovaj simbol se u Tibetu prikazuje kvadratom, ili njegovom
personifikacijom u vidu trookog demona,

20 Karma je poreklom &isto indijska invencija. Ona je u suprotnosti s buddhistiékom ideolagijom, jer
znadi podlogu nejednakosti ljudi, njihovu beznadeZnu potéinjenost. U Indiji karma je bila osnova
na kojoj je izgraden kastinski sistem, dok buddhizam nema kasta (samo idejno).

22 Yab-yum bukvalno znadi: otac - majka. Ovaj oblik verske manifestacije najées¢e se nalazi u tan-
triékom buddhizmu Nepala, Tibeta i drugim himalayskim drzavama i pokrajinama (Ladakh). Nje-
govo ezoteriéno znagenje je unija maskulinog ~ upaya i femininog ~ prajna. U himalayskoj budd-
histidko] umetnosti terminom »yab-yum« nazivaju se ikone koje prikazuju bogove i boginje u sek-
sualnom zagrljaju. U Indiji se to naziva »maithuna«.
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