u Vojvodini.l. Mada eufemizam, ovaj paradoks dovoljno govori o putu
pesnikovog razvitka i njegovog krajnjeg cilja. lako nije pravilo da odab-
rani postupak odreduje apriornu vrednost jedne tvorevine, u slugaju
"Reklamnih panoa“ upravo ta &injenica, zbog prenaglasenog insistira-
nja na njoj, predstavlja osnovni kvalifikativ koji se potvrduje od Pesme
do pesme tokom cele knjige.

Radi odrZanja vitalnosti i ravnopravnosti s mnogim srodnim i
manje slodnim disciplonama koje su se nametnule dana$njem doveku
proZdrljivog duha, poezija je neminovno morala stupiti u jedan sine-
stezijski odnos s medijskim sredstvima i, shodno tome, podle¢i zakoni-
tostima koje ovi nameéu. lako stvar ba& nije najnovija (dapade), Zivor
se iz tog obilja medijskih pomagala opredelio za reklamu i reklamni
pano, i naslovivsi knjigu imenima istih, eksplicite nazna¢io "postojanje
svesti o savremenijim tokovima pesnistva(!)“. Medutim, veliki raskol
izmedu namere, svesne ili podsvesne intencije, teorijske opravdanosti i
onog ucéinjenog, u tekst uznafenog, stihom otelotvorenog, doveli su
ovu poeziju do vrlo niskog vrednoshog kotiranja.

Doba impersonalnosti poezije moralo je, ipak, potresti pesnika
Zivorovog formata. Ma koliko ono pogodovalo nedostatku talenta da
se kroz tunele kvantiteta provude sve i svadta, najzad je taj beg iz
subjektiviteta u objektivitet zasmetao upravo onome koji se veé¢ u
prvoj knjizi opredelio za apsolutni objektivitet (setimo se "Dokumenta“)
i svoj pesni¢ki subjekt vesto skrio u predmetnost i realitet, odnosno u
jedan prividni neodnos prema svetu. Ova knjiga je poku$aj pomirenja,
odnosno nivelizacije pomenutih dveju kategorija (subjektiviteta i objek-
tiviteta), u ime pesnikovog egttizma, kroz transparentnu konstrukciju
koja se "leluja kao vodena trava“ i reklamu koja je svojevremeno po-
remetila percepciju sveta blestavoséu svojih boja i fascinantnim
porukama.

Reklama i reklamni pano, rekviziti preuzeti iz poeziji najsrodnije
umetnitke grane — slikarstva (a koja je, biografisti¢ki gledano, najbli-
za autoru), i to onog dela slikarstva ¢iji su vrhunski dometi ve¢ deo
pro$losti (pop-arta), zauzimaju u Zivorovoj poeziji status strukturalnog
modela po kome je sadinjena knjiga. Delimi¢no poznavanje zakonitosti
stvaralastva pop-arta spasava, do izvesne mere, ovu poeziju od najgore
osude koja se moZe izre¢i jednoj poetskoj tvorevini. Dakle, reklamnim
prosedeom u‘ovoj knjizi varira se (danas toliko prisutno) postojanje
samosvesti o detronizaciji mita o:

1) pesniku kao boZanski nadahnutJ)m i odabranom bicu i

2) umetnosti kao posebne, svevisnje 8ti¢enice kreativnog dela ljudskog

individuuma. i

Tom neslavnom pesnikovom putu od plandovanja na olimpskom visu,
preko ironiénog prihvatanja klovnovske reputacije, do bezli¢nog stroja
za proizvodnju stihova, pridruzuje se i Zivor sa "svojom" teorijom bio-
logistitke determinacije Govekovog, odnosno pesnikovog bi¢a. To su
osnovni nivoi na kojima se ostvaruje ova poezija.

Jezik reklame je direktno drustveni i ideologizovani jezik; on je
nametljiv, sveprisutan, upadljiv, svojom objektivnod¢u deo je inventara

sveta-po-sebi, drudtveno je angazovan i sugestivan. Jezik poezije nemi-;

novno ‘mora biti u senci ovoga, jer njegova svefukcija sastoji u kazi-
vanju, a kazivanje u eri mas-medija, potroSatkog mentaliteta i inte-
lektualne hipokrizije nuZno biva potisnuto od strane pokazivanja, jer je
pokazivanje éedo povrsnosti i ovovremene zahuktalosti.2

" Pokazivanje je, dakle, sredstvo reklame i reklamnog jezika kojim
se bombarduje plitka svest konzumenata. Stoga je Zivorov jezik, jezik
naivnih definicija, aforisti¢ko potro$aékih kalambura i zagudujuée istro-
Senih, izlizanih tekvizitarija Koji treba da svojim semanti¢kim nabojem
reprezentuju simbole civilizacije (npr. deterdZent, ulje za sunéanje,
Sampon . ..); osnovnu boju daje mu pokazna zamenica to/ta: "iskusan
&ovek/to je onaj §to se noéu podviagi pod pokrivat) (Osmeh ¢oveka/to
je strast rizika) to je Zivot bez tela“... ili litna zamenica’ ON/ONA kao
osnovni konstituent reklamno-pokazivatkog prosedea: "Sta je umetnik?
(On je reklamer drugadijeg Zzivljenja) (On stvara u vatri)... Umetnost

nije neophodna (Ona je samo pojava medu/mnogim drugim“. Dakle, .

preovladujuéi kongruencijski tip — Covek je/Onje...
je — pokazuje se kao skelet transparentnog kazivanja.

Ritmi¢ka struktura "panoa“ mora biti zvuéna, jasna, melodi¢na,
prilagodena mnemotehni¢kim sposobnostima onih kojima je poruka
upuéena. Pri tom se neizostavno moraju koristiti davno istro$eni, pre-
Ziveli Klidei tradicionalne poezije, a koji jod uvek snazno Zive u svesti
recipijenata: i

Lepota je/Ona

Ma gde bili, ma 3ta jeli
bicete Sovek, vrsta-Eovek
ma koliko patili

“ili se uljuljkivali prijatnoséu
Govek ste, vrsta-Govek.

Radost i Steti i koristi
radost

miadost

starost

zauvek radost

Simbolika teksta i zvukovna supstanca pojedine pesme naivno
sv uklapaju u jednu zajedni¢ku, vise simboliku cele knjige, i zbog toga
su one linearne, prenagleeno intencionalne. To se odrazava gak i na
nivou pisma: recimo, to aliteracijsko ponavlj: ke gru
"s “ u poslednjem primeru pokazuje se kao lom, kao presek poZelnih,
vedrim zamahom intoniranih slogdva “ra-mla-sta, i na taj nag¢in ovo
jezitko poigravanje ima smisla u kontekstu celog projekta: ogranice-
nost i nesavladiva vremenska omedenost individualnog Zivota.

U stavu — parola je priznanje peraza pred vredno3¢u -sadrian
je i sud o ovoj knjizi. Jer, funkcija parole nije saznajna veé¢ afirmativna,

502 polja

nje suglasni¢ke grupe

i tu se krije opasnost za pesnika koji se opredeli za ovaj model. Njenu
konstrukeciju nije greh preuzeti, ali duh parole u poeziji je poguban:
Upravo ovaj drugi momenat karakterie Zlvorovu poeziju.

Ako budemo imali u vidu da je poezija "potres od naglog_otkri-
vanja biéa" (Hajdeger), vide¢emo da je poezija "Reklamnih panova“ —
poezija bez potresa. Citaju¢i ove "panoe“, moZemo lako utvrditi da
materijal refleksivnog plasta kojim su prekriveni, u sebi ne sadrZi niti
originalnosti. Potraga za njima bio bi uzaludan posao. Neoriginalnost
je odlika jednog nivoa ove poezije, jer i reklama nalazi svoje ishodiste
u desemantizaciji, resemantizaciji | destilizaciji postoje¢ih (naro¢iio)
umetnitkih tvorevina. Mona Liza s brkovima ne bi bila ni po éemu
vredna i zanimljiva da nije postojala i ne postoji ona kao stvaralacki
akt neprocenjive vrednosti. Tako je kod Zivora, na vrlo oskudan i
nemastovit nadin, resemantizirana Darvinova bilogisti¢ka determinacija
Soveka (kod Zivora Covek-vrsta), zatim starozavetne re¢l o ljudskoj tas-
tini, Frojdova erotomanija, egzistencijalisti¢ka beznadnost uslovljena
neumitnim prirodnim procesima... itd. Desemantizirana je umetnost
kao privilegovana delatnost,;'umetnik kao odabrano, viSevredno bice,
Horacije sa svojim: "Egsegi monumentum erre perenisu* (kod Zivo- -
ra ... Nestaéu/postepeno, privodno, imajuéi/lagodno drustvo/a bronzani
i tugani uvek ostaju (odlaze) usamljeni...)

Esencijalna poruka svih reklama-pesama, direktno ili indirektno,
ali u svakom sludaju naivno, jerste da se nalazimo u vlasti "novoga“ "
ilnika koii nije mentalnag, tran8cendentnog porekla, veé¢ organskog.
ovek-vrsta je onaj nezasiti Demon koji guta ljude bez obzira na njiho-
vu delatnost i smisao. Svet je, prema tome, surovi, gigantski metabo-

lizam. To je "otkrio* Zivor.

Imajuéi na umu ove éinjeniqe, o nekakvoj kontemplativnoj strani
ove poezije ne moZe biti govora jer bi se nadinila velika nepravda
pomenutoj kategoriji. Zar se kontemplacijom moZe nazvati takvo' primi-
tivno | bedasto "promidljanje* o Zivotu, smrti, umetnosti, umetniku,
svetu, a koja su op&ta mesta razgovora po kafi¢ima, Zurkama itd?
Stoga pitanje — &ta nam ova poezija nosi kvalitativno novo — nema
smisla. Njena sveZina i posebnost mogu se traZiti samo u odredenom
kotu edicije u kojoj se ona pojavijuje. Samo se malo odvojiti od tog
komparativnog prostora, Za Zivora-pesnika znati — smrt. Recimo,
druga edicija iste izdavatke kuée ("Prva knjiga“) samo dve godine
ranije objavila je knjigu Tomislava Divuljskog "Vazi i obrnuto, &ija poe-
zija u strukturalnom, modelativnom, transparentno-narativnom, ritmic-
kom pogledu predstavija prototip iivorove. Zalosno je da pesnik ni
&etvrtom knjigom nije dostigao nivo svog pretece, koji je prvi istupio
pred javnost svojom poetskom redju. i

Ako kvantitdét Zivorovog pojavljivanja s pesni¢kim projektima
usporedimo s kvalitetom koji se iz toga moZe izvu¢i, sklon sam zaklju-
&ku da se pred nama nalazi pesnik koji boluje (a bolesti su, znamo,
drevni Zig pesnikovog Zivota) od savremene bolesti — "gutenbergitisa“.
To je bolest koja napada minorite megalomanskog apetita za emi-
tovanjem svoga jastva, a prepoznaje se po tome 5to pesnik sve 5to
napi$e ne moze ¢itati ni u kojoj drugoj formi do jedino u — Stampanoj.
Bolest je retka i lokalnog je karaktera.

Napomene:

1 Kanonizator avangarde je ona vrsta-pesnika koja se, usled
neobaves$tenosti, apsolutnog odsustva svestli o prostoru i vremenu u
kojem se ostvaruje njegova poetska re¢ ili, jednostavno, zbog nemoci
svog zakrzljalog talenta, "iskusava“ na proverenim, toliko frekventnim,
razradenim, od epigona kli§etiziranim stilskim potezima koje je pokret
avangarde utemeljio svojim-.neumornim radom na osvajanju novih
prostora poetske imaginacije.

2 |lako je, po Hajdegeru, rﬁiéljenjekka_zivanje, a poezija pokazi-
vanje, ja se opredeljujem, u ovom kontekstu, za navedenu formulaciju,
jer pokazivanje uzimam u pejorativnom smilsu.

robert g. tili: "trubadur®
”minerva“, subotica, 1982.
pise: svetlana gajinov

Pre no &to bismi osvetilili izvesne tagke poezije R. G. Tilija, tre-
balo . bi prevashodno dodirnuti odredena pitanja savremene poezije
uopste, u &ijem kontekstu (problemati&nom) bi se morale sagledati i
margine pesnistva ovog suboti¢kog autora.

Navodi se da u dana$nje vreme vlada takozvani estetski plu-
ralizam kao izvesna stilska dominanta nadeg doba. Medutim, &ini se
da se ovaj termin &esto suvise slobodno shvata, ponekad graniéedi se
sa svojevrsnom anarhijom, $to se narogito ispoljava u poeziji u kojoj
se lodi tekstovi prikrivaju "plastom" avangarde, kojoj je sve dozvoljeno,
.pa | loda poezija. Uostalom, ne tako davno bili su izregeni stihovi;
poeziju ¢e svi pisati, 8to se potpuno, izgleda, realizovalo upravo u
nagem vremenu. Cini se da slian problem nailazimo i u poeziji R. G.
Tilija. O&igledan je negativan stav prema tradiciji, 5to i ne bi bilo
&udno (danas) da ova poezija iz tog svog stava lzvuce neke zakljucke i
pouke | na taj na&in osmisli vlastitu "neponovljivost“. Blize odredenje
problema: naime, morali bismo veé jednom ra$¢istiti s tim da se enti-
tet poetskog ne moZe promeniti samo na nivou transparentnog 'sloja
jezika, odnosno gomilajuéi nasilno alogi¢ne sintagme, stranu frazeolo-
giju i leksiku, koja umesto nekog efekta "o&udavanja“ ili autenti¢nog




desavanja teksta kao jezitkog sistema medusobno motiviranih re&i |

(znakova), donosi samo isprazan iskaz, stilski siroma$an (uprkos svoje
leksitke "punoée®), i konadno poeziju bez nuzne samosvesti bez neke
dublje vrednosti | za onog koji je pise (Sto je tragitno) i za onog koji je
prinuden da je &ita — tumaci (5to je nepodnosljivo).

Poeziju ove vrste najéedée tumadimo kroz njeno "novo doZiv-
liavanje sveta, novu perspektivu videnja, inventivnu imaginaciju . ..",
govoreéi o 1;ima kao o sj Stinskim vrednostima i oslobadajuci je (takvu
poeziju) od svih eventualnih "poetika“ kao lzvesnih "merila vrednosti®,
ali, isto tako, ne smemo zaboraviti 'da je "oslobadamo® i od onih van-
vremenskih kategorija (estetskih) koje omogudéavaju istinsku percepciju
umetnickog teksta. Dakle, ovo bi bio $iri kontekst, uopsten, u kojem se
nalazi i poezja R. G. Tilija, vegetirajuéi do pesnitke konvencije (il
elokvencije), a da je pri tom ne doZivljava (konvenciju) kao sopstveno
iskustvo.

Siroma&na duhom, pa ¢ak i imaginacijom, ona svoju prazninu
prikriva masom re¢i, fraza, parola. Analiticko misljenje, kao glavni
instrument u rukama ove poezije, ipak ne moZe biti dovoljno da bi
oformilo tekst koji pretendira na epitet poetskog. Ono mora u sebe
ukljugivati | kulminativnu zavrénicu (sintezu), koja ée od tih razjedinje-
nih delova (svakidagnjice) ponovo Saginiti celinu (sada mozda oprav-
dano alogiénu), ali obogaéenu i uslovljenu objektivnim istorijskim
duhom "novog vremena“ i subjektivnom perspektivom stvaralaékog
duha. Tek na osnovu ovakvog procesa poezija se moZe realizovati ka
izvesna pesnitka sloboda koja s prvom negira tradiciju. Tog jedinstva
u ovoj poeziji nema, te ona nuZno anticipira svoju buduénost, a to je
— ukidanje sebe. i

Kao glavna umetnitka intencija u Tilijevoj poeziji se ispoljava
namera autora, da konstatuje rasulo danadnjeg Zivota i pojavnog sveta
— civilizacije. Pri tom je njen (geografski) volumen prili¢no obiman’ T
seze od Balkana, preko Pariza, Amsterdama, do Njujorka, gde dozivlja-
va bitnigku poeziju veoma "intimno“. Skala raspoloZenja pri takvom
"puteestviju* kre¢e se uglavnom linijom rezignacije, koja varira od
krajnosti apatije do krajnosti nerazgovetnog stanja agresije, &iji uzrok
nije potpuno jasan.

Ponekad se nameéGe neizbeZan utisak izve$tadenosti poetskog
dozivljaja i prikazanog poetskog sveta | nesinteti¢énost poezije koja
dolazi iz nekog otudenog sveta (nama ne tako bliskog), ali koji je razi-
gran priliéno jakim koncetratom imaginacije i subjektivno ograni¢enom
kosmopolitskom svedéu. lzvestan "pesni¢ki manir‘ moZe se uoditi u
grubo transponovanoj sirovoj i bogatoj imaginaciji u tekst pesme, bez
ikakvih prethodnih poetskih obrada. Stihija ove vrste je mestimiéno
toliko snazna da gotovo potire svaki estetsko-poetski efekat: "levo-
ruka kajgano zaprzila si mi &orbu tog leta 1980.
na vr&cima prstiju priznajem ali ipak,
njene su, to jest tvoje, tebi se obra¢am, reke pre
koragali mnogi kao i moje
tablete rumove lule i pilulice.. . ."

Tekstovi su najdedcée osmisljeni stihijskim "diktatom asocijaci-
ja“, ali bez nuzne kriticke i poetske samosvesti. U beskonaénom nizu
smenjuju se momenti racionalnog, emotivnog, naturalistitkog, pa i
egzistencijalistitkog, koji se sllva]q jedan u drugi, ili ponekad funkci-
onisu kao binarne opozicije &iji spregovi omogucuju, uslovno re¢eno,
izvesni "dramski efekat* (individualnog trajanja u svetu) ove poezije
koja se neprekidno nalazi u raskoraku izmedu sebe (izobilja) prema
svetu (izobilju), te je krajnji rezultat neko "nulto” stanje koje oznacava
u izvesnom smislu egzistencijalistidku prazninu teksta, a akatarzi¢no
dejstvo ove poezije. Primer takvog svojstva ¢ak u domenu doslovnog
iskaza mogli bi predstavijati stihovi:

"prozore taksija
obasipa Zuta ki3a
(zute boje)
Sofer te vozi kudi
i ko zna zasto
na tvom licu nema
nikakvog izraza"
(ja) :
Sve u svemu, izvesna "cikli¢na pri¢a“ ove poezije ostvarena je (ipak)
kroz univerzalne pesniéke teme ljubavi, slobode, smisla i besmisla, i
sve tako do najbanalnijih transponovanja "vizuelnih efekata njujorskih
reklama* u jeziGku prirodu teksta. Celokupni utisak ovog pesniStva bila
bi konstatacija razjedninjenosti i nategnute tendencije (ponekad) da se
razbije svaki znag&enjski ili slikovni oblik kao moguénost komunikacije
sa tekstom. Povremeno ova tendencija ima i uspelih poetskih efekata
_kao 3to je stih: "PotraZi tuZne rode i zle dazdevnjake

oni su moji kuriri."
Ali, ponekad to ostaje u domenu neke privatne (ne bas uspele i origj-
nalne) simbolike: '

i bi ta dela pobacala

u dortmudska potkrovlja 1974

iz nebodera i gumenih liftova —

nad oblacima predi, dakle, u taj friZider

i &itaj moja najbolja ostvarenja:

na pragu lezi mrtav slon

i taj slon je simbol (kdo i sve druge Zene):

pet grofica i kamena flauta (to su vet) sustine

i svojstvo.”

Trebalo bi jo3 reéi da je nemoguée stvarati iz ni¢eg, bez nuZnih
poetskin istrazivanja realnosti-kao svog poetskog objekta i njenog
jezitkog ekvivalenta-poezije. Poezija mbZe biti igra, ali igra koja osmi3-
liava svoje estetsko i poetsko biée. Obrnuto, besmislena igra (iz doko-
lice), bez ikakvih natela, koja sama ne zna svoj smisao, postaje nuzno
nesto &to bi se moglo nazvati impravizacijom poezije. Potrebno je ispi-
tati najdublje izrazajne moguénosti, (kolokvijalnog) jezika, ako veé ho-

'éemo putem njega da ostvarimo pdetsku osobenost.

STEVAN RADAK: »NOCNO PECANJE«,
KOV, VRSAC 1983.
plée: Aleksandar Nogo

Redukovati poetski svet oslobadanjem metaforiénog jezika, asocijativ-
nih spojeva, dugim reéima, osloboditi ga hermetiénosti% okrenuti njegovu
»zornost« izvan sebe, tako da dogadaji i uop3te predmetnost poetskog pej-
za%a sami propevaju, moZda | nije lo$a zamisao, ukoliko se teZi da se pri-
meni postupak neutralnog pripovedanja.

Tekst Nodnog pecanja, grafitki mozda neopravdand podeljen na 3est
ciklusa (podto ne nose smisaonu zaokruZzenost), pokusava da sugerira
koherentnost i sistematiénost pesni¢kog postupka. Radi se, zapravo, o
redukovanom poetskom svetu u kojem se Radak odrekao mnogih poetskih
postupaka, premda odabrani pesnitki prostor to ne zahteva: naprotiv, to ga
jo¥ vide zatvara u intimnu (usku) narativnost. GuSen sopstvenom narativ-
nodéu, iskaz je primoran da osigura sebi prostor preko granice stiha, te
svoju funkciju uspeva da realizuje tek na nivou strofe. Otuda se moZda go-
voriti upravo o sintaksi (8ak i na nivou njene gramatitke organizacije) u ok-
viru ovih tekstova.

Jezik za koji se odlugio Radak, u skladu s narativnom tendencijom, sve-
den je na ulogu jezidkog koda, posredstvom kojeg je omogutena komunika-
cija i u kojem se saop&tenje poistoveéuje sa pesnickom »porukoms. S te
tatke, estetska dimenzija teksta je priliéno upro3¢ena, pojednostavijena i
kreée s na.sasvim vidljivom nivou-gistog eksplicitnog iskaza.

Nodéno pecanje po&inje i zavrava se faktografski. Jezik ovde nije obje-
kat poetske kontemplacije, veé je isklju¢ivo uptrebljen radi svoje komunika-
tivne uloge, bez metaforiénih dubina, bez tre¢e dimenzije teksta (mitska),
jako se, sluteéi po izvesnoj selekciji pojedinih redi, oseca da autor preten-
dira na tako $to. Medutim, mitski prostor leZi u dubini reci (dvostrukom si-
stemu redi — po Bartu), te je tedko postiéi »mitsku atmosferu« tek na nivou
referancijaine uloge jezika. Pesnik mnogo vise ovde kazuje negli $to zbilja
stvara.

Sto se, pak, tite iskusiva ove poezije, ono se svodi na uski svet intime.
Nijednog trenutka nema iznenadujucih (lucidnih) opaZanja, dublje misaono-
sti, niti proniciljivog stava. Tu i tamo paZnju privute kakva sugestivna slika
(Beli jastuk, Novo lid¢e, Noéno pecanje 1V), ili poneka ne ba$ originalna sen-
tenca (Na radnom mestu), ali veoma brzo biva ugudena nadolaze¢om retors-
kom preopsirnoéu. Ogigledno je da autor Nocnog pecanja tretira uglavnom
probleme svakida3njice, beleZe¢i dogadaje koji prolaze neopaZeni mimo
nas. Tako smo na poseban nagin uvugeni u pesnikov svet intime, u &ijoj su
»3i%i interesovanja« odnosi koje »lirski subjekat« uspostavlja s pojavnom
realno3cu.

Vrednost ove knjige jeste njena tematska orijentacija, koja ukazuje na
jedan prikriven svet, prisutan a neprimecen, kao i to $to su problemi intim-
nog dobro sistematizovani. Mislim da bi tekstovi bili jod uspe3niji kada bi se
oslobodili nepotrebnog emotivnog naboja, koji je viSe teret za ovu poeziju

. negoli njena prednost.

FILOZOFSKI
FAKULTET

stevan musiéa bb, novi sad

radnim ljudima na$e zemlje,
¢itaocima i saradnicima polja

CESTITA 29
NOVEMBAR, DAN
REPUBLIKE

| NOVU 1984.
‘GODINU

polja 503




