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Cesto citirano eksplicitno priznanje Vaska Pope o postojanju afi-
niteta prema folklornom nasledu juznoslovenskog prostora i tu nasta-
loj narodnoj knjizevnosti, odrazava se u Popinom poetskom delu i to ka-
ko u formalno-stilistickim, tako i u motivsko-tematskim analogijama,
¢ije nastajanje i postojanje mogu da se prate od pedesetih godina do da-
nas.

U oblasti formalne strukture teksta od posebnog su znaéaja sli¢-
nosti 1 paralelne konstrukcije na nivou versifikacije i ritma. U sekun-
darnoj literaturi je ve¢ na vise mesta ukazano na preuzete klasicne sti-
hove (smetre<) narodne poezije. Ostali pak elementi strukture teksta,
koji su u ovom kontekstu od znacaja, kao na primer cezura i pre svega
akcenat, nisu do sada u dovoljnoj meri uzeti u obzir. Odlu¢ujuéoj ulozi
pauze pri konstituciji popinog stiha odgovora modulacija ovog elemen-
ta kao metriékog faktora u narodnoj poeziji, gde su cezura i broj slogo-
va centralna sredstva za stvaranje »vezanog govora«. U srpskohrvat-
skom stihu narodne poezije pauza se realizuje na kraju ili unutar stiha;
analogno tome nalazimo kod Pope pored pauze na kraju stiha i spora-
diéno »useke« unutar samog stiha, koji ga po pravilu dele na dva dela.
Tako se u ciklusu »Predeli« ritmicka modulacija ostvaruje u prvom redu
putem ¢vrstog rasporeda pauza.

Dok je u narodnoj poeziji pauza vazan silabicki faktor stiha, ak-
cenat je tu od manjeg znacaja. Slobodno modeliranje akcenatskog ras-
poreda regulisano je samo putem dva principa.: slog ispred cezure uvek
je nenagladen, isto kao i poslednji slog u stihu — sa izuzetkom onih slu-
cajeva, kada na kraju stiha stoji jednoslozna re¢. Istorodne strukture
nalazimo i u Popinim stihovima. Kao ilustracija moze da posluZi prime-
na epskog deseterca u 18. pesmi ciklusa »Daleko u namas«, sa obavez-
nom cezurom posle ¢etvrtog sloga i nenaglasenim slogom ispred pau-
ze, ili pak na isti na¢in konstruisan deseterac u pesmi »San belutkae:

Dan ti bogat u naruéju nosim
Mlade jele duz pogleda sadim

£x%x / X%xx Xx
ix%x / xXxx %X

18. »Dan ti bogat u narucju«
Jesu li ga visine pojele XXXX / XXXXXX

Ostao je tvrdoglav u sebi Xxxx / XXXXXX

»San belutka«

Isto tako je u pesmi »Kosovo polje< u nesimetri¢nim trohejskim
desetercima slog ispred pauze bez iktusa, Sta je slu¢aj i u tre¢em tekstu
ciklusa »Tragovi Hromoga vukae«:

P
ixkx / kxxx¥X

Kos naglas cita
Tajna slova rasuta po polju

»Kosovo polje«

Gudalom ih §iba po trbuhu kxxx / kxxkx

3. =Na zapaljenim guslama«

Silabicke konstante stiha u narodnoj poeziji, povezane sa u gore
navedenom smislu regulisanom cezurom, nalazi svoj pandan kod Vas-
k= Pope u modulaciji silabickih elemenata stiha. Ovde postaju (pored
preoviadujuceg izosilabizma) parcijalne tendencije ka izjednacavanju
silabickog potencijala centralni elemenat ovog aspekta strukture poet-
skog teksta.

Formalni uticaji narodne knjiZzevnosti najmarkantnije nalaze svoj
zraz u preuzimanju tipicnih stihova usmene narodne poezije, na
orvom mestu osmerca, koji je posle epskog deseterca najrazvijeniji stih
srpske narodne poezije. Ovaj stih biva na primer u ciklusu »Vrati mi
move krpicee« jasno favorizovan. Isto tako cesto nalazimo osmerac u
»Belutkue, gde je realizovan ili kao simetriéna konstrukcija (dakle sa
peuzom posle cetvrtog sloga) ili kao kombinacija »3+ 5« odnosno »5+ 3«,
Sas kao Sto je to slucaj i u ciklusu »Zev nad zevovimas:

Da li ¢e / roditi kamen

Pitaj ga / do mile volje
Ne nadaj se / odgovoru

Nadaj se / samo ¢voruzi
»Tajna belutkas

Bila jednom / jedna greska
Tako smesna / tako mala

Sama sebe / nije htela
Ni da gleda / ni da cuje
»Ohola greskas«

I redi stihovi narodne poezije kao ito su deveterac i jedanaeste-
rac su u prilicnoj meri zastupljeni u Popinim pesmama, pri ¢emu je
udeo jedanaesterca narocito upadljiv. Ni epski deseterac kod Pope ne
nedostaje — stih sa najvecom frekvencijom, ¢ija trohejski odredena
struktura utiCe i na ostale kalsi¢ne stihove narodne poezije, a kod Pope
je (naroéito u knjigama »Kuda nasred drumae i »Zivo meso«, delimi¢no i
u »Rezue) jedan od najvise upotrebljavanih stihova. Trohejski odredena
osnovna tendencija odlu¢ujuca je konstanta Popinog stiha. Tako sed-
merci u Eetrnaestoj pesmi ciklusa »Daleko u nama« imaju izuzetno izra-
Zenu trohejsku strukturu:

Ruku / tvojih / da nije %x / %x / / X%X

14. »O¢iju tvojih da nije«

Treéi iktus, plasiran na Sestom slogu, srece se i u narodnoj poeziji
»Auftakte« i pauza posle treéeg sloga su ovde od odluéujuceg znacaja:

U slepom / naSem stanu x%kx / &kxkx

14. »O¢iju tvojih da nije«

Trend ka troheju sa »Auftaktoms« odreduje osobito epski desete-
rac, kako to pokazuje i 18. pesma ciklusa »Daleko u namas. 1 u ciklusu
»Kost kosti« srece se jaka tendencija ka troheju; trohej je tako relevan-
tan za pesmu »Na pocetku«, ¢ija silabi¢ka Sema i raspored iktusa otkri-
vaju jednu na momente ritmicko-metricki &vrsto uobliéenu strukturu,
koja se Sematski moze ovako predstaviti:

1) fxxix
2) fxxxkx &

3) EXXXXX
4 %

5) xxx%x
6) %%

m

7) kxkkx

8) Xxxkx
9) Xxxkxkx
10) %xfkx%kx

A

11) kxfxxx £
12) Ixx%x

13) fXXEXXKX

14) IXEXRX  &—

U pesmi nalazimo dva ¢etvoroslozna stiha, ¢etiri petosloZna, Sest
Sestosloznih i po jedan sedmoslozZan i osmoslozan stih. Broj iktusa kre-
ée se od maksimalno tri do minimalno dva, pri ¢emu vecina stihova ima
po dva iktusa. Tonska mesta se po pravilu nalaze na prvom slogu reci,
dok je kadenca »zenska«. Jako izrazena tendencija ka troheju deluje rit-
mizirajuce, posto su celi pasaZi pesme jasno trohejski odredeni. Trohej-
ska intencija narocito se jako pokazuje na kraju stiha i biva pojacana
konsekventnim zadrzavanjem »Zenske« kadence. Pokatkad se mogu
osetiti ritmi¢ki naponi, izazvani nagomilavanjem iktusa (»Hebun-
gsprall<), kao &to je to slu¢aj u sedmom stihu. Preovladujuéi ritmicki
trend i pravilna kadenca ipak ne dovode do nastajanja jednog odrede-
nog metrickog kvaliteta teksta — ne ide se dalje od metrickih »formula«
kao 5to je to na primer ritmi¢ki lajtmotiv u stihovima 2, 5, 10, 11 i 14, gde
nalazimo svugde po tri troheja. Tako se moze zaklju¢iti da apsolutno
metri¢ko odredenje teksta istina ne postoji, ali da je izvesna ritmika
strukturiranost u svakom slucaju ostvarena.

Isti trohejski metricki akcenti bivaju zadrzani i u pesmi »Padni mi
samo na pamet« iz ciklusa »Vrati mi moje krpice«. Tonska mesta leze
skoro uvek na prvom slogu:

XXXEXXKX

Padni mi samo na pamet
Misli moje obraz da ti izgrebu be/6 600000000
Seti me samo na sebe LXXXXXEX
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0000000000000

Dotle je medu nama doslo EXXXXIXEX

~ »Padni mi samo na pamet«

Slobodne trohejske kombinacije klasi¢nih stihova srpske poezije
evidentne su i-u pesmi »San belutka« kao i u ostalim tekstovima ciklusa
»Belutake«, a na iste takve strukture nailazimo i u ciklusima zbirke »Spo-
redno nebo«. Upadljivog trohejskog karaktera je tako deveterac u ovoj
pesmi iz grupe »Nebeski prsten«:

Za tobom ide hromo vreme
Da te stigne da te pregazi

Xkxkx / Xxix
fx%x / XxXXX

»Zvezdani puz«

Prvi deveterac je sa »Auftaktoms« i cezurom posle petog sloga, a u
drugom je cezura posle detvrtog sloga. U istom kontekstu stoji i ritmié-
ka analogija prema folkloru u pesmi »U moru bih spavao« iz ciklusa
»Daleko u nama-.

Jos jednu dalju paralelu prema folkloru nalazimo u sintakti¢koj
strukturi Popinog stiha koji u oba sluéaja predstavlja jednu sintaktiéku
celinu.

; Na nivou retori¢ko-stilskih struktura nailazimo na dalje analogi-
je izmedu ostalog u sloju metafora. Pesme Vaska Pope, sa njihovom
hermetizovanim metaforickim opisima vrlo su bliske zagonetkama i pi-
talicama narodne knjiZevnosti, 5ta vrlo lepo ilustruje slika izlaska tajan-
stvenog pono¢nog sunca u ciklusu »PodraZavanje suncae:

Iz golemog crnog jajeta
Izleglo nam se neko sunce

Pozlatilo je u nama sve
Ozelenelo nije nista
Oko nas od toga zlata

»Ponocno sunce«

Opisivanje svetlosti kao zlata ¢es¢e nalazimo u narodnoj knjiZzev-
nosti, kako to pokazuje i ova zagonetka: » PruZih zlatnu Zicu preko belog
sveta, pa je savih u orahovu ljusku« (resenje je »o¢ni vid«). Obicajima
folklora odgovara i naglasena personificirana predstava sunca i mese-
ca, kao i irealitet i fantasti¢no u ulozi osnovne semanticke karakteristi-
ke, §ta ilustruju mnoge zagonetke i bajalice:

»BoZje sazdanje, ljudsko stvorenje, zmija osedlana« (most)

»Gvozden sjedi u lugu u gvozdenu klobuku, suze mu kaplju uz je-
lovu kacu« (kotao)

»Kod one vatre veceras kavga; predadoh joj s mojega deteta plac.
Kod mojega deteta mir i spavanje«. (bajalica »protiv placac)

Sve ovo ne nedostaje ni kod Pope:

Sakata dva zraka
Slepo sunce vode

Jutro je u pecalbi
S one strane neba

Podne je nisko palo
Vucara se s munjama
Nikad nije kod kuée

Vece u svet otislo

Prosi na nekoj zvezdi

Rasirenih ruku
Samo je no¢ izasla
U susret slepom suncu

»Slepo sunce«

Specifiéno, u duhu narodne knjizevnosti izgradeno ili odatle di-
rektno preuzeto adjektiviranje i atributizovanje, stoji u kontekstu sin-
takti¢kih i morfoloskih struktura teksta. Primere pruzaju izmedu osta-
log pesme ciklusa »Kosovo polje« gde je re¢ o »rujnoj buduénosti«, »Ces-
titom zlatu«, »Zivom srebru« it.d,, ili » Poklonjenje Hromome vukus u Ko-
me nalazimo konstrukcije »Ziva voda«, »jelen zlatorog«, »Sestokrila las-
ta«, »alem kamene. Tipi¢ni atributi narodne knjiZevnosti su i »vitko te-
lo«, »dve Zive polovines=, »belorune magle« (ciklus »Tragovi Hromoga vu-
ka<), »polje nepoljubljeno«, »stanac kamens« (ciklus »Predeli<), da nave-
demo samo nekoliko drugih primera. Vrlo bliske ovim paralelama su
leksicke pozajmice iz narodne knjizevnosti i folklora, ¢este posebno u
prvih pet zbirki Vaska Pope, kao i analogije na nivou sintakse i morfo-
loskih struktura, koje Popinu poeziju dovode u blizinu bajalica, kletvi,
tuzbalica, bajki i fantasticnih pripovedaka narodne knjizevnosti.

Pored preuzimanja leksike (koja delimi¢no preovladuje u celim
pasazima pesama), u blizinu bajalice i kletve stavljaju Popine pesme
elipse, kao §to je to slucaj u ciklusu »Vrati mi moje krpice«.

vama.

Crn ti jezik crno podne crna nada
Sve ti crno samo jeza moja bela

Oluja ti postelja
Strava moja uzglavlje
Siroko ti nepoéin-polje

Plameni ti zalogaji a vostani zubi

Nem ti vetar nema voda nemo cvece
Sve ti nemo samo $krgutanje moje glasno
Moj ti jastreb na srce

Manje te u majke groze
10. »Crn ti jezik crno podne crna nada«

Iste strukture, pre svega isto strukturirana ponavljanja u oblasti
leksike, nalazimo u ovoj bajalici protiv Zutice:

»»Zut petao lupnuo tri puta zutim krilima nad Zutom kokoskom.
Zuta kokoska Zute godine, Zutog meseca, Zute nedelje, Zutog dana — Zu-
to jaje snela.«

Ovako se baja protiv vestica: »Posla ¢udna devojka po dudnu pu-
tu, otisla u dudan vir, uhvatila ¢udnu ribu, odnela je u cudnu kucu.«

Kod more se koristi sledeéa formula.: ‘

Mora, bora! ne prelazi
Preko ovoga bjela dvora

Prek' ovoga bjela dvora,
ni kamena kamenica,

ni vjetrusna vjetrusina,
ni nametna nametnica,
ni udova udovica,

ni madiona madionica,
dokle ne bi pribrojila
na nebu zvijezde,

na gori listove,

na moru pijesak.

Ova bajalica izgleda da je analogna ovim Popinim stihovima.:

Koren ti i krv i krunu

I sve u Zivotu

Utri kotla naméor vode

U tri peé¢i znamen vatre

U tri jame bez imena i bez mleka

Hladan ti dah do grla

Do kamena pod levom sisom

Do ptice britve u tom kamenu
6. »Koren ti i krv i krunu«

Pesma »Koren ti i krv i krunu« sastavljena je kao tipi¢na kletva.
Pored elipse karakteristiéne za ovu knjizevnu vrstu, nalazimo takode i
tipi¢no nagomilavanje prepozicija kao i specifiénu zvukovnu analogiju
na pocéetku reéi.

U stilu bajalice koncipirana je i pesma »BeZi dudo« (takode iz cik-
lusa »Vrati mi moje krpice«), sa karakteristicnim direktnim obrac¢anjem
i imperativskim konstrukcijama, ponavljanjem istog atributa i antite-
zom. Kroz analogne sintakticko-morfoloske i glasovne strukture nasta-
je tako neka vrsta automatizma, svojstvenog posebno bajalicama i klet-

U istom smislu strukturirano nabrajanje osnovni je elemenat pe-
te i Seste pesme ciklusa »Poklonjenje Hromome vuku«:

Podigni kamen sa svoga srca
Hromi vuce

I pokazi mi kako pretvaras
Kamen u sunconosni oblak
I kako oblak u jelena zlatoroga

Kako pretvara$ jelena u beli bosiljak
I kako bosiljak u §estokrilu lastu
5. »Podigni kamen sa svoga srca«

1 na ovom mestu ocigledna je formalno-stilisti¢ka blizina kletvi,
ostvarena tehnikom nabrajanja i direktnim preuzimanjem celih faza —
sama kletva i direktno proklinjanje su najmarkantniji delovi teksta:

Progutala i tebe tvoja glad

Razvalile ti se vilice psino
1. Psino neizreciva psino«
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Analogije u odnosu na karakteristicne strukture pojedinih knji-
Zevnih vrsta obuhvataju i druge oblasti narodne knjizevnosti i folklora
— ljubavnu liriku, bajku, fantastiénu pripovetku. Sirinu palete motiva
preuzetih iz narodne knjizevnosti i folklora kod Vaska Pope poku3ace-
mo da ilustrujemo ovim (nepotpunim) izborom motiva i tema, zajednic-
kih i pesniku, i narodnoj bajci:

zmayj, zverka, sedmokraki jezik (»Opsednuta vedrina«)

penjanje na nebo (»Belutak«)

motiv pretvaranja (»Belutak, »Poklonjenje Hromome vukue, pesma
»Mudar trougao«) ;

sluziti nekoga, motiv uzaludne gradnje (pesma »Skamenjeni odjeci<)
zvezdani puz, zvezdana kiSa, san, od srebra peskir ¢udotvorni (pesma
»Zvezdani puz«)

kupanje u ¢arobnom moru (»Hilandar«)

Ziva voda, jelen zlatorog, Zar zmija, alem kamen, Sestokrila lasta (»Po-
klonfenje Hromome vukii«)

motiv privremenog sna u pecini, da bi posle odredenog vremena usledi-
lo budenje (»Poklonjenje Hromome vukuc)

zlatno srce, troglavo sunce (»Vudja zemlja<)

borba sa zveri (»O¢i Sutjeske«)

seljenje duse (Neznani gradanine)

motiv vestice (»Izgubljena crvena ¢izmica<)

motiv vampira (»Ludi izlaz<)

Moguée je napraviti i spisak »klasiénih« tema i motiva, koje je Po-
pa preuzeo iz narodne knjizevnosti i aktualizovao ih. Pored kruga solar-
nih motiva (sunce, mesec i zvezde spadaju u omiljene motive narodne
poezije) ovde bi se mogla navesti tematika epske narodne poezije kao
jedan od centralnih tematsko-motivskih krugova. To je tematika Kosov-
skog ciklusa, koju Popa obraduje u pesmama grupe »Kosovo poljes —
bozur, motiv priceséa i zadnje vecere pred boj, motiv gavrana (kod Pope
aktualizovan u figuri kosa) samo su neke od najvaznijih analogija u
ovom smislu. U pesmama Vaska Pope nalazimo i tipi¢ne topose narod-
nog pesniétva: gusle javorove (»Tragovi Hromoga vuka«), motiv jele, tre-
pavica, rose, zore (»Daleko u nama-), Zenidba starca mladom Zenom
(=Nebeski prsten«) itd.

Vrlo rasirene u Popinoj poeziji su i »pozajmice« iz mitologije. Veli-
ki broj motiva poti¢e iz mitoloske i paganske tradicije Srba. Najmarkan-
tniji i sigurno centralni primeri su obrada motiva belutka i Hromog vu-
ka. Likovi Hromog vuka i njegovog antropomorfnog pandana Svetog
Save su i u mitoloskoj tradiciji i kod Pope u mnogim tackama identicni,
Tako kod pesnika ne nedostaju tipi¢ni atributi Svetog Save, magitni
predmeti kao $to je udotvorni stap, kojim se izmedu ostalog mogu ot-
krivati izvori: £

d Prelomi na troje svoj Stap
Naé&ini od njega trokrilnog orla
I iznesi nas odavde

Molimo ti se vudji pastiru
4. »Prelomi na troje svoj Stap«

Bistro oko u kamenu
Otvoreno zasvagda
Cetvorostrukim poljupcem Stapa

1 verige su tu:

O vratu mu verige vise
I trzaju se u gvozdenom snu

Na ramenu petao mu plamti

U ruci étap premudri peva

Pesmu ukrétenih puteva
»Sveti Sava«

Kao hipostaza Hromog vuka Sveti Sava je veciti putnik, i posedu-
je kod Pope ne samo »$tap premudri, koji »peva pesmu ukrstenih pute-
va«, veé on i luta, »putuje po mracnoj zemlji« (Putovanje Svetoga Saves).
Pored mo¢i lecenja jedna od epikleza je i njegova pomo¢ pri radanju,
koju nalazimo ovde aktualizovanu:

Pomaze svakom kamenu
U nasledenoj crvenoj pecini
Da se porodi

Poji Zedne vukove
Gustim kamenim mlekom
Sto se u sedam duginih boja preliva

Jaki zubi i tajna krila.
Od kamenog mleka rastu
»Pastirstvo Svetoga Save<

1 mitoloski kult drveca i biljaka nalazimo u velikom broju Popinih
motiva. Na ovom mestu reé je o lipi, dendromorfnom slovenskom bo-
Zanstvu:

I nadahni me ognjem iz celjusti
Da propevam u tvoje ime
Pramaternjim lipovim jezikom

4. »Skreni pogled prema meni«

Isto tako Cest je | motiv perunike; u ovom kontekstu su i modula-
cije motiva bosiljka kao i nekih drugih motiva u detvrtoj pesmi ciklusa
»Poklonjenje Hromome vukue.

Mitologka interpretacija ¢ini nam se posebno neophodna u sluca-
ju ciklusa »Kosovo polje«. U sredistu pesama ove grupe stoji mitolosko
tumadenje prostora i vremena, koji kao metafizicke kategorije bivaju is-
lgliuéeni. Kod Pope ih nalazimo isklju¢ivo mitoloski objasnjene i tuma-

ene.

I analiza Gesto primenjenog motiva leve i desne strane zahteva
mitolodki akcentovano objadnjenje. U smislu tematike pri¢es¢a i tajne
vecere spusta se kos u pesmi »Vedera na Kosovu polju« na desnu, blago-
siljajuéu ruku Venconosca, a u »Kosovoj pesmi« kos pri svojoj misti¢noj
radnji vadi jedno pero iz levog krila, sve u smislu simbolike motiva
pravde i vladalacke moéi (po kabalisti¢koj tradiciji povezane bas sa le-
vom rukom tj. stranom):

Na desnu ruku venconosca
Sleée kos i zatinje pesmu
»Vecera na Kosovu polju«

Pevam g

I palim jedno pero iz levog krila

Da mi pesma bude primljena
»Kosova pesma«

Simbolika leve i desne strane je na ovom mestu jod o¢iglednija,
jer se direktno aludira na moé¢ vladara.:

Skreni pogled prema meni
Hromi vuce

I ugrizi me za levu ruku
Da mi se poklone tvoji vukovi
I da me za pastira izviéu
4, »Skreni pogled prema menis«

Veliki broj motiva povezanih sa folklorom nalazimo i u pesmi
»Crne seobe- iz knjige »Kuéa nasred druma« — prag, ognjiste, kolevka
samo su neki od njih. Cesti su i opisi ritualnih radnji, kao pevanje i pes-
ma da bi se nesto postiglo u »Kosovoj pesmi«, 5ta povezano sa ritualnim
paljenjem jednog pera iz levog krila ovu pesmu ¢ini skoro ritualno-ma-
gickom formulom.

Jedan drugi vaZan motiv ove vrste je prinosenje zrtve. Motivi boz-
jeg nadahnuéa i tumacenja »nebeskih znakova« koji vode ka zaboravlje-
nom »pramaternjem lipovom jeziku« jasno oferiraju u Getvrtoj pesmi
ciklusa. »Poklonjenje Hromome vuku« biblijske imitoloske implikacije
teksta.

Prehriséanski obiéaj prinosenja Zrtve mrtvima na reci je temat-
sko-motivska Inspiracija I minuciozno se predstavija u pesmi »Onaj
svel«;

Stara majka stavlja na dascice
Kolace sa upaljenim sveéama

Sapuée nad njima poruke
Mrtvim ljudima i Zenama nase krvi
I pusta ih niz Karas

»Onayj svet«

Koliko ta¢no i verodostojno pesnik ovaj obicaj predstavlja poka-
zuje uporedenje slikanja istog obi¢aja u folkloru (po »Srpskom mitolos-
kom recniku«, Beograd 1970): »U Homolju se izvodio prolecni obicaj (.. )
»pustanje vode«, kad su Zene za svakog umriog c¢lana kude stavijale na
dascicu pSenicne kolacice i onoliko vostanih svecica koliko je grobova u
porodici, i zatim je spustale u vodu da otplovi niz reku 1li potok, »to jest
da otputuje na onaj svet«. Istu takvu sliku nalazimo i kod Pope:

Daécice klize po crnoj vodi
Svece se probijaju kroz suton
I nestaje za okukom reke

Staramajka objavljuje
Da su sretno stigle
Na onaj svet

»Onaj svet«

MitoloSke reminiscencije ne nedostaje ni u najnovijoj zbirci
»Rez«, gde na primer nalazimo aluzije na zelenu, inace tipiénu boju hto-
ni¢nih demona ili pak modulaciju motiva vuka i balvana (pesma »Doru-
cak u velegradus).

I irealno-fantasti¢no, koje sa besprimernom konsekvencijom od-
reduje semanticke kvalitete Popine lirike, éesto u smislu jako izrazenog
hermetizovanja, vuée u velikom broju slu¢ajeva svoje korene iz seman-
tickih struktura folklora i narodne knjizevnosti i to posebno iz zagonet-
ki. Pored Sifrovanih konstrukcija kao »I u mene i u tebe, i u éupca i u
lukca, a i u drvene palice« (reSenje: »srce«) ima i primera kada u folklo-
ru hermetizam dovodi do granice komunikacije, kao u ovoj predstavi
vodenice: »Prispiéare na macare, na panje dekanje, na senje dupore=.
Kako to ovaj i drugi sli¢ni primeri pokazuju, hermetizam folklora rezul-
tira. primarno iz upotrebe odredene leksike, koju pak karakteriSe sloj
teSko razumljivih neologizama; uporedo sa tim irealitet nastaje kao re-
zultat intenzivnog personifikovanja, §to isto oteZava komunikativni mo-
menat. Sve ovo kod Vaska Pope nije u istoj meri izraZeno, jer neologiz-
mi na primer, predstavljaju samo mali deo leksickog materijala koji
pesnik koristi. Tendencija ka analogiji u oblasti semantike izgraduje se
primarno na istom principijelnom stavu, jer i Popa nepoznati kolektivni
autor stavljaju iste akcente i prema njima odreduju mesto, rasprostra-
njenost i znacaj irealnog i fantasticnog u strukturi teksta.
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