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sedmi pecat

endrju saris

»A kada je otvorio sedmi pecat, na nebu nastupi tisina oko pola

e »Qtkrovenje«

Mada se »Sedmi pecat« Ingmara Bergmana odvija u srednjeve-
kovnoj Svedskoj, nista ne bi moglo biti modernije od autorove koncepci-
je smrti kao kriticne realnosti Govekove egzistencije. Pojavljujuéi se u
vreme kada je Kjerkegorova i Ni¢eova brizna svest o sopstvenom posto-
janju ponovo stekla naklonost, »Sedmi pecat« je mozda prvi istinski eg-
zistencijalan film. Nesretno stanje individuuma i indiferentom univer-
zumu bilo bi besmislena tema za umtenika prethodne generacije kada
se covekov pogled jedva pruzao do sledeceg reda za besplatne obroke i
kada je, 3to sada izgleda pre mnogo vekova, Edmund Vilson mogao, bez
preterivanja, da metafizicke preokupacije Torntona Vajldera u >Mostu
svetog kralja Luja< proglasi socijalno neodgovornim. Liberalna refor-
ma, marksisticki determinizam, hrid¢ansko jevandelje bili su razli¢ito
pozdravljeni kao recepti za sre¢an svet, ali nesto je krenulo naopako sa
ovim kolektivnim panacejama. (lekovima za razne bolesti), delimiéno
zbog toga Sto su mislioci otkrili da je beskrajno resavanje problema re-
duciralo Zivot na jedan neresiv problem — smrt, a delimiéno zato 5to su
eksplozije stanovnistva, hidrogenska bomba i hladni rat pokazali da
progres i nije razlog za radovanje. Sasvim ocigledno, doslo je vreme da
se, osim o divotama socijalne rekonstrukcije, govori i o drugim stvari-
ma.

Ingmar Bergman, sin svestenika, svestan je pada religizonog ve-
rovanja u savremenom svetu, ali za razliku od Drejera, on odbija da re-
konstruise mistiéne utehe mrtve proslosti, Ako savremeni &ovek mora
de Zivi bez vere koja smrti daje neki znadaj, on moze da, istraje u zivotu
samo uz pomo¢ odredenih neophodnih ilizija. To je izgleda ono &to Ber-
gman govori kroz »Sedmi pecate, izvanredno kompleksan film sa mno-
go slojeva znacenja.

Biblijski kontekst Sedmog pecata nije nikad u potpunosti prepri-
¢an na filmskom platnu ali dovoljan broj odlomaka pokazuie da je re¢ o
temi Strasnog suda. Jastreb zadrzan u letu otvara film upecatljivom sli-
kom predskazanja koju prate sve glasniji tonovi egzaltiranog crkvenog
korala. Posle deset godina krstaskog pohoda do Svete zemlje vitez i nje-
gov pratilac — stitonosa vracaju se u Svedsku razbijenih iluzija. Jasuci
prema severu, ka vitezovom zamku, sve dalje i dalje od postojbine hris-
canstva gde je bog umro u njihovim srcima, &titonosa i vitez bivaju ale-
gorijski ba¢eni u prazninu savremenog bezverja.

Najpre se pojavljuju na pustoj plazi, vitez za sahovskom tablom &
StitonoSa. usnuo lakejskim snom. Dva konja se propinju prema nadola-
zecim talasima dok se sunce, nebo i more spajaju na udaljenom hori-
zontu. Usred zaslepljujuée progresije sunéevog zalaska na izmaku, vitez
biva suoen sa figurom Smrti u crnom plastu. Bergmanova montaza
nas ovde stavlja u nedoumicu jer ne mozemo biti sigurni da 1i se Smrt
materijalizovala iz praznog prostora. Ni u sledeéim manifestacijama
Smrti nisu upotrebljeni nikakvi snimateljski trikovi, Smrt je verovatno
previSe realna za magitne svetlosne efekte.

Vitez izaziva Smrt na partiju Saha stavljajuéi na kocku svoj Zivot.
Kada Smrt zapoce igru uzimanjem crnih figura, Bergman komponuje
prvi u nizu slikovitih prikaza inspirisanih srednjevekovnim crkvenim
muralima. Kasnije u toku filma Smrt i Vitez nastavljaju svoj okrsaj u
fiksiranim dramskim intervalima. Ova ahovska igra daje oblik Ber-
gmanovoj prici, ne toliko simbolikom poteza, Smrt sasvim oéigledno po-
beduje viteza, ali u prosirenim znaéenjima i dvosmislenostima za oba
igraca. Dok je trazio boga u svetu ljudi, vitez je neumorno proganjao
enigmu svoga protivnika.

Dok vitez i titonosa nastavljaju svoj put ka zamku, dominanti
gornji rakursi koji prikazuju dva jahacda smenjuju se sa pulsirajuéim sli-
kama sunca. Ova kosmicka tehnika bila bi pretenciozna da se radi o
manje vaznoj temi, ali ovde Bergman na samom podetku sugerige di-
menzije univerzuma u kome ¢e se drama odvijati. Posto je izgradena fi-
lozofska dimenzija filma, Bergmanova -kamers prodire intimnije u liko-
ve,

Cinjenica da titonosa ne uéestvuje u vitezovom prvom okrsaju sa
Smréu u skladu je sa Bergmanovom koncepcijom vitezove usamljenosti
u traganju za bogom. Posto je stitonoSa potvrdeni ateista, vitez ne moze
da trazi utehu na toj strani. Doista, ititonosine proste pesme i lakrdijas-
ke grimase daju mu pecat vitezovog Sanca Panse sve dok ga zaprepas-
¢ujuéi incident ne transformise u vitezovog stvarnog saradnika. Silaze-
¢i sa konja da bi stranca pod plastom pitao za put do susednog grada,
on podiZe crni plast i vidi mrtvacku lobanju Zrtve kuge. Njegova reakci-
ja pokazuje snaznu inteligenciju i neoéekivani smisao za ironiju kada
vitezu koji nista ne sumnja kaze da stranac nije rekao nista ali je bio
sasvim recit. Bergman postiZe ok efekat prikazjuéi prvo psa koji ska-
kuc¢e oko mrtvog gospodara pre nego stitonosa zavrne stranéev plast.
Ovo je, medutim, viSe nego trik i Bergman ovu ideju kasnije razvija.

Bergman Sahu dodaje jo§ elemenata dok vitez i Stitonoa prolaze
pored karnevalskog vagona u kome spavaju glumac, madioniéar, madi-
oniCareva Zena i njihov sin¢ié. Pomolivsi se iz vagona u suncem okupan
svet, manje ukrasen bojama od vitezovog i stitonosinog, Madioni¢ar bi-
va zapanjen vizijom Device Marije koja Seta malog Hrista. Poziva Zenu
da bi joj opisao ovo poslednje ¢udo svoje imaginativne egzistencije, a
ona je, kao i uvek ljubazna ali skepti¢ne (Bergman poseduje neproce-
njiv dar da izrazi stanje bica brzim scenama)Madioniéar i njegova zena
sugestivno su nazvani Jof i Mia $to je blaga varijanta eksplicitne identi-
fikacije Hristovih roditelja. Oni ih ne prestavljaju u potpunosti, ali kada

Jozef ozbiljno izjavi da ¢e njegov sin, Mikael, izvesti jedan nemogué ma-
dioni¢arski trik platno vibrira od Bergmanovih prvih aluzija o bes-
mrtnosti.

Bergman se vraa svojoj centralnoj temi u momentu kada g}u-
mac izlazi iz vagona i najavljuje da ¢e glumiti Smrt na religioznoj sveca-
nosti u Elsinoru. Stavljajuéi mrtvacku masku on pita (tastina nad tasti-
namal) da li ée ga pod tom maskom Zene i dalje obozZavati. Kao pompez-
ni voda trupe, on nareduje Jozefu da naslika portret ljudske duse, duz-
nost koju Jozef ne voli iz teatralnih razloga. Glumac se vraéa unutra
okadivii masku ispred vagona a kamera se zadrZava na tom simbolu
dovoljno dugo da bi na zvu¢noj podlozi u isto vreme bio zabeleZen prija-
tan smeh Jofa i Mie ¢ija radost funkcionise i kao svesna reakcija na
gluméev odlazak i kao reziserov prikaz njihovog nehajnog stava prema
smrti. Ceo ovaj simboli¢an sporedni odlomak odise cudesnom nevinos-
¢u Jofa i Mie, a scena se zavriava emotivnim prizvukom; Miino izjavlji-
vanje ljubavi muzi prati isti muziéki motiv koji je propratio i Jofovu vizi-
ju Madone.

Sa suncem obasjane nevinosti karnevalskog vagona, Bergman se
prebacuje u zlokobnu atmosferu srednjevekovne crkve. Dok vitez na-
stavlja svoju potragu za Bogom na Hristovom oltaru, §titonosa razme-
njuje bogohulne rec¢i sa morbidno ciniénim crkvenim slikarom ¢iji su
uzasni prikazi Igre smrti, Crne kuge, i religioznog bi¢evanja vizuelna
inspiracija Sedmog pecata. Ovo priznavanje prethodnika karakterige
Bergmanovu preckupaciju ulogom umetnosti u prevazilaZenju egzis-
tencijalnih granica ljudskog Zivota. U nemoguénosti da nade utehu
pred oltarom, vitez prilazi zamaskiranoj prilici u ispovedaonici. Vitezov
neprepoznati ispovednik je Smrt i u jednom blistavom odeljku samoot-
krivanja, on priznaje svu agoniju smrtnika koji trazi Boga a ne Zeli da,
prihvati religiju straha. Smrt, ispovednik, ne nudi nikakvu utehu, nikak-
ve garancije, niti odgovore ve¢ svojom taktikom navodi viteza da otkrije
svoju Sahovsku strategiju.

Vitezov bes u trenutku otkrivanja obmane u dobroj meri oseca i
publika. Zasto smrt vara i kad je u pitanju ono 5to ¢e se sigurno dogodi-
ti? Moguce je da Bergman intenzivira strahote Zivota sugeriguéi konag-
no nistavilo medu scenama nesretnih sluéajeva i kaprica. Posto Smrt
nema neki logi¢an vremenski obrazac u pojavljivanju, dopusteno je uzi-
vanje u maskeradama i zadrzavanije na zanimljivim Sahovskim partija-
ma. Bergman takode sugerige da je Smrt svuda-u crkvi, ispovedaonici,
mozda cak i na krstu.

Vitez doseZe herojsku veli¢inu svojom reakcijom na prevaru. Pru-
Zajudi ruke da oseti kako mu krv struji zilama i opazajuéi sunce u zeni-
tu, iznenada egzaltiran, vitez i sebi predotava jedinu izvesnost ahov-
skog meca sa Smréu. Gotovo svaki reditelj bi ovaj veliki filmski trenu-
tak zabelezio ili veoma krupnim planom ili farom unazad ka plafonu
crkve, sa pogledom odozgo na smrtnika u njegovoj punoj afirmaciji.
Umesto toga Bergman krnji utisak naglim rezom posle koga vidimo Sti-
tonosu koji zabavlja crkvenog slkara rableovskim prikazom krstaskog
pohoda. Ovaj nagli prelaz sa uzvisenog na smesno karakteristi¢an je za
Bergmanovo izbalansirano tretiranje dualizma-uzvisenog spram ze-
maljskog u ljudskom Zivotu.

Od ovog trenutka svet ispunjen strahom pocinje da deluje na vite-
za 1 Stitonosu. Vidimo Crnu kugu kako hara Svedskom utrtom stazom
histerije, spaljivanja vestica i verskog bidevanja. Vitez trazi od mlade ze-
ne osudene zhog vraZbina da ga povede Payolu koji bi mu potvrdio da
Bog postoji. Umesto odgovora ¢uje se samo zalostan jauk koji odslikava
okorelu nehumanost tog doba. Stitonosa spasava nemu devojku od po-
pa-odmetnika koji se izrodio u pljatkasa leseva. Kakva ironija, taj isti
svestenik, ljudski ekvivalent zla u Sedmom pecatu, nagnao je viteza da
krene u Krstaski pohod.

Razlidite niti zapleta ispredaju skupa tkivo grada koji za Bergma-
na predstavlja mnoga drustvena zla. Umetnost se ponovo javlja u mu-
zickoj pantomimi o prevarenom muzu koju izvode Jof, Mia, i razmetljivi
glumac. Analogna ovoj predstavi je veza izmedu glumeca i kovaceve ko-
ketne Zene. Zavodenju u obliZnjoj Sumi ritam daje priprosta pesma koju
su Jof i Mia pevali u gradu veselih lica. Njihova, predstava je na Sokan-
tan na¢in prekinuta kukanjem bi¢evanih vernika koji nose Hrista na
krstu, Bergmanova kamera briljantno prelazi sa bolnog prizora proce-
sije okadene tamjanom na gradane i vojnike koji padaju na kolena dok
krst promice. Ti isti vojnici koji su gadali glumce (umetnost) sada klece
pred svojim Spasiteljem (strahom).

Brutalizovanost drustva sludenog strahom doseze klimaks u gos-
tionici gde Svetioci odlaZzu raspravu o kraju sveta da bi se sadisticki
smejali Jofovoj igri na stolu dok mu pop-nekrofilicar vitla bakljom pod
nogama. (Muke umetnika bez maske i svetost pozornice vige su istrazi-
vane u Bergmanovoj Nodi lakrdijasa) Jozef uspeva da pobegne tek kada,
Stitono3a interveniSe o$amarivii svestenika. U filmu natopljenom
smrcéu ovo je jedini sluc¢aj da je briznula krv.

Odlazeci iz grada, dirnut nevinim zadovoljstvom Jofa i Mie, vitez
im nudi zastitu i uto¢iste u svom zamku. Vitez, stitonosa i nema, devojka
prozivljavaju interludij rezignacije sa madionicarevom porodicom.
Ovaj trenutak sopstvenog secanja vitez posveéuje sakramentalnim zde-
lama mleka i divljih jagoda, §to su Bergmanovi li¢ni simboli hleba, i vi-
na ljudskog spasenja. Poslednji dogadaji Sedmog pecata odvijaju se u
Sumi vanzemaljskog mira i bure, i u zamku strasnog suda.

Vitezov karavan poprima spiritualne konture Nojeve Arke u sve-
tu koji tone. Preuzevsi odgovornost za Jofa i Miu, vitez sluzi nesebié-
nom cilju. Stitono&a je svojim instinktivnim humanizmom zadobio pove-
renje neme devojke spasivsi je od popa, kao i prijateljstvo prevarenog
kovaca nad kojim se sazalio. Ipak, sve vece zblizavanje izmedu junaka
je samo po sebi zlokobni predznak Smrti.

Rastuca tenzija je u trenutku prekinuta susretom sa glumcem i
kovacevom Zenom. Ovim Bergman daje poslednji kontrapunkt svojoj
glavnoj temi. Kovaé¢ se miri sa Zenom a glumac simulira samoubistvo
scenskim bodeZom. Ova ne mnogo vazna scena predstavlja prikladan
preludijum za pojavljivanje Smrti u Sumi. Glumac se penje uz drvo da bi
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bio siguran od $umskih Zivotinja tokom no¢i i upravo zapaza da je Smrt
vec presekla to srednjevekovno drvo Zivota. Crni humor situacije samo
potvrduje Bergmanov smisao za strukturu. Lakrdija sa glumcevo-kova-
Cevom zenom je poslednji prikaz Zivota koji ne haje za Smrt a koji je ne-
ophodan za Bergmanove gradirane Sokove. Medutim, ¢ovek se lomi iz-
medu uzasa i smeha dok drvo pada s glumcem koji nec¢ujno vristi a ve-
verica skace na panj uz glasan cvrkut. Ova slika iz Zivota Zivotinja u pri-
sustvu smrti ljudi prodiruje ideju individualne smrtnosti koje se Ber-
gman dotakao ranije povezujuéi psa i Zrtvu kuge.

Karavan zatim nailazi na vesticu koja ¢e biti spaljena u §umi. Jo§
uvek tragajuci za Bogom vitez je opet pita za boraviste Pavola. Devojka
bunca da je Pavo u njenim oc¢ima ali vitez vidi samo refleksiju njenog
straha. A kada prisutnog kaludera zapita zasto su devojci slomljene ru-
ke, kaluder koji se okre¢e prema njemu je sama Smrt koja ga sada ci-
ni¢no pita kada e vitez ve¢ jednom prestati da postavlja pitanja. U
ovom zapanjuju¢em trenutku prepoznavanja vitezova sudbina je otkri-
vena. Svoje traganje mora da nastavi uprkos njegove uzaludnosti.

Mada je vitez dao »vestici« lek protiv bola, njeni poslednji trenutci
ispunjeni su divljim beznadem jer shvata da Davo ne¢e do¢i po nju iz
praznine koja se vija iznad plamenova. Stitonoga se po prvi put suprot-
stavlja vitezu sa stavom da je praznina oc¢igledna,(?) ali vitez odbija da
napusti nadu. Izgubilo bi se svako saosec¢anje sa Bergmanovim junaci-
ma da su oni posmatrali muéenje »vestice« samo kao proveru Bozje eg-
zistencije. Na svu sreéu, Bergman nikad ne gubi humanu perspektivu
smrti, Cak ni kada pop-razbojnik dobije kugu. Nema devojka koju je na-
pastvovao sada hita k njemu dok Stitonosa pokudava da je spreci gotovo
moledi je jer je svaka pomo¢ uzaludna. Umiranje nikad ne postaje uobi-
Cajen proces za Bergmana, Glumac, vestica, svestenik-svi oni dozivlja-
vaju neku vrstu moralnog proci§¢enja u neizbeznom samosazaljenju
koje izazivaju u publici, bilo realno bilo fiktivno.

Kada se vitez i Smrt suo¢e u zadnjim potezima za Sahovskom tab-
lom, do tada jaki tonski kontrasti izmedu protivnika pocinju da se sta-
paju u relativisti¢ko sivilo. Nestalo je sunce i more i nebo. Smrt je obavi-
la sumu i vise nema upadljivih nastupa sa crnim plastom. Jof svidi«
Smrt za Sahovskom tablom i bezi sa Miom i Mikaelom. Boje¢i se da
Smrt ne reaguje, vitez obara Sahovske figure kako bi Jofu i njegovoj po-
rodici omoguéio bekstvo. Nedokuciva do samog kraja, Smrt ne pokazu-
je da li je zavedena ovom diverzijom, ili je tolerantna, ili indiferentna, ili
ipak, zaista, pod kontrolom vise sile. Posto je zadala $ah mat i obaveza-
la viteza i njegove prijatelje na slede¢i susret, i dalje porice tajne za-
grobnog Zivota, i u rasplinjavaju¢em krupnom planu njeno lice se laga-
no i nezaboravno transformise u Suplju masku.

Dok Jof i Mia beze od oluje Smrti u Sumi, vitez vodi preostale sa-
putnike u svoj zamak gde sama ¢eka njegova Zena — srednjevekovna
Penelopa koja izgleda jednako umorna od Zivota kao i njen izmuceni
suprug. Ovde Bergman odoleva ¢arobnom iskusenju da sentimentalizu-
je vitezov stav prema Smurti. Posto je u¢inio plemenitu uslugu Jofu i Mii
i posto je ponovo zadobio Zeninu ljubav Zrtvovanu u desetogodisnjem
jalovom traganju za Bogom, moglo se dopustiti vitezu da do¢eka Smrt u
velicanstvenom sjaju s kojim mnogi filmski heroji padaju u zaborav.
Umesto toga, kada se Smrt pojavi za velikom svec¢anom trpezom trazeci
viteza i njegove goste, vitez se ocajnicki moli, konacno i bezuslovno, sa-
mom Bogu koji mora da egzistira kako se zivot ne bi zavrsavao u bez-
umnom strahu. Stitono$a ostaje veran sebi podsmevajuéi se vitezovoj
potrazi za Bogom. Prihvatajuc¢i smrt s negodovanjem on kli¢e Zivotu bez
Boga, ali poseban je znacaj u tome §to poslednje reci izgovara nema de-
vojka: »Svrieno je.«

Ova eliptiéna potvrda svesti, verovatno vesto izvuéena iz teksta
Otkrovenija, od manjeg je znacaja nego blistav izraz u njenim o¢ima ko-
jim ona docekuje kraj svog zemaljskog ropstva. Vide nego iko poraZena
zivotom, nema devojka u tom svom porazu prihvata izvesnost smrti.
Kada je prvi put vidimo, malo fali da bude silovana i ubijena. Ona pa-
sivno prihvata ulogu &titonosine domacice i uvek je vidimo pod njego-
vom zastitom ili kako nosi neki tovar. Gotovo bi se moglo posumnjati da
Bergman kroz koncepciju ovog nezaboravnog, mada neuhvatljivog 1i-
ka, govori i o drustvenom polozaju.

Ipak, sve ostale zZrtve Smrti u Sumi i zamku, zatajile su na neki
nac¢in. Glumac je proboden svojom tastinom, vestica nagnana u mudce-
nistvo ignorisanjem drustva, razvratni sveStenik liSen i poslednjih mo-
gucénosti samoutehe; vitez izmucen beskrajnom sumnjom, $titonosa og-
rani¢en na plitku mudrost i svetski cinizam, kova¢ i njegova Zena, zaple-
teni u mrezu trivijalnosti, vitezova Zena lidena strasti kojom se mogla
suprotstaviti Smrti. Cudno, malo je Zaljenja. Nijedna od Zrtava Smrti ne
nagoveitava da bi Zivela drugadije da je postojala jos jedna $ansa. Vite-
zu ¢ak nije ni Zao §to se upustao u Krstaski pohod. Covek se koleba oko
sugestije predestinancije u ovakvom agnostickom kontekstu, ali tegko je
setiti se znacajnih moguénosti za moralni izbor u bilo kom Bergmano-
vom filmu do sada videnom u Americi.

Kada se Jof i Mia jos jednom pojave na svetlosti sunca, Crni Ob-
lak Smrti je ve¢ prosao (Neki kriticari su ovaj oblik tumacili kao H-bom-
bu, ali analogija je muéna i bespotrebna. Snaznije socijalne paralele
mogu se izvu€i iz scena straha i sumnje; stitonosin opis spoljasnosti kao
»moderne« je istancano ironi¢an). Visoko na nebu, Jof vidi Igru Smrti, a
to je poslednja, velicanstvena u nizu Bergmanovih srednjevekovnih sli-
ka. I dok Smrt vodi svojih Sest Zrtava, ruku pod ruku, u divljem veselju
njihove poslednje gozbe, Sedmi pecat se dize u visine imaginativne ki-
nematografije.

Posto Jof opise Igru Smrti jasno nam je da je njegova vizija pre in-
spirisana kreativnom imaginacijom nego Bozanskim Otkrovenjem. Ig-
raci koje Jof prepoznaje u Igri Smrti — Smrt, vitez, Stitonosa, glumac,
kovac i njegova Zena, pop-odmetnik — nisu sasvim isti ljudi koje je Smrt
zatekla u zamku. Jof nikad nije video vitezovu Zenu tako da je njena ne-
prisutnost u njegovoj viziji sasvim logic¢na. ViSe zbunjuje izostavljanje
neme devojke. Tu se namecu dve interesantne teorije. Poslednji izraz
njenog lica, izraz pomirenja sa sudbinom, nestaje u budnom izrazu Mii-

nog lika. Dve Zene su jako sli¢ne i $ta god znadilo-Jofovo stvaranje men-
talnih ograda u zamisljanju smrti kao netega éto podseéa na Miu, nje-
govo nesvesno divljenje prema nemoj devojci, previdanje njenog posto-
janja-stvorena je jasna veza izmedu ova dva Zenska arhetipa.

Druga teorija je gotovo zastrasujuée intelektualna. Buduéi da
glasno izrice imena igraca, moguée je da se bezimena nema devojka i
ne pojavljuje u njegovoj artistickoj imaginaciji. Izuzev vestice, svi koji se
ponovo pojavljuju, nazvani su pravim imenom, ali nema devojka, kao i
vestica, ostaje apstraktno bi¢e koga se Jof ne moze setiti u svojim pred-
stavama. Ova teorija postavlja pitanje o Bergmanovom udubljivanju u
tehnicku filosofiju logicke i lingvisticke analize, pitanje na koje bi jedi-
no sam Bergman mogao dati konac¢an odgovor. Ipak, sasvim je jasno iz
njegovih intervjua i prethodnih filmova da su na njega uticale ideje ira-
cionalizma o iluziji i egzistenciji, izrazene u delima Kamija, Sartra,
Anuja, Strindberga i Pirandela.

Ako Jof i Mia predstavljaju ¢ovekov kontinuitet, to je pre svega
zbog odredenih transcendentalnih iluzija-ljubavi, umetnosti, zadovolj-
stva 1 buduénosti njihovog deteta. Ovakvo odvraéanje paznje sa neiz-
beine Smrti ¢ini Zivot bar podnosljivim ako ne opravdanim. Ipak, vitez i
Stitonosa su takode aspekti coveka, vitez kao tajanstveni tragalac a ti-
tonosa kao svetovni filozof. Mogucée je identifikovati Bergmana sa sva
tri lika jer je Sedmi pecat unikatni amalgam lepote, misticizma i racio-
nalnosti. Najbitnije u Bergmanovom dostignuéu je izvanredno vitalno

prikazivanje najpesimisti¢nijeg pogleda na ljudsku egzistenciju. Prizna-
judi da je zivot pakao a smrt nistavilo, on ipak pruza na platnu osecaj
radosti u samoj uzaludnosti dovekovih iluzija.

Pored svoje intelektualne kompleksnosti, Sedmi pecat je izvan-
redno zanimljiv film. Visokim nivoom glume, koji smo navikli da o¢eku-
jemo u Bergmanovim filmovima, Gunar Bjornstrand kao §titono3a i
Bengt Ekerot kao Smrt, ostvarili su zaista izuzetne uloge. Bjornstrand,
koga smo imali prilike da vidimo u Noéi lakrdijasa i Osmesima letnje
no¢i, pokazuje klasi¢an raspon glume dajuci suptilnost i snagu svojim
raznovrsnim karakterizacijama. Uloga Smrti Bengta Ekerota je izvrsno
odigrana tako da je tesko zamisliti ovog glumca u nekoj drugoj ulozi.
Maks fon Sidov ima najtezu ulogu kao vitez koji mora da govori iz dubi-
ne svoje duse, ali u dramskim scenama on uspeva da u potpunosti do-
Gara napaéenu plemenitost svog junaka. Nils Pop, vodeci $vedski komi-
¢ar, veoma je dirljiv u ulozi Jofa, usled suprotnosti izmedu njegove ko-
micne liénosti i njegovih kosmickih problema. Bibi Anderson, kao Mia,
predvodi galeriju prirodno lepih Zenskih likova koja uklju¢uje i ano-
nimna lica Bergmanovih masovnih scena.

Bergmanova snimateljska tehnika je potpuno dorasla temi. Izu-
zev napadno vidljivog triksnima u uvodnoj sceni, njegovi srednjevekov-
ni prizori su jasni i homogeni kao u najboljoj tradiciji realisticke kine-
matografije. Bergman je najbolji u intimnim scenama gde njegova ka-
mera koja se neprimetno krece izgraduje tenzije i pre montaze. Uvek
ste svesni znacenja teksture lica kada reaguju na neizvesnosti sa koji-
ma se suodavaju. Bergman ne odoleva zalascima sunca koji su odoma-
¢eni u dvedskoj kinemtografiji, ni zlokobnom podizanju plasta sa kostu-
ra, koje je izumeo Hitkok, ali kome Bergman daje posebnu car u mno-
gim svojim filmovima. U ovom slucaju, crni ogrta¢ Smrti je sigurno neo-
doljiv.

: Bergmanova celokupna montaZa odrzava ujednaceni tok slika
koje kreiraju vizuelnu progresiju za sukcesivni razvoj zapleta. Plasti¢an
simbol mrtvacke lobanje pojavljuje se u svakom kadru iz drugog ugla, a
Smrt nikad ne ponavlja koreogafiju svojih dolazaka i odlazaka. Ber-
gmanova ekonomic¢na ekspresivnost zapravo oteZava apsorbovanje
svih znacenja svake pojedine scene. Umesto punog razvijanja ideja kroz
duge obligatorne konfrontacije likova, Bergman distribuira fragmente
onoga 3to ho¢e da kaze u svim dogadajima. Ipak, mnogo toga 3to se
podrazumeva ostalo je nedoreceno i mogucée je da se Sedmi pecat u go-
dinama koje dolaze biti izvor kontroverzi i da ¢e se, kao 5to je slucaj sa
intelektualnom klasikom, njegove interpretacije menjati sa mislju i vre-
menom njegovih kriti¢ara.
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