bergman — izmedu vremena i vecnost! A

San istovremeno pokrece uspavanu savest Brigite-Karoline, u ve-
zi sa ubijenim detetom. Ovo preispitivanje sebe dovesce je do potpunog
kraha. Vraéa se natrag Peteru, Linei i njihovim ponizavanjima, te joj na
kraju ostaje samoubistvo, kao jedini izlaz.

»Zasto, pre ili kasnije, nastupi trenutak kada Sovek bolno i neu-
mitno spozna sebe i svoju situaciju, i za§to je u tom trenutku potpuno
nemodéan da bilo §ta uradi?«

»Zatvor« je film u kome je sila trijumfovala nad nevinoséu, mada
naéin prikazivanja mozemo nazvati romanticnim, ili romantizovanim,
jer film ne daje nikakvu sliku socijalne realnosti, ¢ak ni one iz 1948., ka-
da je film i snimljen. Okolnosti u kojima se nalazi Brigita-Karolina isto
su toliko nestvarne i vestacke kao i one iz filma reditelja Martina, ako
ne i laznije.

~Zatvor« se moze posmatrati i kao.veoma banalan film jednog ro-
manticara. Mi se ipak oseéamo duboko dirnuti tuznom sudbinom Brigi-
te-Karoline, jer Bergman neprestano apeluje na osecanja svog gledao-
ca. Usamljenost, paraliza i strahovi dati su sa velikim intenzitetom i du-
bokom introspekcijom.

Nedostatak klasne perspektive ili politicke analize ostavlja utisak
da Bergman nije pokusao da pronikne u uzroke koji leZze u osnovi ove
price.

lakrdijasa« situacija se postepeno menjala, mada se taj polozaj umetni-
ka kao nekoga ko je eksponiran i uniZen ponavlja i u »Carobnjakus,
»Personi«, »Sramotis, »Ritualue, kao i u komediji »O svim tim Zenamas.
Ponizenje je prisutno kao dubok i gorak lajtmotiv u vecini Bergmanovih
filmova. »Poniziti i biti poniZzen je vitalna komponenta u strukturi naseg
druétva. Ne zalim umetnike vise nego druge, ja samo znam na koji na-
¢in ponizenje povreduje umetnikae, rekao je jednom Bergman.

Postoji dijalekticka tragedija u polozaju umetnika. Ono §to je za
njega uzasno ozbiljno, pitanje Zivota i smrti, moze konzumentima njego-
ve umetnosti izgledati kao puka zabava. Umetnik je taj koji se upusta u
balansiranje, trambuline i javno izlaganje sebe.

Ako mu zivot i nije u opasnosti, onda je zasigurno na kocku stavio
svoja osecanja, misli i postenje.

U filmu je san dat u vidu flesbeka, koji klovn Jens prepricava
glavnom junaku, Albertu, direktoru cirkusa, opisujuc¢i mu jedno sumor-
no jutro u kome se cirkuski karavan lenjo priblizavao gradu, bas onom
u kome ¢e kasnije klovn Frost i njegova Zena izazvati skandal. Ova baj-
kovita scena jedna je od najizuzetnijih u Bergmanovom opusu i sluzi
kao podetna tatka za ceo film »No¢ lakrdijasas.

San je uslovio okosnicu filma. Kasnije sledi serija varijacija na is-
tu temu: Frost je ponizen, Ana je ponizena i optuzuje cirkuske artiste za

Sa Bergmanom — unutar misterije

Kada ljudi priéaju o Cineitl, Gesto je (kaoi
cirkuse) iz nekih razloga povezuju sa mnom.
Kada i ja 0 njima razmisljam na pravi nacin, te e
stvari se izjednacavaju. Nekad mi ljudi pripisu-
ju direktnu odgovornost, kao da sam ih i ja
oboje izmislio, podigao Satore i izgradio studi-

Ne retko se deSava na primer, da sam po-
zvan kao domacin kada se neki slavni poseti-
lac otakuje u Cineciti.

Jedan od posetilaca bio je i Ingmar Ber- |
gman koji je razmatrao planove snimanja fil-
ma u Cineéiti. Paskvalone Lanca, tadasnji sef
studija, nazvao me uzbuden telefonom i zamo-
lio me da udestvujem u obilasku koji je bio deo
posete.

Sipila je kisa. Paskvalone je imao mali ki-
Sobran i kabanicu do ¢lanaka, tako da je licio
na debelog provincijskog paroha. Bergman je
imao laki, kratki kisni mantil, kosa mu je kao
u vojsci bila kratko osisana sa strane i na vra-
tu. Sa rukama na ledima setao je krupnim ko-
racima kao inspektor tipa Kjerkegard ili Be-
ket: isao je napred ne slusajuci Paskvaloneovo
mrmljanje pod kisobranom.

Bila je to slika koja podseda na prihvatilis-
te, bolnicu, zatvor. Ispred nas je isao ogroman
pas koji se s vremena na vreme okretao 1 tuzno
nas posmatrao. Ispred kantine muvala se stal-
na grupa elektricara i ostalih ¢ekajuci na po-
580,

Bilo je tesko objasniti Bergmanu (koji je za-
hvaljujuéi svom prodornom i groznicavom po-
gledu licio na éoveka u transu] toliku masu lju-
di koja je stajala na kisi, obu¢ena kao ribari
freneticno pri¢ajuéi i pusedi.
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Bergman je u trenutku stresao glavom ka-
da je upitan da ude u kafanu. Zato smo nasta-
vili setnju pazeéi da zaobidemo ogromne bare
prolazeci pored sumornih studija, sve dok Ber-
gman neo¢ekivano nije upitao za toalet.

Paskvalone me je oc¢ajnicki pogledao, jer u
Italiji toaleti u javnim zgradama retko zasluzu-
ju zadovoljavajuéi komentar, a njihova zapus-
tenost u Cineciti zaista nema opravdanja.

Unutra je takode padala kisa. U tom obes-
hrabruju¢em prostoru sa oronulim zidovima i
isaranim vratima mogli smo da ¢ujemo vinom
natopljeno mrmljanje neznanca koji je pevao
»Birimbo-biramboe« iz zatvorene kabine prace-
no pustanjem vode. Da bi se izvukli iz ove ne-
prijatne situacije predlozio sam Paskvaloneu
da posetimo bazen.

Uskoro smo svi bili ispred ove betonske ru-
Sevine koja je sluzila kao kulisa za film »pad
kuce Aser«, Kisa je padala sve jace.

Bergman je iznenada upro svoj dugatak
prst prema uglu bazena u kome je bila mirna
voda. [spod povrsine vode naziralo se jato ma-
lih stvorenja koje je podsecalo na Sumerijsku
azbuku. Zujala su brzinom bakterije. Bergman
je éudnuo i sa prelepim osmehom pri¢ao o pu-
noglavcima. Paskvalone se diskretno povukao
da ne bi uznemirivao ovaj tajni razgovor dva
rezisera.

Danas je Cinecita filmski studio sa super
modernom opremom svetskog nivoa, ali je za-
; drzala istu funkciju kao kada ju je i Bergman

posetio: da bude mesto gde se stvaraju snovi,
zona podsvesnog. Misterija.

o g i Federiko Felini
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Prevela: Senka Vukas

U egzistencijalnoj i moralistickoj drami, kao 5to je »Zatvor« gleda-
oc prinvata sva ova ogricenja, bez rezerve.

U nedavno snimljenom »Zmijskom jajetus, u toj ko§marnoj studiji
sliéne problematike, koja je eksplicitno smestena u istorijski period i ok-
ruzenje, sa svim politickim i socijalnim konotacijama nedostatak stava i
analize jednostavno je katastrofalan.

»Zatvor« po svojoj temi, ali i nac¢inu izrazavanja, predstavlja oslo-
bodenje za Bergmana. Podjednako vazan korak ka potpunoj realizaciji
svoje liénosti kroz film, Bergman je napravio filmom »No¢ lakrdijasas,
ili »Gola noée, kako se film zvao u americi. Ovaj film je nai$ao na krah
istovremeno i kod publike i na bioskopskim blagajnama, mada je do da-
nas ostao jedan od najvaznijih Bergmanovih filmova. Satkan od patnji i
poniZenja, sigurno je najhumaniji njegov film, koji se udaljava od licnog
iskustva i patnji, prikazujuéi ljude koji Zive sa jakim ose¢anjem samosa-
zaljenja, a poticu iz nekog drugog okruzenja. Ovo je neobiéno za Ber-
gmanov najéesée mracan i burzujski-milje.

Filmovi Bergmana se najéesce radaju iz trenutne vizije, iz inspi-
racije trenutkom. Jednom je rekao da crpe inspiraciju iz momentalnih
impresija, raspoloZenja, ritmova, atmosfera, napetosti, zvukova i miri-
sa. Izvor nadahunuéa nalazi u snovima, osec¢anjima i nerealnom. U do-
kumentarcu o Bergmanu, on objasnjava kako je dobio ideju da napravi
+Personu«. Jednom je video sliku dve Zene u velikim Sesirima, kako se-
de za stolom, jedna preko puta druge. Jeda je govorila, a druga je ¢uta-
la. Iz ove vizije je nastao film. Geneza »Noci lakrdijada, bila je slika i
san. Slika je predstavljala cirkuski karavan kako se, jednog vetrovitog
proleénog jutra, kotrlja niz drum severno od Stokholma, u pejzazu, koji
je kraj sve svoje melanholi¢nosti, zapravo bio ¢udno demonican. San je
predstavljao klovna i njegovu zenu, i po reéima Bergmana, direktno je
transkribovana u film.

Lajt motiv »No¢i lakrdijada« je ponizenije.

Film je interpretacija poloZaja umetnika. Ovde su predstavljeni
oni sa najniZe lestvice drustvene hijerarhije, koja postoji Cak i u umet-
nickom bratstvu — cirkuski artisti. U nekoliko svojih filmova Bergman
je opisao i raspravljao o poloZaju umetnika, u drustvu. Od doba »No¢i

svoju zlehudu sudbinu. Oficiri i vojnici snose krivicu i odgovornost, ma-
da ih je, kao i celu okrutnu $alu isprovocirala Ana. Cirkuzanti ostaju ne-
utralni i ironicni.

Gledaju scenu kao da je neka predstava. Ne mogu vise razluciti
tragediju radi zabave i tragediju iz Zivota. Frostov nastup u ringu je ta-
kode ozbiljna tragedija. Scena dobija na neverovatnoj snazi, Bergmanu
svojstvenom upotrebom zvuka i slike. Scene su okupane u koSmarnom,
kao kreé belom svetlu. Za Bergmana je sunceva svetlost zbijena zeb-
njom i strahovima, surova je i nemilosrdna. Taj intenzitet dozivljaja pre-
poznajemo i u uvodnom snu u »Divljim jagodamas, kao iu pomenutom
snu iz »Vremena vukovae.

Akcija je poput pantomime. Snazni krupni planovi Frostovog i Al-
minog lica koja pate, dok im znoj i cirkuska Sminska cure niz obraze, a
oétro kamenije pod bosim nogama ekspresionisti¢ki simbolizuje unut-
ranju dramu.

Muzika i tisina su jednako efektni elementi koji podizu emotivni
naboj ove epizode. Tema poniZenja data u ovoj sceni glavna je okosnica
filma i ponavlja se kao varijacija 1 u svim ostalim%konfliktima. U sukobu
razli¢itih uloga — artiste, lakrdijasa ili barabe, takode leZi ponizZenje.
Reé je o susretu umetnika sa malogradanskim svetom, njegovim zako-
nima i predrasudama.

Prvi sukob nastaje kada Albert i njegova ljubavnica Ana sretu
svet pozorista kao institucije, dosavsi da odatle pozajme kostime. DoCe-
kuje ih opéti prezir. Znojedi se i dré¢uci, Albert prilazi direktoru pozoris-
ta, a ovaj drzi za svoje neotudivo pravo da poniZzava Alberta i Anu, pred-
stavnike proleterske umetnosti. Kada Albert zahteva objaSenje ovakvog

nipodagtavanja, direktor ironiéno odgovara: ‘
»Zasto? Jer pripadamo istoj porodici baraba. Zasto da vas vre-

dam?! Morate se na to navici, bez Zelje da mi razbijete njusku.
Preziremo vas jer Zivite u putujucéoj ¢ergi, a mi u prljavim hoteli-
ma. Mi stvaramo umetnost, a vi trikove. Cak i najgluplji i najma-
nje talentovan od nas, moze da pljune na svakog od vas. Zasto?
Zato §to vi rizikujete svoje Zivote, a mi samo svoju sujetu.«
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