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(voleti i biti voljen)
3 ! - o Ve
milan pribisi¢
»Uvek sam pokusavao da budem blizak m;,)'cf, koja je bila teska. Brzo
sam naudio kako da se ponasam da bih dobio njenu neZnost, njenu lju-
bav. Instinktivno, veoma rano, naudio sam da razumem Zene ... Mozda

vas potreba da budete voljeni nauci vise nego strah da vas tuku«. IN-
GMAR BERGMAN

Moric Stiler je Gretu Garbo odveo u Holivud u kome je on propao
a ona postala Bozanska. Jozef Fon Sternberg je Marlen Ditrih uveo u
povlagéeno drustvo filmskih besmrtnika radeéi s njom i zbog nje, se-
dam svojih najboljih filmova. Federiko Felini je supruzi Pulijeti Masini
poklonio nezaboravne uloge u »Ulici« (1954.) i »Giulietti i duhovimae
(1965.). Godar iz Sezdesetih godina stoleGa je najcesce za svoje filmove
angazovao Anu Karinu. Pria o R. V. Fasbinderu i Hani Siguli pripada
dobro znanim istorijama o Pigmalionu i u¢enici koja vene posle ucite-
ljevog odlaska. Ipak, najpoznatiji i najveéi primer, kada je istorija filma
u pitanju je $vedski reditelj Ingmar Bergman sa svojim junakinjama,
glumicama, Zenama. Dug je spisak manje ili vise poznatih, ali redom
sjajnih, glimica, koje su nastupale u njegovim filmovima. Pomenimo
najistaknutije, koje su s njim od =Krize« iz 1945. godine do »Posle probe«
(1983.) saradivale u dva ili vise filmova: Maj Brit Nilson, Eva Dalbek, Ula
Jakobson, Hariet Anderson, Bibi Anderson, Ingrid Tulin, Gunel Lin-
dblom, Liv Ulman.

Vec i letimi¢an pregled naslova Bergmanovih filmova upucuje
na opsednutost suprotnim polom: »Zene cekaju« (1952), »Leto s Moni-
kome« (1953.), »Zenski snovi« (1955.), »Devidanski izvor« (1959.), »A sada o
tim Zenamae (1964.), »Fanny | Alexander« (1983.). I iza naslova mnogih
drugih filmova krije se propitivanje Zenske sudbine kao najbolje prona-
denog, najdelikatnijeg medijuma kroz koji se prelama ljudsko u celo-
kupnom svom bogatstvu. Bilo kao socijalni hroni¢ar i kriti¢ar 5to po-
smatra pojedinca u drustvu punom konflikata, bilo kao analiti¢ar zain-
teresovan za lavirint ljudske duse ili pesnik u potrazi za sintezom koja
se uspostavlja uklanjanjem maski s ljudskog lica, Bergman u svim faza-
ma, svog rada uzima prvenstveno Zensko lice, telo,-dusu, njene maske
da s njima iscrta svoj, njihov i na$, jadni i veliGanstveni, prazan i slojevit
#ivotni put. Baveéi se, najpre, porodicom u njenom najelementarnijem
obliku tj. brakom; prelaze¢i potom na otkrivanje ili razotkrivanje Boga
(gde mu je, na prvi pogled, Zena sporedan lik) i dolaze¢i do prirode, maj-
ke-prirode, do nje, poniruéi u psihu prve na svetu, on na tom putu srece
umetnike, glumice, predstavljate nekog drugog, pa tek onda sebe sa-
mih. To je svet marginalizovanih, uplasenih, prevarenih, ozlojedenih,
sujevernih, oholih, jadnih, velianstvenih koji se vole i mrze i varaju i
idu u brak i avanture a onda stanu licem u lice, nepokretni, zaustavljeni
u vremenu i prostoru, u trenutku, da bi se rasprostrli u ono pre i ono
posle, u parabolu, u simbolu. A onda se kolo ponovo pokrece, zensko bi-
ée se vraca sebi, pozivu, drustvu u kome zivi. Kraj vodi novom pocetku.
Na kraju stoji velika porodi¢na tapiserija (Fanny i Alexander): fragmen-
ti se povezuju u celinu, izolovane patnje u bol ¢itavih generacija, pojedi-
nac¢ne radosti u veselje zivih ljudi. Stari mudrac mogao je to sebi da do-
zvoli: otvorio je prorodiéni album i zadovoljio »prljavu, staru nostalgi-
ju«. Svako ima pravo na svoj »summing ups, kao 5to su pitanja forme i
njenog izbora u znatnoj meri bioloska pitanja. Mladost terorise svojom
opsednutoséu formalnim, starost se hrani sadrzinom. Bergman je uvek
bio u saglasju sa sopstvenim bioloskim i socijalnim &asovnikom. Mode
nisu njegov svet.

ena je centar jer stoji na pocetku, na putu, na kraju. Ona pokla-
nja Zivotu, udi Zivotu, uvlaéi u svet odraslih, vodi smislu ili besmislu, pu-
nodi ili praznini, sebi ili nidtavilu. Ona je zavodljiva, nepredvidljiva, ne-
jasna, snazna, krhka, Zrtva i krvnik, maska i sustina, prvi korak, put, za-
vrini pokret. U Bergmanovom sluéaju moglo bi se reéi da je Zena za nje-
ga film sam. Ili obrnuto — film je Ona.

LIV ULMAN

Krajem pedesetih godina u filmovima skandinavskih zemalja Ul-
manova se pojavila kao odgovor sa Severa na modu seks simbola ¢iji je
zadetnik bila Brizit Bardo. Dugonoga, dugokosa i s vise nesputane sek-
sualnosti od francuske koleginice, Ulmanova je gotovo deceniju igrala
u raznoraznim ostvarenjima predstavljajuéi samo jo3 jednu iz serije
skandinavskih lepotica na filmskom platnu. Obrt se dogodio 1966. godi-
ne kada joj Bergman poverava glavnu ulogu u filmu »Personas. Kao
slavna glumica Elizabeta Fogler koja je za¢utala i ¢iji zid pokusava da
probije bolni¢arka Ana (Bibi Anderson) Ulmanova je. igrom koncentri-

e T

sanom U o¢ima, usnama i rukama, osvojila privilegovanu i muénu pozi-
ciju glumice kojoj je palo u zadatak da iskaze svu bol moderne Zene i is-
kusenja savremenog doba. Sledile su, sve do 1978. godine, uloge u dru-
gim Bergmanovim filmovima za koje se jasno ne moZe re¢i jesu li one
nastajale zbog nje ili je ona bila samo idealno pronadeni tumag¢ za veé
gotove rediteljeve koncepte: »Vreme vukova« (1967.), »Sramota« (1968.),
»Strast« (1969.), »Krici i $aputanja« (1972.), »Prizori iz bracnog Zivota«
(1973), sLicem u lice« (1975.), »Zmijsko jaje« (1977) i »Jesenja sonatas<
(1978.). U tih dvanaest godina presla je Liv Ulman Zivotni i kreativni put
kao retko koja glumica. Bila je Zena na ostrvima, Zena odbacenih umet-

nika, prevarena Zena, okamenjena Zena, razmazena i frivolna, udata
7ena, pa Zena psihijatar koja pomaze drugima ali ne moze sebi, igracica
u nacistickom Berlinu, i éerka autoritarne, sebicne majke u ¢ijoj senci
mora da provede Zivot. Kao doktorka Dzeni u filmu »Licem u lice«, za
koju ulogu dobija i svoju drugu nominaciju za Oskara, Liv Ulman dosti-
e, verovatno, vrhunac sopstvenog samoispitivanja i samozZrtvovanja
pred kamerama. Luk od »Persones, u kojoj je bolesnica koja leCi zdrave,
do Licem u lice«, u kome je doktorka koju »le¢e« njeni pacijetni, ispisuje
hronologiju razvoja bolesti kao metafore za drustveni i civilizacijski na-
predak i cenu koju svaki pojedinac mora da plati, kako bi u¢estvovao u,
tom spektaklu na izmaku stoleca.

Posle »Jesenje sonate« Ulmanova postaje UNICEF-ov ambasador
dobre volje. Putuje po svetu, pomaze deci i nemoc¢nima, budi uspavane i
umrtvljene. Gde se zadrzi snimi i neki film, bilo da se radi o Kanadi, Ita-
liji, Velikoj Britaniji ili Argentini.

INGRID TULIN

U Bergmanovoj trupi jod od Divljih jagoda« (1957.) Tulinova je
femme fatale sa Severa: pravilnih, ostrih crta lica, hladna, odmerena,
na izgled uvek u istoj ulozi. To su joj najéesce i zamerali. Ona je, medu-
tim, savrieno gradila lik Zene koja se moZe posmatrati kao direktna
suprotnost Zenama u filmskom tumadéenju Liv Ulmanz. lako povrediva-
na i lomna, ona ¢e uvek zadrzati dozu rezervisanosti, masku odmere-
nosti i odsutnosti kao da je se cirkus oko nje ni najmanje ne tice. Tek u
najskrivenijim trenucima Bergman joj dopusta da izbaci svoj jad, da se
oslobodi tereta. Najkarakteristi¢nije uloge ostvarila je u »Tisini« (1963.)
kao Estera, antipod svojoj sestri Ani koja je sva u putenom, karnalnom;
i kao Marija, jedna od tri sestre u Kricima I saputanjima« (1972.) koja ide
i do samopovredivanja samo da bi, bez reci i sopstvenom krvlju, odbila
muza koga prezire. S Bergmanom je radila i u filmovima: »Tako blizu
Zivota« (1958.), »Zimska svetlost« (1962.), »Vreme vukovae (1967.), »Ritual«
(1969.). Poznata je njena izjava o Bergmanu i njegovom radu s glumci-
ma: »Kad mi govori, ne razumem ama ba$ nista Sta hoce reci, ali kada
mi ne govori razumem savrsenos.

Tulinova je od svih stalnih Bergmanovih glumica najvise radila s
drugim priznatim rediteljima. Neslavno je prosla u holivudskim pro-
dukcijama, (§to je jo§ podnosljivo u poredenju s mjuziklima i komedija-
ma koje je tamo radila Liv Ulman), ali je zato bila sjajna u filmovima
Maj Ceterling, Vilgota Semana, Lukina Viskontija. Ona je i prva iz stal-
ne trupe (ne racunajuci Ceterlingovu) koja je prisla iza kamere: s Erlan-
dom Jozefsonom, jo$ jednim iz Bergmanove glumacke ergele, i stalnim
Bergmanovim direktorom fotografije, Svenom Nikvistom, reZirala je
1978. godine film »Jedan i jedan«, a 1982. godine sama je potpisala reziju
»Slomljenog nebax, nostalgicnog, autobiografskog ostvarenja koje nize
slike iz detinjstva s krajnjeg severa Svedske.

BIBI ANDERSON

Jos jedan devojcurak koga je Bergman uveo u svet filma i tu ga i
zadrzao za istoriju najraznovrsnijim ulogama u brojnim filmovima.
Krhost i prefinjenost pojave sazrevale su pred kamerama i Bergmano-
vim demonskim okom koje je znalo da upotrebi svaku novu boru, tuzni
osmeh ili iskru u o¢ima. Andersonova je bila idealna u Bergmanovim
komedijama i vodviljama (»Osmesi letnje noéi«, 1955, »Pavolje okos,
1960, »Ah, sve te Zene« 1964.), ali i podjednako dobra u njegovim najte-
#im, najmraénijim filmovima (»Sedmi pedat« 1956, »Divlje jagodes, 1957,
»Tako blizu Zivota« 1958, »Personas 1966, »Strast« 19.69.)._G1a§mu u}ogu
imala je i u filmu »Dodir« (71), a videli smo je 1 u »Prizorima iz bracnog
zivota« (1973). } . = 2

I ona je, na vrhuncu karijere, neslavno prosla pr}hvata]ué1 poziv
Holivuda da u njemu radi. Mnogo godina kasnije, krajem sedamdese-
tih, vidali smo je u efektnim epizodama u americkim filmovima koje su
potpisivali slavni reditelji Altman, Sef’ ner ili Tobak. I danas igra u inter-
nacionalnim produkcijama. Zadnji put videna je u danskom filmu »Ba-
betina gozba« (1987.) Gabriela Aksela prikazanom i na ovogodiSnjem
FEST-u.

INGRID BERGMAN

Svedska glumica koja je poéela u filmovima sunarodnika Gusta-
va, Molandera, postala zvezda u Holivudu, umetnica u filmovima Ro-
berta Roselinija i legenda povratkom u ameri¢ku fabriku iluzija, nastu-
pila je samo u jednom filmu Ingmara Bergmana. Slavni sunarodnjak
vratio je domovini, maternjem jeziku i psihoanalitickom kaucu kada su
oboje bili na vrhuncu zrelosti i karijere, 1978. godine, ulogom u filmu
»Jesenja sonata«. Slavna pijanistkinja Sarlota koja navraca u posetu
dvema zapustenim éerkama, nudila je znatizeljnicima mogucnost upo-
redivanja zivota i fikcije §to su se u ovom slucaju éudesno i intrigirajuce
preplitali. Samo najveci imaju smelosti za duhovni striptiz ove vrste.
Bergman i Bergmanova sreli su se samo jedanput, ali u nuznom i pra-
vom trenutku za oboje. Legenda je tada rekla da ¢e to biti njen poslednji
film za bioskop. I bio je.

KARIN BERGMAN

Bergmanova majka. Zena najzasluznija za opsesiju svoga sina s
kojom se on, na radost brojnih ljubitelja f ilmskih snovidenja, borio u vi-
se od cetrdeset filmskih ostvarenja. Junakinja filma »Karinino lice«
(1983). U tih petnaest minuta pretapanja maj¢inih fotogrg.fga, zabeleZe-
nom na filmskoj vrpci na izmaku jedne karijere obelodanjuje se, na naj-
sazetiji i najéudesniji na¢in, Zelja jednog decaka. Voleti i biti voljen. To
znagi prici, gledati, dodirivati, prozimaiti se, razumeti se. Moze lise to s
nekim ko je tako blizu i tako daleko, ko je i ljudsko i bozansko bi¢e istov-
remeno? Ne moze. Ali se mora pokusati. Iz te nemoguénosti su i nastali
najbolji filmovi Ingmara Bergmana, kao pokusaj zaljubljenog da osvoji
ljubav svoje voljene.
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