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smrt kao naslede

David Albahari: CINK, Filip Visnji¢, Beograd, 1988.

nenad saponja

Sa kritikom je uvek jednako, poistovetiti se
i rizikovati neobjektivnost, ili, pak, posmatrati
stvari sa racionalnog odstojanja i mozda ne
shvatiti. Sve to, narayno, nije dovoljno za prav-
danje moguc¢ih propusta, ali svakako ukazuje
na sloZenost i neegzaktnost i posla i postupka.

S druge strane, iza svakog procitavanja Alba-
harijevih redenica, pri¢a i pripovesti, u glavi
mi eholaliéno vaskrsava nigde napisana rece-
nica — sve pri¢e su samo naligje smrti. I to ne
slugajno. Disproporcija nekonacnosti Zivog i
konacnosti produkata tog istog Zivota (pa i nje-
ga samog u krajnjoj instanci) jeste osnovni
problemski motiv proze koja pretenduje sa Ze-
lienim i u onog koji ¢ita i u onog koji pise. Igre
ispred (a htelo bi se izvan) smrti ¢ine jednu od
bitnijih potki kojima se nizu, ve¢ brojne, i knji-
ge i pri¢e Davida Albaharija. U tom opusu ne-
koliko stalnih sadrzinskih dominanti se prepli-
¢&e kroz poetiku sumnje i formu eksperimenta:
otac (kao veéno nerazmrsivo klupko), proble-
mi pripovedanja, nesrazmere vremena i moci
pojedinca, sudbinska vezanost za hebrejsku
kulturu i njeno trajanje u tokovima savremene
civilizacije, rok-ideologija u ekstraktu,... Ovo-
ga puta, radi se o duzoj noveli (CINK — i sama
zvonkost naslova simboli¢no upucuje na sad-
rzaj, koji, ipak, zahvata ceo jedan trenutak —
cinnnnnk — s produZenim trajanjem u glavi
onoga ko osluskuje) koja zaprema paralelne
tokove triju pri¢a — pri¢u o umiranju oca, pri-
¢u o putu Amerikom, i, priéu o pri¢i. Dodiri
ovih tema nisu vezani za mesto i vreme, vezani
su za redi. Borba izmedu stvarnog i izmasta-
nog se palimpsestno probija u tekst, koga od-
reduje pretenzija ka iskrenosti. Izazvane emo-
cije se slobodno mesaju sa slikama dovodeci ih
u pitanje. Sklonost razli¢itim slojevima pripo-
vesti nije jednaka za ¢itaoca i za pisca — prvi
preferira simbolici i fikeiji, pokusaju da nado-
puni lepo u sebi, a drugom je znadajnija bol za
ocem: istinitost koju bezuspe$no pokusava do-
seci (»oca sam osetio kao nesto sto sam izgu-
bio, smrt kao nesto §to sam dobio«). Albahari-
jeva proza jeste svojevrsna poetika pripoveda-
nja koja pokusava obuhvatiti sva ona stanja,
dileme i digresije koje se javljaju ¢itaocu (piscu
iza fiktivnih granica dela. Njime se Zeli doseCi
granica izjednacavanja fakta i fikcije, susreta
nestvarnog sa nekad stvarnim. Radi se o borbi
koja se odvija iz reda u red. Sam Cink je knjiga
koja zradi iz magije samode. Njen sadrzaj je Zi-
votna energija obucena u slike, neka sadas-
njost uhvacena u nikad (vide) mogu¢em. Ona
oslikava svet u kome je mera Goveka ipak sa-
mo u krhkosti kostiju mu, u podvodljivosti du-
e, u redima koje je nekad izgovarao a kasnije
zaboravljao. Cini se svojevrsnom enciklopedi-
jom mrtvog koja svoj sadrzaj podesava inter-
valima gubitaka i dobitaka svetlosti, poput
simbolike kineskog jing i janga. Nije re¢ samo
o ocu, mrtvo je sve cega se dotaknemo u ovoj
knjizi, se¢anja, putovanja, sama prica je mrtva
i kad izgleda stvarnom i kad je izmisljena.
Amerikai kad je tu, doZivljena je kao niz pono-
voljenih scena filmova. U zjapu sadasnjosti, u
ravni teksta, i fakti i fikcije pretenduju na jed-
naku nestvarnost. Snaga teksta jeste u prizna-
vanju nemoéi, u tragediji nedoricanja. Zato se
on i doima poput putopisa dodira sa konag-
nim, putopisa borbi protiv _uspomena, protiv
pretvaranja, protiv stalne disproporcije_izme-
du stvarnosti zivota i njegove sustine. Ocajnic-
ki udarac konacnosti ka sopstvenoj determi-
nanti nematerijalnog, pisac pokusava zadati
poistoveéivanjem sa pricom (»Pri¢ca sam ja.
Ukoliko ne govori o meni, pri¢a ne govori ni o
komeé, Ukoliko govori o drugom, ona nije pri-
&a<.) Iluzija stvarnosti pri¢e, odnosno, njeno
dovodenje u pitanje izgleda da polagano po-
staje opsta odrednica. Pri¢a ostaje samo jedna
od varljivih moguénosti.dosezanja. NajceSce,
kao promasaj. Bez obzira na veru da odrzava
u svetu koga stvaramo. Sve to mogu biti razlo-

zi da je pisac postavi u funkciju glavnog juna-
ka, i ne samo nju, ve¢ i sopstveni odnos sa
njom, kao i sve nedoumice koje taj odnos ne-
prekidno proizvodi. »1li je sve stvarno, ili je sve
izmisljeno; ili je sve, u isto vreme, i stvarno i iz-
misljeno; §to znaci da nije vazno o cemu se pi-
ge, vazno je pripovedanje, vazna je prica. Sve
ostalo su podudarnosti, namerne ili nenamer-
ne, sluéajnosti, simbolizam«. — preseca Alba-
hari ¢vor svojih dilma negde u tekstu, Sto mu,
naravno, ne smeta da malo dalje zaplete novi,
ostavljajuéi sumnju kao najdominantniji prin-
cip (i pokreta¢) pripovedanja. Istovremeno,
skoro paganska vera u prikupljanje sudbine
potpiruje pripovedatevu zelju za trajnim i pre-
vaze (trenutno) nad sumnjama i beskrajnom
belinom hartije koja uvek preostaje. Razgréudi
nanose sumnje, traze¢i évrsto tlo za pricu koja
bezi, stize se u sentencioznost. Cink, vise no
predhodne knjige, obiluje poetskim odredenji-
ma i gnomima drugih vrsta (uzgred, zasto ov-
de ne prezentirati deli¢ — »Postoji samo jedna
prica koja moZe da se isprica. Sve ostalo su po-
kusaji da se dopre do nje.«, »mora$ prvo da iz-
gubis ono 8to zelis da naded«, »da bi bio ono

5to jesi, moras da bude$ ono 5to nisi«, »pisanje
je ponavljanje , kao to je ve¢ bezroj puta rece-
nos, »seéanje je sigurno, samo kada je zaborayv-
ljenoe«, »nema te svetlosti koja moZe da obuzda
smrt«, »ono §to sama prica zna, nikada se nece
doznati«, »nikada nece biti slova koja ¢e znati
ita trava osecae. . ). Manjak prostora umanjuje
moguénost tumadenja pojedinih stavova (koji
katkad mogu izgledati samo jednostavnim pa-
radoksima) i njihovih izvorista, kao, uostalom,
i simbola, §to dominiraju tkivom teksta, opas-
no prete¢i da ga potcine sebi (svetlost, covek,
otac, dete, grad, brojevi, brojanje. ..). Cini se,
upravo, da taj aspekt upotrebe razli¢itih sim-
bola, najrazlicitijih tradicija i vrsta (Albahari
ih nestedimice rasipa po tekstu), jeste ona, od
strane kritike, nedovoljno tumagena strana
ovog pisma. Sto moze biti i razumljivo s obzi-
rom na ¢injenicu da tu nije u pitanju stvaranje
novih simbola, ve¢ kontekst u koji se dovode
veé znani. Razlog upotrebe izgleda jasan, poja-
cavanje ukupnog utiska teksture. Ili mozda
ne? U svakom sludaju, »pisanje je samo frus-
tracija, gnev protiv ¢injenica da si samo instru-
ment, telo koje treba da pridrzi pero dok zapi-
suje priéu koja pripada nekom drugoms.
Umesto kraja, preostaje nam zaklju¢ak o Cin-
ku kao jednom od najboljih izdanja Albaharije-
vog proznog umeca, koje se dosada (izuzev u
slu¢aju kraéeg romana Sudija Dimitrijevic) og-
ledalo iskljuéivo u domenu kracih i najkracih
formi. Cink ne mora nuzZno biti vrhuncem nje-
gove proze, niti zavréetkom jedne od faza, vec,
mozda, potetkom nove, jer, pokazuje da poeti-
ka pripovedanja koju je razvio moze itekako
odgovarati ve¢im proznim formama.

osmisljavanje apsurda

Laslo Blagkovi¢: »CRVENE BRIGADE-, Bratstvo jedinstvo, Novi Sad, 1989.

sasa radonjic¢

Laslo Blagkovié (1966.) je znacajnu paZznju li-
terarne javnosti svratio ve¢ prvim pjesnickim
tekstovima koje je objelodanio sasvim mlad,
kao sedamnaestogodisnjak, u dva nasa ugled-
na ¢asopisa za knjizevnost — LETOPISU MA-
TICE SRPSKE i DELU. Ubrzo mu izlazi prva
pjesnicka knjiga — GLEDAS (Matica srpska
1988), ve¢ naredne godine druga — ZLATNO
DOBA, takode u izdanju Matice srpske a na-
kon dvije godine pauze ovaj dvadesettrogodis-
njak ponudio nam je i svoj tre¢i rukopis —
CRVENE BRIGADE.

Ovu kratku bibliogarfiju navodim iskljuci-
vo zbog njene impresivnosti, podto Cinjenica
da se radi o izrazito mladom autoru u kontek-
stu kritiékog diskursa o njegovim kako prvim
tako i ovim najsvjeZijim tekstovima, nije isko-
ristiva. Naime, kao da je pjesnik produkte svo-
je embrionalne spisateljske faze ostavio ne-
gdje u fioci i kasnije se javio kao novo ime, alii
kao autor u &ijim tekstovima nije tesko prepoz-
nati tragove ispisanosti, ve¢ izu¢enog zanata,
te manire pisca koji itekako dobro zna 5ta ho-
&e i zna kako hote. Pa, iako Citava stvar dosta
laskavo zvuéi, ona je imala i svoje negativne
konotacije, naro¢ito kad je rijeC o recepciji
knjiga Lasla Blaskovi¢a. Naime, nasa literarna
javnost, koja sacinjava pretezni dio konzume-
nata savremene poezije, iako sasvim dobro
upoznata sa iskustvom Remboa ili vunderkin-
da u knjizevnosti uopste, ocigledno nije svik-
nuta da pjesnicke a i druge prvence percipira
izvan kljuéeva i brava (odnosno kalauza) za-
snovanih na odredenima tipa »talentovans,
»obeéavas« i sl. Otuda problemi i zateCenost,
ponajvise kriti¢arskih duhova kada »potetnike
ono §to radi, radi ozbiljno ili ozbiljnije nego sto
bi se to smjelo. U smislu toga valja reci da
Blagkovicev sluéaj nije usamljen. No, obzirom
da je Sitav problem vise u domenu psihologije
nego literature, ostavic¢emo ga za neke druge
prilike i neke druge ljude. Bilo kako bilo, dva
prva ostvarenja ovog autora nisu u javnosti
imala tretman koji bi im po prirodi stvari pri-
padao.

Treéa Blagkoviéeva knjiga — CRVENE BRI-
GADE svakako je, u gjelini gledano, i njegova

najbolja knjiga, iako izuzetna pojedinacan os-
tvarenja iz prethodnedvije sveske nisu umjet-
nicéki inferiorna u odnosu na ova, ponudena u
novoj svesci.

Za razliku, pak, od prethodnog naslova —
ZLATNO DOBA, CRVENE BRIGADE su znat-
no manjeg obima, $to sviedodi o potrebi autora
koncentracijom &to je moguce vise piesnicke
energije na $to manjem prostoru. I uopste ter-
mini kao §to su energija, zbijanje energije, po-
tentnost, pojavljivace se ubuduce vjerovatno
Sesto u kontesktu govora o Blaskovéevom pjes-
nistvu. Jer, ¢itajuéi njegove knjige, a narocito
ovu potonju, ne mogu se oteti utisku da pjesni-
kov habitus funkcionige po kljudu niza kontro-
lisanih stihovanih eksplozija. Svaki tekst kao
da klju¢a energijama razlicitih vrsta — jezicke,
intelektualne, emocionalne. Jedan divlji pjes-
nicki nagon i instikt sve to ipak kontrolise, sla-
Ze u ostvarenia Cija fizionomija djeluje osvajac-
Ki — pez zavodljivosti, bez sumpromisa, bez
ukritanja u srcolike hibridee. (iz pjesme PAU-
ZE)

Temaitski, ova poezija svojim veéim djelom
je introspekcijska, skoncentrisana na »ego« pa
samim tim i autobiografska. Svijest o izuzet-
nosti svog pjesni¢kog bita autor ne skriva ¢e je
pretapa u produktivou kovinu, a potom analo-
gijom izmedu sopstveno zivotnog (Citaj pjesnic-
kog) iskustva i iskustva »pro¢itanogs, (u ovoj
knjizi na pr. Kenoa, Tomasa, Borhesa, Dosto-
jevskog, Svifta) uzdize prividni autobiografski
diskurs na nivo univerzalnih svevremenskih
kategorija. No, valja spomenuti da nekolike
piesme iz ove knjige funkcionisu na drugom
fonu, odnosno, kako i sam autor naslovljava
jednu, funkcioniéu kao »pjesme price«. U nji-
ma narativna dimenzija izrazito preovladuje a
objekat pjevanja je trece lice. Jedna od takvih
pjesama je i ona pod naslovom POP KOJI JE
MRTVO DETE KRSTIO SVOJIM IMENOM i
koja spada u najbolja ostvarenja ovog autora.

Jedna gruba definicija Blaskovi¢eve poeti-
ke bi mogla glasiti ovako: pjesnik viestim kore-
liranjem asocijativno iracionalnog i racional-
no-logi¢kog plana realizuje tekstove koji obje-
dinjuju elemente intelektualnog, profanog,
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promisljenog sa elemntima osjetilong, fikcio-
nalnog, transcendentalnog. Nesto preciznija
odrednja bi zahtijevala da prizovemo u pomo¢
enigmatske metafore iz prve pjesme ove knji-
ge, pjesme pod naslovom PAUZE koja je pro-
gramska odnosno autopoeticka. Dakako, ova
prilika nije najpodesnija za spekulacije te
vrste, $to znadi za minucioznu analizu jednog
teksta, ali na nekoliko momenata ove pjesme
je nuzno obratiti paznju.

Nadam se da necu éitavu stvar suvise sim-
plifkovati ako kazem da fundamentalno mjes-
to u ovom programskom tekstu zauzima shva-
tanje poezije koje bismo mogli imenovati kao
»osmisljavanje apsurda apsurdoms. Gde se Zi-
vot kao totalni apsurd osmisljava jedino dru-
gim apsurdom. Ono se ispoljava na nekoliko
mijesta, (»rimujem identi¢ne recis, jednom sam
¢uo beskonaéni sanot«, »da li je vasceli svet
prolazio kada je moja metafora prenosila zna-
¢enja nepomicnosti«) ali je kljuéno mjesto ovo:

miro vuca

»Polipi, bespolnim pute (daju meduze, a one,)
polnim, radaju polipe«. U navedena tri stiha,
¢ini mi se, proc¢itavamo sustinski predznak
Blaskoviceve poetike. Dakle, od racionalnog,
metaforicki opredmecéenog u polipima, bespol-
nim (intelektualnim) putem stvoriti apstraktno
a potom od njega polnim, (nadsvjesnim) opred-
meéinim u meduzama, stvoriti ponovo racio-
nalno. Ili, kako sam ve¢ rekao — osmisliti ap-
surd apsurdom. (§to bi mogla biti jo$ jedna od
bezbrojnih definicija »vascjele« poezije odnos-
no zivota. Na ovaj nacin, Blagkovi¢ revitalizuje
neke od osnovnih postulata egzistencijalizma.
Cini to umjesno, efektno ali ne i jednostrano
odnosno iskljuéivo.

Za kraj, izrekao bih jo$ jedno, ¢ini mi se, ne
irelevantno zapazanje koje se tice pjesnikovog
jezika. Bla§kovi¢, naime, o¢igledno sklon izra-
Zajnom artizmu, cijedi mogucénosti jezika do
njegovih poslednjih kapi, ali istovremeno ne
dopusta pretjeranu frekvenciju identi¢nih rje-
senja koja bi ga odvela u sfere manirizma i ek-
sperimentisanja samo radi eksperimenta. I u
ovom slucaju pjesnik, je uzmakao jednom od
izazova koji autore gotovo po pravilu vode u
krajnosti.

Knjigu CRVENE BRIGADE smatram neza-
obilaznom kad je rije¢ o kontekstu poezije pi-

sane na SH jezickom podrucju zadnjih nekoli-
ko godina.

poezija, kao metafora

Porde Kuburic: VRHOVNA/TACKA, Matica srpska, Novi Sad, 1988.

zoran deric¢

»U ¢emu je nevolja s neobjavljenim knjiga-
ma? Da zivot protekne u njihovom prepravlja-
nju« (Alfonso Rejes). Zato me raduje ¢injenica
da je Dorde Kuburi¢, najzad, objavio svoju
prvu knjigu. A pre nego 5to iznesem razloge
svoje radosti, pozabavi¢u se sa nekoliko veci-
tih stvaralackih dilema, tipa: jesmo li stvaraoci
ili podraZavaoci, jaki ili slabasni? Treba li da
se odreknemo pisanja, ukoliko ono pronalazi
sklad tamo gde je haos, ako veli¢a mir tamo
gde vladaju buka i bes, ako trpi i muci se, ako
lezi porazeno, ako ne ume da »otkrije prizore
kobnes, ako ne odvaja snagu od slabosti, oho-
lost od mrznje, radost od tuge? Tog pisanja ko-
je ne prepoznaje lakomost i zavist, koje se odu-
Sevljava spoljasnjim sjajem, baca prasinu u
o¢i. Sporo se buni a brzo povlaci.

Treba li da se odreknemo te rabote koja
nam se dozvoljava i ne dozvoljava nam nista,
koja nam daruje §to nismo zasluzili a uskraéu-
je nam zasluzeno? Da li je to nasa mo¢ ili nasa
nemo¢? Gluvilo na zemlji ili glas nebesima?

Odri¢uti se pera, da li se odri¢emo i modi,
zadovoljstva i lepote, ili ¢e nam se, tek posle
poricanja, sva Zivotna zadovoljstva ukazati u
punoj snazi, jednostavnosti, ¢istoti?

Verujem da je i Kuburi¢, kao i ja, uostalom,
vrlo ¢esto imao slicne nedoumice, »napade« is-
krenosti, a verujem i Vladimiru Jankelevicu
kad kaze da iskrenost nije neka iS¢ezavajuca
pojava. A ¢ovek? A pesnik? Kad propadne telo,
da li sa njim, neminovno, zamire i duh?

U ¢emu je nevolja sa neobjavljenim rukopi-
sima? Nemoguénost realizacije? Nemoguénost
da se uspostavi dijalog sa svojim vremenom?
Strah od prolaznosti? Utapanje u banalnosti
svakodnevice, prezivljavanje od danas do sut-
ra, pretakanje pesnicke energije i pijane case
(razgovore)? Da li je smisao pisca tek knjiga,
ograni¢ena formatom, brojem stranica, slov-
nih znakova?

Kad otvorimo korice, knjiga ostaje bez za-
itite, prepustena rukama, poverljivim i nepo-
verljivim, paZljivim i nepaZzljivim. Knjiga, koja
svoju sudbinu poistovecuje sa nasim zeljama,
sa nasim slobodnim vremenom.

Sto vise citam, sve vise sumnjam u otiske
na svom pisa¢em stolu. I ima li razlike izmedu
onoga §to piSemo i onoga §to Zelimo da dobije-
mo? Da li je pisanje unutrasnje obelezje, op-
reznost, ili je pokazatelj radoznalosti, bezobzir-
ne brbljavosti? Da li je pisanje neraspoloZenja
ili raspolozenje, izgubljena knjiga ili upisnica
u odredeni dan pre neodredene noc¢i?

Nemam nameru da lamentiram nad sudbi-
nom pisca. Ni Kuburi¢ to ne &ini. Voleo bih da
mogu zabeleZiti nesto suvislo o izgubljenosti
individue, o raspinjanju bogova ili zveri, o poe-
ziji. Cinjenica je, Kami je to zapisao govoreci o
svom apsurdnom ¢oveku, koji nam je vrlo bli-
kaz, ako to veé nismo i mi sami: da »ljudi koji
Zive od nade tesko se prilagodavaju ovom sve-
tue.

Kako je nastajala/nestajala ova knjiga — to
najbolje zna sam pesnik. Ve¢ desetak godina
prisutan u knjizevnoj periodici, Dorde Kuburi¢
(roden 1958) mogao je do sada objaviti i dve i
tri knjige, ali nije. Zbog cega?

Mozda je bolje da ne ispitujemo uzroke, bi-
lo da su objektivne (uredniStva prvih knjiga) ili
subjektivne prirode (nesnalazenje, kvalitet, od-
nosno celovitost ponudenog rukopisa). Nije
svejedno. Posledice su sagledive: dugo neoknji-
Zen, pesnik je bio nekako po strani, u senci, po-
malo izvan konteksta generacije kojoj pripada.
Pisao je, javljao se u Casopisima (naj¢es¢e u
POLJIMA), ispravljao /menjao, izbacivao/, od-
bacivao svoje stihove, svoje neobjavljene kniji-
ge. Eto gde je nevolja.

Nije mu protekao &itav Zivot u prepravlja-
nju i ocekivanju prve knjige, ali je, ipak, (bez
obzira kako to patetitno zvudéalo) deo Zivota
minuo. Otuda, kod Kuburi¢a, sumnja i melan-
holija, tj. sentimentalna ironija. To su, uosta-
lom, sekundarni kvaliteti ove knjige. Primaran
je, po mom osecanju, Kuburi¢ev poetski senzi-
bilitet i pritajeni erotski potencijal kojima tvori
liriku punu heterogenosti, sukoba razli¢itih
stvarnosti, ali i razvijene svesti o carstvu zna-
kova i simbola koji umnozavanjem i kombino-
vanjem daju nove vrednosti i nove realitete.

Ovako objedinjene (u ¢Getiri ciklusa, ukup-
no 39 pesama) ove pesme predstavljaju svojev-
rstan presek Kuburi¢evih pesnic¢kih intereso-
vanja: sintetizaciju poetskih postupaka, istrazi-
vanje forme i jezi¢ke grade, itd.

Izmedu pojedinih poetskih postupaka po-
stoje uzroéno-posledi¢ne veze, sementicko-sin-
takticka lutanja, razmena metafora i stihova.
Kao da jedna pesma proizlazi iz druge, uvire-
-izvire, ali su, istovremeno, i samostalne lirske
celine; one se dalje, mogu razlagati do samog
jezickog znaka (kao nosioca komunikativnog,
ali i simboli¢kog smisla) koji, takode, ima sa-
mostalne vrednosti. Sve to doprinosi izrazaj-
nosti, ekspresivnosti i emotivnosti Kuburice-
vog pesnickog jezika. Od pojedina¢nog do op-
Steg, odnosno od subjektivnosti, preko inter-
subjektivnosti do objektivnosti, i nazad. Ta
emocionalno-simbolicka obojenost pridaje iz-
razito lirski karakter Kuburitevim pesmama
koji, po Bergsonu, otkriva pravu sustinu bica i
stvari, njihovu individualnost i originalnost,
njihovu lepotu i istinitost. Sto je, po meni, jos
jedna prednost ove knjige, u odnosu na tekuéu
pesni¢ku produkciju prvih knjiga i ne samo
njih.

Vet i samim prelistavanjem pesni¢ke knji-
ge VRHOVNA/TACKA da se primetiti da je
Kuburi¢u vrlo bitna vizuelizacija pesama, nji-
hovi paralelni tokovi, semanticka i graficka 5i-
renja stihova, tako da s posebnom paznjom ob-
likuje svaki tekst, svaki pesni¢ki niz. Uz to, nje-
gove pesme su i zvuéne, imaju sopstvene melo-'
dije i izvesnu »orkestraciju, u svome neseman-
tickom slojus, a vrlo &esto i odreden muzicki
predlozak: Mocart, Betoven, Debisi, Sopen.
Kuburi¢u su podjednako draga klasi¢na nok-
turna, ali i rokenrol (Dilan, Morison, Rid).

Muzika je u poeziji Dorda Kuburi¢a, pored
tog eksplicitnog, prisutna i u metajezickom i
simboliékom vidu. Kuburi¢ ne Zeli da izazove
muzicke efekte, ali za potpuniji dozivljaj i raz-
umevanje njegovih pesama taj muzicki kon-
tekst (citat, ili samo aluzija na odredenu, reci-
mo rok kompoziciju) itekako je bitan, asocira
na jedno dublje, slojevitije znac¢enje — zvuce-
nje — zracenje pesme, na odredenu atmosfe-
ru, raspoloZenje, uzbudenje, iliti feeling.

Ne samo po toj muzickoj ekspresiji (pone-
kad i impresiji), u svojim najsreénijim i najus-
pesnijim. trenucima, pojedini stihovi Dorda
Kuburiéa pripadaju cistoj lirici koja se, znamo,
stvara samo u trenucima najdublje i najli¢nije
kontemplacije. i

U tom i takvom, istinskom, neprestanom
traganju za smislom Zivljenja i pevanja, odgo-
netanju dokic¢ivog i spoznatljivog, kao i onos-
tranog, nedostupnog (Kuburi¢evom poetskom
osecanju vrlo su bliska filosofska poimanja,
metafizi¢ka i tragicka iskustva njegove lektire:
Heraklit, Platon, Hajdeger, Helderlin, Kafka,
Po, Dis, Borhes i drugi) — prepli¢u se san i ja-
va, radost i tuga, i ¢itav niz drugih kontrasta,
bipolarnosti i dijahronije, sto knjizi VRHOV-
NA/TACKA daje odredenu (jer se moze zapazi-
ti) pesniéku i duhovnu dimenziju.
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