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(Renatine ruke se zaustavijaju u vazduhu. Protagonisti padaju na kolena.
Aron se dizZe i pokretima slepca trazi Andrea i Blanku. Isto ¢ine i ostali. Ana svira
na violini.)

(Renata nastavlja da diriguje. Oglasi se muzika. Blanka je u Aronovom na-
rucju. Izmedu njih odigrava se sre¢na, putena ljubavna scena. Andrea s ostalima
izvodi oko nfih bahanalijama slican ples. Na kraju svi, presreéni, padaju na tlo.)

(Renatine ruke se zaustavijaju. Tisina.)

ANA: Gde ste? Tata? Mama? Gde su andeli? Davoli? Otkud ova

(kraj)

tisina? Spavaju. Srec¢a kuca na vratima. Ne ostavljajte me samu! Svice.
Zasvetlucace prvi suncev zrak. Bojim se.

(Stavija sebi na lice masku Pavola.)

(Renata se trijumfalno, na sav glas, smeje.)

(Ana ¢uje smeh, ali ne vidi svoju majku.}

ANA: Gde si, Kneginjo ¢ardaga?

(Renatine ruke se ponovo pokrenu. Muzika zagrmi. Ana, pod maskom, u
sve brzem ritmu muzike, plese.)

S madarskog: Arpad Vicko

o, zivote bedni, ludi ili kako
kneginja cardasa predvodi narod

zoran r. popovic

Poziv na putovanje

»Priblizava se oluja, uhvatite se ¢vrsto za menes, poruc¢uje Laslo
Vegel pozivajuci nas na neobié¢no dramsko-operetsko putovanje »preko
sedam morae«. (Posve nesvakida$nji poziv: u ovim »proznime« vremeni-
ma, neko jo§ veruje u prige o Sinbadu moreplovcu). Vegel nas sigurno,
potezom madionicara, uvodi u prostore price—bajke. »Carolija se ras-
cvetava kao crvena ruza«. Treba sirom otvoriti »kapije snova, pa }g,ko
skripe poput davoljih mamuza«. Nasminkati ¢ak i ofucane mastarije. I
oni, koji svoje jedine nade polazu »u poslednju katastrofu«, mogu da ba-
rem na trenutk postanu »skandalozno povrinie i prepuste se lepoti
»drugog Zivotas. =Iz daleka, iz Cistog sveta snova, duvaju novi vetrovi.
Nose me ka ¢udesnim predelima. Opsedaju me pustolovine« — redi ce
Andpre, ideator strategije zaborava i ljubavi. Treba zanemariti »ono mo-
re lazi, koje nazivamo stvarnoscus. Izlediti se, nauciti hodati. Tréati.
(»Gde je kraj i gde je pocetak?«). Ne stideti se svojih Zelja, »jer te one
omamljuju«. »San je ¢aroban. Stvarnost je opaka... Razum je najveci
krvnik, bleda lica. .. Istina. . . je Zariste konaénog slomae. (S istinom se
moZete vratiti u svoje grobnice, prefarbajte sa njom nebo u crno«.)

»Zivot je kao kvaran zub u koji, smejuci se grohotom, trpamo
analgetike.« Ali, u isto vreme, »svet je lakomislena, leprsava, razdra_gz}-
na, slatka muzika« Jedan ogroman, tako privlac¢an zaborav. »Da li je
noé ili dan? Svetla no¢ ili mrkli dan?« — pita se L. Vegel i odmah doda-
je: samo masta moze da »bljesne kao noz«. »Smrt se pojavljuje u pastel-
nim bojama. .. Idemo u susret smrti veseli i razdragani«. I dalje jurimo
za sreéom, ganjamo opsene. Samo »privid, senka, omamas.

Poruka za prekostura

Treba zaplesati na ruSevinama. »Neka padnu ¢ipke s Zenskih
grudi. .. Samo pri¢a, samo igra, samo uteha. Uzivati. . . Sanjati. . . Zabo-
ravljati. .. Verovati... Nadati se.. .« UZivati »u opasnim olujamas<.

Sta ¢e se dogoditi kada Carolija prestane i rasprse se puste sanje?
Da, li nas posle zavodljivog, opojnog putovanja »preko sedam moras ce-
ka sreéa i »slatki dom«? Zaista, fantazija nije savriena i ponekad se gu-
bi. Ali, sprava umetnost zahteva krajnju istrajnost«. Nema savrsenstva,
»neka budu prokleti propovednici«. »Jedan ¢as ispunjenja vredi vise od
celog zivota. .. Bilo je vredno (pokusati) Ziveti.«

Tuzna opereta

»Preko sedam mora« je komad o pozoristu, posveéen pozoristu,
jednoj velikoj predstavi koja ¢e se uprkos svemu roditi. Koristi se forma
operete kao aktuelan oblik dijaloga sa svetom; parafrazira se komad s
pevanjem — tzv laki Zanr (belle et triste) nasuprot ozbiljnosti drame
(opere) kojom se saopStavaju »VazZne stvari«. Problematizuje se (nejmo-
guca operna varijanta »Kraljice ¢ardaSa« (ima li jo§ uzvisene patnje?):
na kraju se oglasava svecana muzika, »pateticni vokali« (»bizarni hor
svetkovine«) — veliko operno finale. Opereta gotovo da poziva na pre-
pustanje samozaboravu (ostaje pesma, igra, »besomucni obredni ples«);
ona je tuzna, ali se nagovestava mogucan srecan, ljubavni kraj (zavrse-
na »vesela erotizovana scenac). Sa velikom umesnoséu u strukturu ope-
rete ukljucen je model bajke: ona (bajka) je poput osnovne muzicke te-
me koja se razvija, »raspevava« i potom osmiSljeno varira; bajka se
predstavlja, komentariSe, negira (pretvara u antibajku) i potom, posle
revizije, obnavlja.

»Reci se propinju. .. leprsaju kao penusavi morski talasi.« Poetic-
na fantazmagorija je sjajno istkana: pogled se neprekidno usmerava
kroz bajku, pri¢u, san u realnost; stvarnost napada, ugrozava mastari-
ju, ispravlja je, ali i potvrduje. Studija pretapanja stvarnosti i snova, zi-
vota i iluzije (pozorista); atmosfera »medu javom i med snome. Sve se
posmatra »u ogledalu ogledala« — slika nastala pretapanjem iznova se
pretapa.

Kvartet
(Neobican operetski kvartet likova)

Koristi se pra-motiv pri¢e o dva brata — dve polovine koje se do-
punjavaju (davo u dva obli¢ja?).

Aron — zaveden i poraZen stvarnodcéu, pustinjak (»iza zatvorenih
prozora, debelih zavesa«) i dalje oplakuje svoju mladost, »rije po pro-
§losti«; biblijski nevernik (»razoCarani se pretvorise u monstrume«) po-
svetio se ikonama, palim andelima (slika »andele po zidovima seoskih
crkavae, ali ne ume ni da se moli; restaurator bez vere; »zivopisac—jere-
tik«); ne zna svoje mesto (»S kim? Protiv koga?<); prezire, »gazi« price (-S
lepim pri¢ama vode.nas na gubiliste«); »Pakao je moj. Ne dopustam da
me i njega lisite.« .

88 polja

. (pohvala ludosti zaborava po laslu vegelu)

Andre — c¢ovek »dvosmislene situacije« — horista becke Opere
(san) i pevac u baru »Plava ptica« (java); sateran u svoje snove, sprofesi-
onalni varalica) »Samo izmislja, . .. kujes planove. .., zanosis se bez ve-
ze«). »Samoobmanjujuce iluzije, lazi« njegova su istina. »Pavo« budué¢-
nosti, nikada se ne predaje, ne posustaje.

Renata — »u zivotu je odrzavaju samo gorke i beznadezno samo-
ciljne strasti«; nepresusna opsesija (utopija?) muske uobrazilje, »posled-
nja strast« ugaslog sveta, neko ko pohara »najlepse snoves (»Nebo je bi-
lo prekriveno ¢udom, ali je dugu po njemu naslikala jedna drolja<); ve¢-
na, neunistiva, iznova se obnavlja kao san, promenljivo je samo njeno
ime.

Blanka — nastupa posle »velikih generacija<, jedina moguca Kra-
ljica. ¢ardasa; Eva Haldiman na brodu »zvanom zeljas.

Ko je Kraljica carda3sa?

=Kraljica ¢arda$a je Bog?« Lepota? Izaslanik Davola? (Kada se
pojavi, »lepria buduénost«.) »Mala kurva nase slavne istorije?« Zlehudi
smrtnik »zemaljska prodavacica fantazije<? Poslednja Sansa? »Posled-
nja revolucionarka?« (»Lijepa gospodica golih grudi 5to crvenom krpom
hladi Gavrosevo lice« — S. Snajder) Poslednja Zena? (Samo jo$ ona ima
kosmicku zelju »da usvom toplom krilu uspava polumrtve muskarce«.)
(Mozda sve zejedno?)

Putovanje u osam slika

Pri¢a o velikoj generaciji — Polazak iz stvarnosti, pogled unazad.
Sta je ostalo od »velikih generacija« nakljukanih idealima, od njihovog
»raskosnog talenta«? Cvetna proslost, uspomene »kao rosa na ruzinim
laticamas. . . (Otac i majka su pevali u operi. .. »Buketi su jo§ sutradan
ujutro venuli u predsoblju«) ili sstaze zarasle u korovs, biografija straha
(=Otac se prvo bojao Madara. Zato im je pevao operete. A onda se plasio
partizana. . . Posle toga plaSio se publike. I najzad, od smrti«.) sVreme je
iskidalo nase nerve.« Vise niko ne mari za revoluciju (». .. velika obma-
na. Bolest.«).

Uvodenje u pri¢u o ocu i Davlou, o Kraljici ¢arda$a koja ¢e »da os-
lobodi svet od zle ¢arolije«. Poziv na zaborav.

Tajna drugog Zivota — Bajka videna oCima sanjara (izvorna, ¢ista
verzija po Andreu). UZivanje u ¢aroliji, u (ne)mogucoj, (ne)stvarnoj idili.

»Uljuljkivanje u slast i omamus«. Dosta je bilo pri¢a o paklu. »Pakao je

nadasve dosadan<. Usred Zivota bednog, odrpanog, poplava srece! Us-
red lazne stvarnosti, slatki, ¢arobni snovi! Treba jo§ samo uévrstiti veru,
spasiti bajku.

Zambke zavodenja, Kusnja, Ljubavna strategija (meduigra) — Mo-
Ze 1i se stvarnost opéiniti »¢istim oseéanjima. . . uzdignutim u ruzi¢astu
izmaglicu«? Moze li se Aron, neverno dete kriznih vremena zavesti
snom, ofucanom nadom, hoc¢e li se prepustiti sre¢i, ljubavi (Blanki)?
Preostalo je samo jedno: »Okrenuc¢emo leda svetu i uplesactemo u 'Kra-
ljicu ¢ardasa’.« (Makar nas i pobili »kao besne pse«.)

Melannoli¢na odbrana licnosti (neuroticna odbrana svemoénog
ustrojstva apatije) — Bajka videna ocima trezvenjaka, sapeta »bezmiris-
nim duhome« (»Trezvene oci vide samo ovaj kri«). Izobli¢ena, parodijska,
otudena varijanta »Kraljice ¢ardasa« po Aronu, negacija je bajke prlja-
vim snom i otrovnim dahom istine. (=Navalite na bajke, prozderite sno-
ve.«) »Neznost se pretvara u mrznju... San je opak. Stvarnost je vilin-
ska.« Ironi¢no-pateti¢cna idila parafrazira savremeno drustvo, raj na
zemlji. (-Najsavréenija bud¢nost je najokrutnija.«<) »Zlatokosa devojka
pobedila je svojom pesmom Pavola, zatim se vratila na zemlju. i Sada
nikome nije potrebna.« (Kraljica ¢ardaSa—Judita ugrozava apatiju, ko-
Eaénc))st svemocne, rajske drzave. Treba je slomiti, priviknuti »na miris

TVi«,

Sretni raspad licnosti — Traganje za istinom pokazuje se kao uza-
ludna opsesija. Suprotstvaljene verzije pri¢e se uzajamno ne ponistava-
ju: stvarnost i fantazija se pretapaju, Sto doprinosi punoéi, »raznoboj-
nosti« slike. Masta ipak uspeva da obuhvati realnost, samo ona donosi
=nove vetroves«, procis¢ava i oslobada. Bajka uzvraca udarac: Andre ot-
kriva neocekivani realizam ¢arolije. »Pretvori¢u laz u buket ruza. .. Le-
pota je Zivotvorna laz, greh i slast.« Ne treba se bojati srec¢e. Snovi nikad
ne is¢ezavaju potpuno. Mogu¢ je i operetski kraj: amor omnia vincit.
Epilog: Ana — povratak u stvarnost

Kada muzika utihne i igrarija se namah prekine, Ana ¢e pitati:
»Otkud ova tisina?« Kao da spavaju i andeli i davoli. Da li ¢e svanuti?
»Sviée« — odgovori¢e Ana. »Zasvetlucace prvi sunéev zrak. Sreca kuca
na vrata.«

Neko opet doziva Kraljicu ¢ardaa.

Ana ostaje pod beznadeZnim uticajem snova.




