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Poslednji roman Lasla Vegela po mnogim elementima predstav-
lja. paradigmati¢no ostvarenje autora. Zeleo bih da markiram glavne
¢vorne toCke onog Sireg duhovnog konteksta (toposa u okviru kojeg ¢u
smestiti Vegelovu avanturu, roman Paranezu. Prvo ¢u spomenuti nje-
gove eseje koji su snazno uticali na moje ¢itanje romana. Malo je pisaca
kod kojih postoji tako intenzivan i zapravo permanentan proces dijalo-
ga izmedu romanesknog i esejistickog diskursa. Ne mislim ovde na spo-
ljasnje kontakte: interferencije izmedu ovih diskursa odreduju genezu
romana i strukturisanje eseja. U Vegelovim semorefleksinim esejima
primeéujemo permanentno prisustvo proznog kao i u njegovim pro-
znim poduhvatima stalno prisustvo esejistickog diskursa. Njegovi spisi
se mogu posmadtrati kao ogledala koja se medusobno odrazavaju, baca-
ju obleske jedan na drugog. — (Sa iznenadenjem primecujem da je ogle-
dalo »kategorija« koju i Vegel spominje na jednom karakteristicnom
mestu u ¢lanku povodom Madacevih komentara: pozoriéni esej odredu-
je kao ogledalo, koji reprezentuje za njega slobodu »paralelnog sveta)
Pisac Paraneze i roman i esej shvata kao duhovni eksperiment, kao la-
boratoriju emfaticne imaginacije, prisvajanja i prevazilazenja stanja
sveta. Plodotvornost ovih spomenutih diskursa je jedan od moguéih od-
govora zasto esejist pide prozu odnosno zasto prozni pisac pise eseje.

Vegel, esejist, deklarisano racuna — uostalom zajedno sa Sar-
trom — sa slobodom junaka svojih proznih ostvarenja, on prihvata nji-
hovu slobodu da se udaljavaju od intencije autora. U esejima napisanim
povodom svojih romana Vegel kao da gleda na ove junake sa distance.
Ova izvojevana otvorenost naspram sopstvenog ostvarenja pokazuje da
Vegel u ovim esejima sledi spoznajno-kriticke motive, impulse samos-
poznaje. On dakle na taj na¢in obrée Montenjov apercu iz 1580 — odre-
dujuceg karaktera za nastanak eseja: »ja sam dakle predmet moje knji-
ge« — »moja knjiga je jedan od mojih istinskih predmeta«.

Na Vegela, esejistu, snazno je uticao mladi Lukaé sa spiritualizo-
vano-socioloskim shvatanjem forme, sa refleksivnoséu koja je spajala
esej sa tragi¢nim formama i sa tumacenjem eseja kao oblika refleksije
koja pojmovnost shvata kao »sentimentalan dozivljaj« (u Silerovom
smislu). Mladi Luka¢ govori o ovom sentimentalnom dozivljaju kao o
neposrednoj stvarnosti« skoja je nesto $to neposredno pokreée Zivot: po-
gled na svet u svojoj distoj formi«. Zar Vegel, prozaik, ne polazi mnogo
puta od pogleda na svet kao neposredne stvarnosti? Vegel, recepijent
levicarskog nasleda jednog Bloha, Lukaca, Adorna afirmise esej i kao
oblik refleksije u kojoj ideologkokriticki habitus, kritika par excellance
nalazi svoje mesto: odatkle i potreba za eksperimentisanjem koju sam
naveo kao najkarakteristiéniji impuls i u pogledu njegovih romana i
eseja — potreba za eksperimentisanjem koju je Maks Bense odredio
kao najznacajniji kriterijum kritickog habitusa. Esej je za Vegela oblik
refleksije dakle u tom smislu $to je primerena formama efmaticnih,
subjektivnih dozivljaja, 5to je primerena forma duhovnom otpadnistvu,
— Sto Ce reci kroz njega se prelama duhovni egzodus od institucional-
nih zavisnosti sredine — 3to je primerena forma kretanju fleksibilnog
duha koji na najdinamiéniji na¢in pokusava obrazloziti svoj identitet,
Sto je primerana forma kretanju na realnoj i imaginarnoj mapi Istocne i
Srednje Evrope. Ovi eseji su samorefleksivni i u tom smislu sto intenziv-
no »rade na prikazivanju forme« (Adorno — vidi njegove opaske povo-
dom toga u Eseju o eseju) odnosno reflektuju na mogucnost samoprika-
zivanja forme. Samooslovljavajuéi govor, odredujuéi u prvom ciklusu u
knjizi Odricanje i opstojanje je verovatno najznacajnija stanica na tom
putu. Tu se otituje patos misljenja koji u razgovoru sa sobom nalazi for-
mu izraZzavanja 1 ispoljenja. Vegelovi eseji zapravo odrazavaju pomalo
anakronistiénu, mladalacku ali bas u tom obliku radikalnu veru u ese-
jisticki diskurs, u razmah imaginacije u emfatiénu subjektivnost. Bez te-
maltizovanja ove vere nemoguce je shvatiti Vegelovo proznu delatnost.

Pored eseja treba zabeleziti i Vegelove romane Ispovesti jednog
makroa i Duplu ekspoziciju koji kroje recepciju Paraneze, samim, tim,
5to se s obzirom na eticku problematiku mozZe govoriti o kontinuitetu iz-
medu njegovih proznih ostvarenja. U ispovesti. . . pisac govori o vakum
osecanjima i moralnim protivrecnostima postrevolucionarnog perioda,
u Duploj ekspoziciji istrazuje da li se¢anje moze imati moralni dignitet
& u Paranezi sprovodi melanholiénu analizu odnos apoliticke i eticke
sfere. Eticko i politicko, dva su izraza jedne iste stvarnosti, istorije, kaze
Rober Misral i to kao kretanja prema najpozZelinijem i prema sve boga-
tijem izrazu toga apsoluta. No, motiv seéanja je onaj impetus koji najvi-
se zblizava Duplu ekspoziciju i Paranezu. 1 u Duploj ekspoziciji — gde
seCanje posreduje konstituisanje tripartitne vremenske strukture — i u
Paranezi se€anje je medijum oblikovanja ispoljavanja moralnih dilema.
Sveti Avgustin, vise puta spominjan u esejima Lasla Vegela veli na jed-
nom mestu svojih Confessiones: »Nije buducnost duga, koja ustvari i ne
postoji, nego je dugo ofekivanje buducnosti. Ni proslost nije duga, zato
§to ve¢ ne posloji, nego je duga proslost zapravo produZeno seéanje
prosiosti. Vegel, jedan od onih iz »¢udesnih Sezdesetih« koji su formirali
svoje poglede u vreme neoromantickih-mesijanistickih oéekivanja kada
se polazilo od toga da je buducnost u obliku novog na najaktuelniji na-
¢in prisutna u sadasnjosti, kada se dobivala vrtoglavica od buduénosti
reflektovane na istoriju »dugog ocekivanja buducnosti, ali sada u me-
dijumu secanja na ovu vrstu imaginacije. Refleksije o se¢anju ovde nose
I jednu kriticku notu: obrazlazudi u jednom spisu kriticki postmoderni-
zam Ljubise Risti¢a Vegel ocenjuje da jedna, nekriticna grana postmo-
dernizma sredstvima istorijskog »retra« u stvari spada« u izvestacenu

bezvremenost, u kruto suprotstavijanje bezvremenost, u kruto suprot-
stavljanje bezvremenosti i sadasnjosti. Ova»grana« postmoderne odus-
taje od »produktivnog zaborava« koji je neophodan uslov svakog auten-
ticnog se¢anja (Uostalom jedno poglavije Paraneze sa naslovom Strate-
gija secanja nedvojbeno aludira na kriticku koncepciju Burgharda Smi-
ta u knjizi »Postmodernizam — strategija zaboravax). Valja pogledati i
karakteristicne delove Vegelovog subjelktivnog dijaloga sa proznim sve-
tom Danila KiSa (Vibracija jednog legendarijuma) »Opustimo li se od se-
¢anja, osudeni smo da sve pozaboravimo i da izaberemo sublimisaniju
varifjantu smrti, jer nase bivstvovanje je u tolikoj meri nesigurno da je i
rilkeovski predlog iz Duineskih elegija pretasak, grub«. Roman je dakle
autentian medijum secanja i produktivnog zaborava: »rekonstruisano
istorijsko ratiste. .. bojno polje kritickog umas., specifiéni spiritus mo-
vens koji nas spasava od one posthistoire gde je jedino zaborav jos mo-
gug, p1t"ema tome aktualizuje tragove subjektivnosti koja odreduje toko-
ve sveta.

U Paranezi nego u Duploj ekspoziciji odraZava se autorova nasto-
janja mogu sagledati iz ideje, da se struktuiranje prozne materije da. ob-
jasniti s obzirom na afinitet prema odredenim tezama. Ova, ¢injenica je
izvor mnogih nesporazuma. Dakako, prozna dela ovakve vrste i preces-
to dospevaju u blizinu toga da teza — uz manipulaciju gole tehnike —
jednostavno moze prevoditi u pojmovni jezik. Vegelova proza, mada ni-
je podtedena od te opasnosti, stvara ozbiljne prepreke ovakvom »prevo-
denju«. On ne koncipira svoje junake kao puke predstavnike etickih ka-
tegorijalnih struktura, u tom slucaju bi oni bili tek instrumenti apstrak-
tno-pojmovnih konstatacija, kao sto bi i roman izgubio svoje epitete kao
kriticki laboratorij duha. Junaci Paraneze zastupaju ideju izmene sveta,
svoju filosofiju delanja posredstvom svoje krhke individualnosti. Oni se
podaju reprezentaciji ideja da bi nagli odgovore na svoja licna pitanja,
da bi podneli teret svoje slobode, dakle iza, ideja se uvek otkriva nikad
dovrSena i ranjiva individualnost. Vegela, interesuje principium indivi-
duationis ovih ideja. Naracija Paraneze je postavljena s obzirom na in-
trovertiranost junaka. U Vegelovom romanu se proZima i roman —
svesti i intelektualni Bildungsroman. Istorija se ne predodava kao skup
dokumentarnih sekvenci ili teren socijalogiziranih moralnih dilema, ni-
ti je tek popriste ideja i oprecnih vizija; one su obavijene aurom &ulnos-
ti, spiritualizovanom senzualnoéu junaka. U ukritavanju eticke i poli-
ticke sfere gde Vegel demaskira i politicku sferu kao provoditelja laz-
nog totaliteta, traga se zamisti¢no-tajanstvenim erosom regulativnih
drustvenih ideala,

) Kako je moguée moralno delanje u postmetafizickom dobu? Da li
je moguce moralno delanje ako smo s one strane dobra i zla, ako vise
nema konsenzusa oko osnovnih vrednosti, ako nema homogenog siste-
ma vrednqiti? Da li je moguée moralno opravdanje nasih postupaka
posle stravicne opustenosti zvezdanog neba, posle smrti Boga? Da li je
moguce moralno opravdanje onih postupaka koji ciljaju na radikalnu
Izmenu sveta? Kjerkegor, Dostojevski, i na njihovom tragu mladi Lukag,
fsu oni mislioci koji su odredili filosofske okvire ove eti¢ke problemati-
e.

Pal Damjan, ¢iji lik se eksplicira ve¢ u prvom poglavlju Paraneze
je stari revolucionar koji je nekada prezirao ispovest kao formu ispolja-
vanja koja sadrzi i previde li¢nog, otkriva svoju individualnost. Njegov
sin, Gabrijel, koji ga napusta je u stvari posinak koga je on usvojio posle
zavrSetka rata i kome nikada nije priznao da je dete njegove ljubavi Ju-
dite i njegovog religioznog prijatelja Ferenca Nadaga. On se seéa njego-
ve mladosti kada je vera predstavljala putokaz njegovom zivotu. Vera
je, kako je mladi Luka¢ primetio, uvek iracionalna u odnosu na ¢ovekov
sopstveni zivot. Ali vera moZe biti i a-hermeneuti¢na, kada paralizuje
razumevanja drugog kada ukida moguénost zajednickog trazenja istine
koja zahteva dijalodki susret subjektivnosti. Sprovoditelj vere naime ski-
da sa sebe ono 3to bi mogao da ulozi u dijalog: svoju subjektivnost. Ov-
de podinje avantura romana, osmisljavanje psihi¢ke-intimne geneze di-
lema Pala Damjana. On prihvata veru koja dozvoljava Zrtvu i kao takva
podaruje formu naspram neizdrzljive kaoti¢nosti Zivota. Mladi Pal
Damjan trazeci apsolut u svetu bez boga i bez homogenizovanog siste-
ma vrednosti podaje se pokretu — partiji. Podati se znaéi odreéi se svoje
individualnosti, utapati se u kolektivni subjekat kao aktuelno ovaploce-
nje svetskoistorijske ideje o spasenju i izbavljenju sveta. Partija omogu-
¢uje dakle racionalizaciju vere. Individum postaje izvrsilac istorijsko-fi-
losofske presude, oslobada se moralnih dilema jer novi svet u istorij-
sko-filosofskom obectanju legitimise njegovo delanje. U aktu prihvata-
nja partije kao ovosvetovnog apsoluta individum bira metaeticku ref-
leksiju, on je sa one strane eticke problematike, jer istorijsko-filosofska
osuda opravdava revolucionarno nasilje. Ovaj metaeti¢ki izbor oprav-
dava pogled koji u drugom ¢oveku ne vidi subjekt, odnosno, kako se u
knjizi kaZe prihvata spas ¢ovecanstva kroz nasilje. Ali, Pal Damjan ni-
kad ne moZe biti siguran da je posredstvom partije i zaista racionalizo-
vao veru i da li prihvatanje spasa kroz nasilje nije tek bezuspesni poku-
3aj spasa od amorfnosti Zivota odnosno bezuspesno traganje za sopstve-
nim spasom kroz nasilje?

Lik Judite, mladalacike ljubavi Pala Damjana, komunisticke tero-
ristkinje ili ako tako hodemo anarhistkinje koja je izvrsavala smrtne
presude nad onim clanovima partije koji su zgresili predstavlja drugi
odgovor u vezi transcendencije naseg sveta. Ona radikalnije predstav-
lja metaeticki put nego Pal Damjan, ona ne priznaje polovicna resenja,
ni dileme koje odvracaju od akcije. Ona je metafizicar akcije. Prikljudu-
je se komunistima zato $to prihvataju spas i izbavljanje sveta putem na-
silja, ali nije zadovoljna moralnom stigmom komunistickih vizija. Za nju
nasilje nije moralna nego egzistencijalna kategorija. Onaj ko shvata na-
silje kao egzistencijalnu kategoriju, odnosno shvata svoju egzistenciju
kao mac koji deli pravdu postavija sebe kao izabranog i predestiranog
da spasava gresno covecanstvo. Individum tada umesto moralnih impe-
rativa sprovodi svoj ssamosvesni« teror. Judita koja deli ljubav izmedu
Ferenca Nadasa I Pala Damjana uprkos svoje radikalnosti ne zanosi se
time da reprezentuje bezliénu, nadindividualnu silu: njeni teroristicki
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akti — akti izvriavanja presude — su odredeni njenom individualnoscu,
Stavise erotskim nabojem njene licnosti.

Lik Ferenca Nadasa predstavlja trecu moguénost videnja sveta.
Zajednicko mu je sa Palom Damjanom traZenje apsoluta, ali nasuprot
njemu ne prihvata mogucénost postojanja ovosvetovnog supstituta tran-
scendentnog Boga, niti postojanje kolektivnog subjekta kao organa rea-
lizacije ideje izbavijenja sveta. Ferencova religiozna recepcija sveta, ne-
giranje spasa kroz nasilje vodi u pasivnost, ali odustajanje od delanja
ne spredava moralne dileme (koje uslovljavaju da Ferenc Nadas jednim
dinom »ukine« pasivnost): za koje stvari smo odgovorni u svetu, u kojoj
meri smo odgovorni za nedinjenje za posledice nasih is¢itavanja? Upra-
vo dekanje, pasivnost moze omoguciti nebrojene grehove.

Pogledajmo sada Vegelov esej Levo od raja spis iz 68 (u knjizi Od-
ricanje i opstojanje) koji u potpunosti otkriva pisca kao neoromantika
romamorala. Pogledajmo Zudnju za romantikom, za duhovnom bor-
bom kao gerilskom sudbinom, molitvu za drustvenim idealima, patos
moralnog idealizma kao i apodiktiéne izjave o tome da mi odgovaramo
i za ono §to nismo uéinili i da uprkos tome $to smo neduzni nosimo u se-
bi ose¢aj krivice. U meduvremenu, ako je i pobledeo patos moralne dik-
cije, ako je i apodikti¢nost prozeta melanholi¢nim — setnim crtama, Ve-
ge%{ne prestaje reflektirati ove postulate, koje na sve nas stavljaju prete-
zak teret.

B F el
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U sredisnjem delu prvog sloja Paraneze Pal Damjan dolazi u No-
vi Sad da izvrsi specijalan zadatak, da spasi nekoliko mladih revolucio-
nara. Sledi njegov postupak ¢ije znadenje nikada nece odgonetnuti: tra-
#i zastitu kod Judite i Ferenca kome ispri¢a svoju nemo¢ da izvrsi zada
tak i da spasi mlade revolucionare. Ferenc preuzima na sebe izvrsava-
nje zadatka, sa religioznog stanovista, prekidanjem pasivnosti preuzi-
ma na sebe greh vréenja nasilja nad drugim. Da li se Pal Damjan obra-
tio Ferencu i Juditi dovode¢i i sebe u iskusenje, traZeci izvesnost svoje
negirane individualnosti ili kako je on verovao posle streljanja Judite,
da je nju i njenog muza Zrivovao ovosvetovnom apsolutu. Metaeticko
merilo delovanja je Zrtva. Putnik meta-istorijskog puta zaista moze reci
zajedno sa Hebelovom Juditom: »Ako je bog izmedu mene i moga dela-
nja, koji je pripojen meni postavio greh — ko sam ja da se izuzmem od
toga«? Ali, kako rekoh, Pal Damjan ne moze biti nikad siguran da je on
dostojanstven.putnik ovog puta..Da li je on poraZen u pogledu zrtvova-
nja svoje individualnosti, Zrtvovao svoje prijatelje radi sebe, upravo radi
svoje sopstvene individualnosti od koje se nikad nije mogao osloditi?
Postavljanjem ovih dilema nastaje transparentnost metaeticke refleksi-
je i individum polako pada u mrak ovozemaljske antinomic¢ne etike.
Amoralnost apsolutne vere biva zamracena skepsom. Pocinje kalvarija
moralnih dilema, kalvarija koja se nikad ne moze okoncati, samorusi-
lagki dijalog duse sa sobom, koji samo smrt moze prekinuti. (Stari Pal
Damjan, koji je nekad prezirao nemir skepse, kritikuje mlade vizionare
koji se sa kritikom odnose prema postojecoj stvarnosti, jer zaboravljaju
skepsu koja rusi diktatorske izvesnosti sveta).

Na kraju, spomenucu dve karakteristi¢ne parafraze u Vegelo-
vom tekstu koje svedode o specificnom primenjivanju citata. Prvi se od-
nosi na Sekspirovog Hamleta. Gabrijel Damjan u jednom ekskluzivnom
klubu pred publikom u kojem sedi i njegov otac glumi najznacajniju
epizodu iz Zivota Pala Damjana, glumi segment iz njegovog zivota od Ci-
je relativnosti i amorfnosti je njegov otac pokusao bezati. Ovaj gest kao
i paraneza koju Pal Damjan cuva upuduje ga snagom bezuslovnog va-
Zenja na njegovu liénost, na teret njegove sopstvenosti i na nemoguc-
nost otelovljenja forme u njegovem zivotu. Junak Duple ekspozicije Jo-
zef Majoros dospevsi u lavirint nihilizma na kraju romana, u bezanju, u
fiziékoj-duhovnoj ekstazi dozivljava zanosni osecaj slobode. Palu Dam-
jan se ne otvara moguénost ovakvog bezanja: njegov melanholi¢ni nihi-
lizam, koji je sada povezan sa haoticnoséu Zivota moze se omediti jedi-
no pomocu smrti. Smrt je za njega izbavljenje — od Zivota.

Druga parafraza se odnosi na pitanje Hebelove Judite. U eseju o
skrivajuéem faustovskom psihogramu, inace pisanom pre Paraneze,
Vegel nagovestava sledece: »ako bog sada izmedu delanja i aktera stav-
Jja izdaju, da li sam onda toliko nevina, da glumedéi neveru izuzmem se-
be od izdaje?« Sta moze Judita da izdaje? U Paranezi se vise puta istice
da bi savremenoj Juditi noz ispao iz ruke, jer ona vide ne moze videti ni
imenovati tiranina, ne moze identifikovati predikat svoje zrtve. Ovde
mogu povuéi poslednju paralelu izmedu Paraneze i Vegelovih eseja:
Avramov noz, veli pisac u prvom eseju istoimene knjige, svedoCi da Av-
ramova vera vise nema §ta da Zrtvuje naspram skepse da bi iskupio se-
be. Sa Avramom je ¢isto nebo i nebeska tisina — sa junacima Paraneze
je pak tisina istorije koja se prostire na sve.

plasticne vatre

dusan patic

DOK GOVORIS O. ..

Mazes se lekom/lakom
mojim-krastaca

Noseéi me oko vrata-amajlija
Kosulju mi zelenu oblaéis
Rapavu sa 5 ruku

Mojim likom okruZila me
OkuZila

Pojila

Popila mi o¢i

Dok govoris o smrti-umirem
Strahom-ispunjavam mrak
Koji se znoji

Znojim se

OkruZen slikama mojim
Likovima

Krvlju koja tece istim putevima
Pogledima $to slepo me traze
Gone

Pamte

Kad prvi je pogled stao u odrazu
Ponavljan

Nestao

U kutiji gde me drzis lekovitog-nakit

Da sujetu ti Zensku vecnu
Penim

PLASTICNE VATRE

Mrtav u ostrvskom karantinu
Nevesta juri preplavljenom stepom
Usamljen/a u celjusti lobanje

A bile su valre
Plasti¢ne vatre
Vrtoglavice

Luce razbijane

O¢i trnule u svetlosti

Recdi su ti boje mojih ociju
Redi-ruke sto vajaju

linije
vrata-vrata

Zapisala si me

Zapisala mi

Beleg na butini

Slala i predvodila jasuéi vukove
u gradu

Klala nemo¢ne i pse

Plela-vir

Krstila me jezerom u Litvi
Sedmim sinom sedmog sina
Crnom maskom krunisala lice
Belim zrnom u oku

Nevesta-vesta-Ne "
Predstavljas sve-Ne
Predstavija mnogo
Kad kradem joj mleko
I prosipam u no¢
u plamen kojim hodam

Do stepa voda
Talase da ogledam

Zube
Neba
Snova u cvetanju

TISINA. FRESKA. GRAD.

Tisina rasuta
Leluja-dim
Noz koji se precuti
1 sanja
Kada prosjak misli
Tisina nas sanja
Peruta
(San je duga/druga knjiga)

Grad koji ocekujem
Koji me ocekuje
Sa istim uglovima

nazivima

ulicama
Istim krovovima
Tisina
Omladena-oglodena
Nadena-sudena
Mirotociva freska-znoj
Koji lizes i trljas
Na dojke koje drazim
I pamtim usnama je kusam
Ne vidim-ogledalo-Ne
Vidi me
Kad odzvanjam prazninom

i sepam
Ploénikom ljudskih ociju
i daha

Bez glasa

KAPIJE. TRAZENJA.

Usnio sam kapiju svaku

I korake iza sena.

Gde traZis tragove I pramenove
snega

Sto prosipam za traZenja tvoja

Piramide stare

S prvim budenjem tope se

Uspomene-stope

U zZdrelu pamcéenje kriju-krila

Mokra u nestajanju

Vidim

Pijes-akvarijum

Oc¢ima me tvoris

Kroz prste bezvetrena propustas
da sipak

Sipku te snezim

Za traZenja nova

UTEHA DRVETA

Ples predugo traje
I prasnici su otrnulf
gladeci
Oziljke dlakavog zraka/zvuka
Jezdim
U Gradu i opet
U njoj neki drugi
grad-miris koji misli
Zovom stobojnih kopita cula
cila
Morska zvezda u otkrivanju

Kad oci i lis¢e trepere
.gajnos'éu pogleda mojih
ujes-vazduh dise-Cujem
Krilima-Sumom
umom sagradicu grad
Gde izgubljeni vrati¢e se kucama
Da vecno na oknima naslonjeni
Obrazima hladnim gledaju jedni dr
Povratke slusace
Kalko kaplje pesak-korak
I lepet-krik
Misledi o zanimljivosti Zivota
noci
U otvaranju i zatvaranju

Gladan sam

Rusim-gradim-rusim
Sve tvorim prevrtljiv-alhemicar
Prevrtljiv-staklo-Ziva-zlato
Gladan koZe godisnjih doba
Utehe drveta

igre
Cveta
U narastanju

90 polja



