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uspeha. Druitveno marginalizovan ovaj »paralelni svet« Zivi od otpada-
ka kulture, ¢eprka po njenom dubristu i potvrduje moguénost jednog
drugadijeg postojanja. Njihova marginalnost istice permanentna egzis-
tencijalna liminalna, neodredena pozicija izrazena sintagmom »negde
izmedue. Za razliku od inicijanata i heroja koji kroz ovu ritualnu fazu
prolaze tokom obrednog procesa, liminalnost je potpuno nezavisno i
trajno obelezje ove kategorije ljudi. U tom smislu se i mogu, kako smat-
ra Viktor Tarner, razumeti neka njihova obelezja karakteristicna i za
inicijante iz liminalne obredne faze kao $to su paradoksalnost, anoma-
lije, ranjivost, prikrivena svetost i mo¢ koja im daje posebno mesto u
drustvenoj zajednici. Navedene pretpostavke ¢ine se posebno relevan-
tnim u kontekstu osvetljavanja egzistencijalne pozicije ubogih, prosja-
ka, sumanutih i drugih »bivsih« pojedinaca koji ¢ine zaseban svet »boz-
jih ljudi«, ¢ije individualne crte kriju surovu egzistencijalnu istinu indi-
vidua u kovitlaci Zivotnih sila. :
Kolektiv je institucijom »bozjeg toveka« zadovoljavao potrebu za
permanentnom neobiénoséu i iracionalnoséu, jer je njegov Zivot pred-
stavljao svojevrsnu inverziju profanih zivotnih i egzistencijalnih vred-
nosti. Taj preokrenuti na¢in uobicajenog egzistiranja odvojen od ostalih
¢lanova zajednice, stvorio je oblik ne-profanog postojanja, koji i implici-
ra status svetog. Nasuprot struktuiranom drustvenom sistemu, »bozji
ljudi« oli¢avaju jedan potpuno drugadiji model postojanja, osloboden
drustvenih stega i socijalne vrednosne hijerarhije. Ovaj model se zasni-
va na principima jednog egalitarnog i slobodnog stanja liminalnog

communitasa. Oni dokazuju zivost utopistickog obrasca drustvene jed-
nakosti ¢ija paradoksalnost implicira svu apsurdnost njenih praktiénih
pretpostavki. U ravni koju ne konstituiu pravila utilitarnosti, njihov zi-
vot je po sebi umetnic¢ko delo, apsurdan i kontradiktoran, ali utoliko po-
treban i neophodan svetu.

Bozji ¢ovek je svojevrstan junak onog neherojskog sveta koji ga
svakodnevno okruzuje svojom profanoscéu. lzrastajuci iz svetovnosti
svoje okoline, on artikulide njenu potrebu za onom drugom i drugadi-
jom realnoSéu koja nosi sva obeleZja neobi¢nog, ¢udnog i neizvesnog.
Svojom fiziékom, socijalnom i psihickom marginalnoséu ocrtavaju mo-
del ljudskog postojanja u permanentnoj liminalnosti. Afirmisué¢i mo-
guénost alternative sveta jednog paralelnog postojanja, oni su prototip
savremenih klo3ara i besprizornih kao vid nove vrste heroizma u da-
naénjim uslovima. Krie¢i uobicajena socijalna pravila, bez uobi¢ajenih
posledica, oni ujedno dokazuju njihovu Zivotnu propustljivost. Njihova
sloboda podinje i zavriava ¢inom dostojnog podnosenja krsta sudbine
koji simbolicki sazima suprotne polove ljudskog iskustva, protivreénos-
ti haosa i reda, moguénosti vrha sa samog dna. Ziveti na margini, na
kraju ne znaéi ne biti u sredistu paznje. Realnost kulture se i ogleda u
delotvornosti principa prelazenja iz sredista ka periferiji, i vra¢anje od
periferije ka centru. Neki od bozjih ljudi, kao na primer Zika Obretko-
vi¢, predstavljaju danas svojevrsnu medijsku atrakciju kojom se, zapra-
vo, polugama kulture sadrzaji njene marginalizovane realnosti ponovo
vracaju u njen tok.

curcicevo slikarstvo

oto tolnai

Evo jednog likovnjaka na koga sam se —
ve¢ na njegovoj prvoj izlozbi, 1969. — kladio.
Na njegovim crtezima, grafickim listovima,
veé tada su se tu i tamo pojavljivale konjske
trke, derby — dZokeji, ali do punog izrazaja
dosli su tek na ovoj poslednjoj izlozbi, na ovim
slikama su se razvili u sredi$nji motiv. Dakle,
nas jezik je, §to se kladenja tice, adekvatan, jer
se i na umetnike kladimo sli¢no kao na konje
— 1 na postojanje boga. . .

Dzokej je nadasve neobi¢no bi¢e. Mnogi
od najslavnijih jos kao mladi postaju samoubi-
ce, poput pesnika; medutim, bilo je i takvih ko-
ji su postigli vise:

»Viljem Mek Klinli iz Ohaja poceo je svoju
karijeru u ¢etrnaestoj godini zivota kao konju-
$ar, prvu pobedu zabelezio je u Jungstaunu.
Spretnom momku predvidali su sjajnu budu¢-
nost. I predvidanja su se obistinila. Medutim,
zbog naglog porasta telesne tezine, momak je
morao da promeni zanimanje. .. i postao
predsednik Sjedinjenih Americkih Drzava. . .i
zauzeo Kubu. . .inekoliko nedelja kasnije po-
stao je Zrtva atentata.«

Da, dzokej je nadasve neobitno bite —
stalno se bori sa svojom telesnom fezinom, kao
maneken ili bokser, mora da bude lagan, mo-
ra naprosto da priraste konju, i u toj borbi
brzo ostari — tac¢nije, izguzva se. Setimo se sa-
mo Hemingvejevih novela, njegovih ostarelih
sportista, otupelih, unakazenih boksera, dzo-
keja. Na ovim figurama se lepo moze zapaziti
kako se haba, kako se prlja ono ruzicasto bla-
to, iz kojeg je covek umesan. Ofuca se njegova
ruzi¢asta boja, ali do kraja ostaje plasti¢no, do
kraja ostaju na tim figurama vidljiva sva ona
pregnuca, sve muke izmedu andela i Zivotinje,
upravo taj napor kojim njihovo andeosko bi¢e
pokusava da se prilepi boZzanskom telu zivoti-
nje.

Ne zavrsava se slucajno ova knjiga (»Konj
i coveks«) iz koje sam prepisao gornji citat, up-
ravo jednom pesmom Agne$a Nemes-Nad:

». . .saginjem se. . .

Obgrlim konju vrat. . .

Jer na kraju ne ostaje nista,

Osim andela i konja. . .«

Ova izlozba je s vise stanovista vazna sta-
nica u opusu Petra Curéica.

Pre svega: pronasao je svoju materiju. Jer,
premda se u svojim crtezima i grafickim listo-
vima ve¢ primakao svom maksimumu, sve vi-
Se se osecalo odsustvo materije — tela. Sada je
pronasao svoju svetlucavu, pastuoznu materi-
ju — ono ofucano ruzicasto blato, iza kojeg na
njegovim platnima sve ¢es¢e puca modra boja
mora.

zbog toga, jer je Curéi¢ zapravo tek sada jed-
nozna¢no objavio da on nije samo jedan ¢ud-
ljiv, manijacki crtac¢, ve¢ umetnik koji teZi pot-
punosti u svakom pogledu.

Nadalje, ova je izlozba vazina stanica i

Mi, koji smo izbliza pratili njegov rad, zna-
li smo i za tu stranu njegovih ambicija, ali pred
sirom publikom to je tek sada postalo eviden-
tno. Naravno, nije samo re¢ o ambiciji, nego i o
pravu. Naime, Curci¢ je dugo, dugo godina
iSao svojim teskim, posebnim putevima. Dok
su drugi bili obuzeti modama, konceptualiz-
mom ili postmodernizmom, dotle je on napre-
dovao u smeru najjaceg otpora, borio se sa slo-
Zenim, gustim, teskim svetom gotovo bez ikak-
vih izgleda.

I sada se pojavio. Sada, kada se u likovnim
umetnostima, i u drugim umetnostima (i ne sa-
mo u umetnostima) sve ugasilo. I tek sada se
vidi koliko su umetni¢ke ili anti-umetnicke
senzacije bile nistavne u odnosu na njegov
svet koji je u stanju da kaZe relevantne stvari o
ljudskom Zivotu i smrti, 0 njegovoj istorijii o is-
toriji njegove umetnosti.

Izdvojimo nekoliko slika.

Najpre onog malog, ostarelog dZokeja ko-
ji, sav zelen u licu, u kaputi¢u boje mrazovca,
oteZao u svojoj nestvarnoj sustini, kao da lebdi
na beloj stolici. A onda ono veliko platno od-
mah u susedstvu, na kojoj pod visokim zidom
zapreke, vidimo konjanika koji se vrti medu
mnostvom senki. Ove dve slike lepo ilustruju
moje uvodne redove. Uski pojas pred zapre-
kom: zona smrti, Nasumice citiram iz poglav-
lja pomenute knjige, koje se odnosi na preska-
kanje prepona:

»U ovom nadmetanju prilikom preskaka-
nja prve zapreke vode¢i konj pada, drugi ¢e da
padne, otprilike trideset konja i jahaca koji se
priblizavaju zaklonjeni visokim Zivicom, ne
mogu videti §ta se deSava s one strane Zivi-
ce. . . S konjem u skoku vise nije moguce izbe-
;’:i one — bilo konje, bilo ljude — koji leze na
ravi.

Sledec¢e godine — 1960. — ministar unut-
radnjih dela Batler prisustvovao je Grand Ne-
Seneluy, tada je palo samo osamnaest konja, od
kojih je samo jedan morao da bude dokrajcen.
Ministar se osobno uverio da su preterane op-
tuzbe udruZenja za zaStitu Zivotinja u vezi s
trkama, po kojima su takmicenja u prepon-
skom jahanju »prave klanices,

Da, Curc¢i¢ev konjanik se vrti pred poput
zida visokom zaprekom, medu senkama konja
i konjanika koje padaju na zid, kao na onom
svetu. To je u stvari trenutak opklade. Jer op-
klade padaju ne samo na konje i konjanike,
vec se i konjanik kladi, i za mene je njegova
opklada prava. Velika Curéi¢eva slika predo-
Ceva onaj trenutak, kada paskalovski covek
odluc¢uje — kada se kladi izmedu nista i boga,
pri éemu i sam moze da se pretvori u nista. Od
svih senki na ovoj slici tesko je razlikovati one
koje ukazuju na nista, od onih koje ukazuju na
boga, na andela, na Zivotinju. . . Ponavljam,
imamo posla s velikom, u svakom pogledu

znacajnom slikom, o kojoj ¢e svakako jos biti
govora.

Ambijent slicne neobicnosti, zasi¢enosti —
sasvim nove dimenzije pokazuju i slike kraljice
na izlozbi pasa i ateljea punog majmuna.

Posebne vrednosti ove izlozbe su Dilinger
I, Pranje i Sumanovié i njegov model. Ove tri
slike su maksimum Curéiéevog zamrienog
sveta, sloZenog opusa: trenuci smrti, pranja le-
$a — i na svojoj prvoj izlozbi je citirao Mante-
nju — koji se veé gotovo poklapaju s trenut-
kom radanja ¢oveka, kog bita od ruZicastog
blata.

U viSe navrata sam veé pisao o tome koli-
ko mi zivo zaokuplja fantaziju odnos obezum-
ljenog Sumanovica, povratnika iz Pariza, pre-
ma svojim bozansko-andeoskim modelima.

urci€ je prvi koji je znao da mi kaZe nesto re-
levantno na tu temu. On bi besumnje umeo da
oZivi i trenutak Sumanoviéevog pogubljenja,
jer oni klarinetisti u modrim uniformama na
slici Kvartet lako mogu da se pretvore u vod
za streljanje. . .

Mozda i najvaznije popriste palanackog
zivljenja je ovakva velika, prazna kafana. Ne-
davno sam u Mohacu kunjao u jednoj takvoj
sobetini — u ¢ijem se sredistu nalazila jedna
harfa. Zaista je neobiéno, razmisljao sam, da u
Mohaéu, bas u Mohacu, ponekad, uvece, svira-
ju na harfi. . .

Sa svojim hladnim, te§kim mermernim te-
lom, presvucenim kao trava zelenom ¢ojom,
bilijardski stolovi predstavljaju osvezavajuce
visoravni u tim sumornim, praznim sobetina-
ma. Curéi¢ je umeo genijalno da uhvati upravo
ovaj momenat. Dakle, ne smatra bitnim samo
istorijsko-umetni¢ku (Venecija, Ucelo itd.) i is-
torijsku dimenziju (na vise slika govori o petro-
varadinskim Sand¢evima, na primer, — sto je
od velike vaZnosti, ali ne bi bilo dobro ako bi
se jednog dana izmetnuo u slikara istorijske
tematike, ¢ak ni ako znamo da on vodi popu-
larnu istorijsku emisiju naseg radija »Novo-
sadske razglednice«) ve¢ i dimenziju svakidas-
njice, zna da se sustinsko i tu moze pokazati:
hlorofil bilijarskog stola moze da zasija kao
punovazno svetiliSte.

A sada iz Topole, Mohaca, iz prazne pala-
nacke kafane, usamljenog bilijarskog stola,
skoknimo na trenutak u Njujork, postoji na
Brodveju jedan odsek, gde se nalaze prodavni-
ce bilijardskih stolova: niz ogromnih, dubokih
salona, s hiljadu novih, novcatih, skupih i jo$
skupljih bilijarskih stolova. Stanovao sam bli-
zu ovom delu Brodveja. I pre no §to sam kre-
nuo na svoje svakodnevno puteSestvije: po
grdnoj utrobi grada, obavezno sam se zaustav-
ljao pred blistavim izlozima ovih salona: zele-
nilo osvezavajuce ¢oje donosilo je tamo dah
Suma, polja — naravno u istom trenu i dah
podzemlja, Dilingera, dakle, opet samo svet
opklada, onaj svet koji je zapravo bio svet i
onog malog, zguzvanog dzokeja: svet smrti i
kladenja. I na ovaj na¢in, otisnuvsi se daleko u
svet nasih motiva, nismo se mnogo udaljili od
Curgi¢evog slikarstva, na neki nadin, vratili
smo se sustini njegove zelene, ruzi¢aste boje:
suétini materije njegove pikture.

S madarskog: Arpad Vicko
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