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biciklisticki ontoloski

poiesis

Svefislav Basara: FAMA O BICIKLISTIMA, -Prosveta h
~Globus«/-Mladost«, Beograd/Zagreb, 1988. R L o

milan orli¢

»Specificno umjetnicka istina, vezana za sam akt stvaranja, moze se nazvati poietickom u izvornom smislu.
Radi se, dakle, o jednoj veritas in essendo, to jest o jednoj ontoloskoj istini.« (Mirko Zurovac)

Knjizevna kritika nikada ne moze celovito
interpretirati knjizevno delo. Stoga u njoj jed-
nako pravo na legitimitet ima i npr. Bata-
jev(ski) antisitematski (haoti¢ni) metod, siste-
matiéni pristupi opisivanju i obja$njavanju
konkretnog ostvarenja u svetlu tradicijskih pa-
rametara, primena eklekticko-kriticke apara-
ture. Otuda, (ne)namerno isticuci jedne a zane-
marujuéi i previdaju¢i druge momente, zada-
tak mozemo smatrati nacelno ispunjenim u
svim izuzev u jednom slucaju. Na nj ukazuje-
mo stihovima Novice Tadiéa: »Seprtlje (u moja
ziva tkanja) analiticke spravice spustajue.

Knjiga Svetislava Basare »Fama o biciklisti-
mas« u okvirima sada ve¢ razudenog prostora
jednog dela novije srpske proze, samosvojno je
pisana po kriterijumima koji se (viSe ili manje
opravdano) u kriticko-teorijskoj sistematizaciji
nazivaju postmodernisti¢kim i koji antimitetic-
kim mimetizmom ispunjavaju »kategoricki im-
perative Viktora Sklovskog: »Samo stvaranje
novih umetnickih formi moze coveku vratiti
dozivljaj sveta, uskrsnuti stvari i utu¢i pesimi-
zame. Naravno, »stvaranje novih formi« u isto-
rijsko-klasifikatoskom smislu vodi zakljugci-
ma razli¢itim od zaklju¢aka strukturalno-ajiali-
tickog tumacenja. Tako je i sa Basarinom »no-
vom formoms«: Ona je, gledano strukturalno-
-analiticki, podavno u neembrionalnom sta-
nju. Tu mozemo priblizno tacno odvojiti, na
jednoj strani, sve Basarine knjige pre »Napuk-
log ogledala« a na drugoj »Napuklo ogledalo-
i »Famu o biciklistima«. Razume se da je raz-
vrstavanje uslovno: u obe grupe nema ni govo-
ra npr. o »automatizovanoj gramatici« onako
kako je shvata Lotman — u pitanju je nastoja-
nje da se »elementi teksta« dezautomatizuju ¢i-
me se postize da se »sama struktura uc¢ini nosi-
ocem informacije«. .. Time je, opet, uslovljena
pojava fabule koja nije ni »tradicionalno« stro-
ga ali ni »avangardno« labava/ ponistena ve¢
je pre modifikovana permanentnim i karakte-
ristiénim esejiziranjem invarijantnih tekstual-
nih jedinica. U tom pogledu, uporednim po-
smatranjem »Prica u nestajanju« i »Fame.. «
uocava se ocigledno opozitno, polarizovano
fabulatino-sizejno pomeranje funkcije teksta.
‘Sa naznadenim je u neposrednoj vezi i filozof-
sko-filozofizuju¢a svest Basarinog iskaznog
subjekta. Ona je usredsredena na groblje knji-
zevnosti i filozofije. . . moderne uopste, sa istim
— borhesov(sk)im — namerama: --Kkrajnja
svrha je estetska recepcija tog medijuma u ko-
joj je »um najvisei atribut knjizevnosti«. (Ova
tvrednja je daleko razumljivija ako se »Fa-
ma. . .« ¢ita uzimajuéi u obzir misaono-estetsko
iskustvo Basarinih eseja, recimo sa stanovista
»Biografije koja ubija«<. Na tom mestu, »estet-
skim optimizmom« upuceni smo na potiranje
u »Fami. ..« pretpostavljenog metafizi¢ko-on-
tickog pesimizma. ..) Jedino u tom, pre zagra-
de izloZzenom znaCenju mogu se reinterpretira-
ti re¢i Ernesta Sabata: »Kod jednog pisca kao
sto je Kafka postoji uvek jedna jedina i opse-
sivna metafizika« tj. »jedna jedina i uzasna
Kafkina avantura«, Basarina avantura je, dak-
le, traganje za knjizevnim moguénostima u fi-
lozofiji i obrnuto, traganje za smislenom, lepo-
tom, na groblju moderne, traganje za lepotom
na groblju razuma kao raz-uma tj. razorenog
uma.

S obzirom na dosada reéeno, nije sporno da
je autor »Fame. . .« operisuci brojnim tehnika-
ma i modelima — sa lakotom vladajuéi episto-
larnom formom, ispisujuci stranice esejizirane
proze, sluze¢i se elementima pseudodetektiv-
ske price itd. — sve stavlja, izrazimo to frazeo-
logijom Kresimira Nemeca »u funkciju jednog

viseg stupnja organizacije«. Nema sumnije, sle-
de¢i gore navedeni skup iskaza, moze se zapa-
ziti da Basara nastavlja putem kojim ide od
»Pri¢a. . .« Jer, uz Sacicu »istomiSljenika« do-
sledno istrajava na radikalnom eksperimentu.
Evo tvrdnje tome u prilog: gotovo celokupni
tehnic¢ki repertoar kojim operise jasno i potpu-
no je izgraden ve¢ u »Kineskom pismu«. Spi-
sak tehnika nije u »fami.. .« pro8iren nego je,
stavide, kvantitativno redukovan. Sa druge
strane, postoje¢e tehnike postedene novator-
ske vehementnosti i prenapregnutih metafik-
cionalnih i autoreferencijalnih egzibicija,
upotrebljene su promisljenije. To bi bila izves-
na Hasanov(sk)a »pozitivna tihost« zrelog Ba-
sare... Zatim, uporno se, iz knjige u knjigu,
suprotstavljajuéi i rugajudi tzv. logici, Basarin
pripovedac definitivno i neopozivo za jedinuy,
»najstvarniju stvarnoste, stvarnost sa ontolos-
kim realitetom, ontoloski utemeljenu, progla-
$ava san. (San, ocito, nije shvaden u skladu sa
doktrinarnim Frojdov(sk)im i, na tom tragu,
Breton(sko)-nadrealistickim odredenjem.) Snu
onostrana stvarnost u pogledu ontolopskog re-
aliteta ima indeks nuliteta. Takvo okruzenje iz
istih razloga je jalovo za evandeoske bicikliste
Ruzinog krsta, tajno bratstvo cija se »aktivnost
odvija u dubokoj konspiraciji sna« i iji je sha-
toloéki naum vaskrsnuce Isto¢nog rimskog
carstva — Nove Vizantije. U paloj stvarnosti
razvija se oivi¢ena istorija (shodno definiciji bi-
tisanja na ivici iz ve¢ pomenutog eseja) i u njoj
je izlozena katastrofi¢na vizija sveta u kojoj,
ipak, postoji izlaz — »ljubav bez subjekta i ob-
jekta, prastanje, lepa apathéia, procisceni eros:
agape«. U vezi sa tim temeljnim pretpostavka-
ma je i koncepcija istorije kao Vavilonske kule,
carstva igre nad igrama (§to je samo parafraza
Propovednikove sentence o »tastini nad tasti-
namas). Iz istih razloga »Fama. ..« je zamislje-
na kao neka vrsta istorijske egezgeze Cija je
kulminaciona pripovedna tacka data u alego-
rezi »Projekat velike ludnice« — ne-sanovne,
lazne stvarnosti. Konacno, prepustajuéi citao-
cu da i sam donese sopstveni sud, valjalo bi jos
skrenuti paznju na sledece: prvo, Basara je u
ovoj knjizi promenio pristup pripovedanju. Na-
ime, iskazni subjekat, do »Fame. . .« najcesce je
§izoidno dihotomiran, c¢ak trihotomiran ili
multipliciran. U poslednjem ostvarenju tog de-
zintegrisanog iskaznog subjekta jo§ »Predgo-
vorom priredivada« potiskuje povlasteni po-
smatraé. Drugo, tesko je poverovati da je Basa-
ra uspeo da se u potpunosti i na najadekvatniji
nad¢in sa¢uva od onoga 5to se podrazumeva
pod izrazom »autorska gluvocas i automaniri-
zam.

sPECAT VAROSI SREMSKOKARLOVACKE«

Obavestavamo Gitaoce i saradnike da ce
se na%*ada »PECAT VAROSI SREMSKOKAR-
LOVACKE- ubuduce dodeljivati za ciklus pesa-
ma objavljen na stranicama éasopisa POLJA.

Po propozicijama konkursa u ebzir dola-
ze autori mladi od 30 godina. 4

Nagradu dodeljuje redakcija ¢asopisa u
saradnji sa »BRANKOVIM KOLOM.. Pored
plakete i novéanog iznosa koji ¢e biti uruceni
septembra. meseca idu¢e godine, dobitnik ¢e
biti predstavljen na manifestaciji pesnicke redi
BRANKOVO KOLO, kao i na stranicama c¢aso-
pisa POLJA., v

" Zainteresovani za konkurs, svoje teksto-
ve mogu slati na adresu: &
T POLJA i postanski fah 220¢
; 21000 Novi Sad #

marginalije
uz slike andrasa siflisa

zoltan sebek:

Slikar Andras Sifli$ je, pre svega, ekspert
za fragmentarno, epizodno, trenutno. U datom
sluc¢aju viSe ceni i najsi¢usniju cesticu stvar-
nosti nego ¢itav svet, ni najsitnije detalje ne
predocava u njihovom definitivnom obli¢ju
vet, skoro po pravilu, u procesu njihovog na-
stajanja. NajéeS¢e u takvom stanju, kada jos
nemaju iza sebe devalviranu proslost, ni
¢vrstu strukturu, niti trajni kontekst — dakle,
u trenucima kada bi se jo§ mogle izroditi u
mnogo §to-§ta, ali i u fazi kada bi se na pola
puta mogle i zapitati, da li uopéte i da postanu
nesto. Pa i kada stvari pod Siflisevom rukom
ipak stignu u jedno diferenciranije stanje u ko-
jem, recimo, poprimaju zivotinjsko ili ljudsko
obli¢je, predasnja dilema se samo donekle mo-
difikuje — sada se postavlja pitanje: da li da
stupe u ovaj, ili u neki sasvim drugi svet? Za
svoj »kontekst« — ukoliko je uopste i dozvolje-
no na taj na¢in oznaciti SifliSeve prostrane,
prazne povrsine — vezuju se, po pravilu, s veo-
ma tanusnim nitima, gréevito zamrsenim, ili
neuroti¢no zategnutim linijama, pa se coveku

Siflis andrag

neprestano namece utisak da je njihovo prisu-
stvo samo privremeno. Tim pre, jer u vec¢ini
slucajeva imamo posla s takvim svetom slika,
koji raspolaze prevashodno centrifugalnim, a
ne centripetalnim silama: dok slika, shodno
otekivanjima, na odredenom nivou okuplja,
organizuje stvari, ona sa mozda jo3 i vedom
snagom nastoji da ih izbaci iz sebe. Sve §to se
u ovom =kontekstu« pojavi, gotovo obavezno
deluje kao da samo prelece preko slike, kao da
je izdaleka baceno ili okadeno da visi ispred
nje, a figure koje se koprcaju na rubovima i u
uglovima slika, kao da nastoje da se iskobelja-
ju iz svega toga, odnosno, kao da samo zaviru-
ju u polje pravih dogadanja.

Ali, ta se zapravo i »dedavac« na SifliSevim
delima? Ako bih tvrdoglavo ostao privrzen to-
boznjem paradoksu, kao $to to ne ¢inim, onda
bih mogao re¢i da se na njima deSavaju
smrtno ozbiljne sitnice. U svakom slucaju, bu-
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