rodu, a ne da od njega izoliran, tjera ga da u jednom trenutku uzvikne svo|
credo: »Vrati se &ovjeku, pjesnitel«. Ponovno se javija Tati-Loutardova iza-
brana pjesnitka figura — antiteza: ofaj nezaposlenog radnika preobrazit ¢e
8e u njegov san:

SAN NEZAPOSLENOG

Oblaci nalikuju rijekama:

Oni protidu, noéu i danju, u koritu plavog neba
Zra&nim putem kojim se i siromah krece

Sto spava u sjeni nekog kamena,

Ptica bez plijena na termitnjaku!

U njegovu snu grad plede s plavkastim krovovima
koji su odbjegli u dim sna.

A vjetar se obrade zviZduéi | ,ne uspijeva

Si¢i kao avion 8to Izgubi kotate

u punom lijetu. . .

No¢ oko njega, hod poput koraka stonoge

Prema vulkanu zore;

A siromah prica novi san

Jedino] nozi leZaja:

»Bit ¢e velike gladl u avijetu,

Tamo, kraj Kumovske slame, vidim Velikog medvjeda
Kako proZdire Bika«,

Jos jednom, u ovoj pjesmi pojavijuju se more, oblaci, vjetar, rijeke,
pa &ak | korito plavog neba, jer je nebo nalik na rijeku, ptice, vulkan zore, sh-
vajuéi se u pjesmu siromaha | bar na trenutak, pretvarajuél njegov Zivot u
san. Samo, siromahu san nije dovoljan. Bunt ve¢ grmi:

BUNT GRMI
Raskinuli smo sa suncem:
U osvit dana ptice odlaze Jedine
Prema breZuljcima | prihvaéaju mu zrake.
8to se dogada? Kakvi glasovi &udni
Rasprskuju tiSinu na &etirl strane grada?
Koja rasa zaboravijena u rubevinama stoljeca
Izbija Iz kr8a gdje bijeda vute #
Travu poput psa do kuénog praga?
Joste |l ikad vidjeli (izvan sezone) da se
Nebo spoji sa zemljom?
A evo, oblaci silaze 8 Brda Sunca
Da obaspu cvije¢em skupinu &to
Ispusta krajevima usana
Krikove o#tre nalik na britke noZeve.
Grad promatra kroz masku zapanjenu
Koratanje onlh &to Zive u u sjenl. Strah osvaja:
| vrijeme se upladi u zvoniku;
&uje se, bjedi, zveckajuci
Broné&anim kolutima oko nogu.
Bunt raste. Bunt grmil.

Postoji golemo pjesnikovo povjerenje u snagu naroda | buduénosti
zemije, pa zato pjesnik moZe zapjevati da njegova zemlja nije nimalo tuZna:

PJESMA
Ali ova zelja nije nimalo tuZna
Uprkos olujnom nebu
$to rarhena jo] prekriva
Tri &etvrtine godine.
Sunce u grlima ptica pjeva
Svjetle pjesme koje zasjenjuju
Najmragnije patnje.
Ali, ova zemlja nije nimalo tuZzna
Jer njena ruka od uranka do sutona vodi
Sunce kojeg sjaj osipa zvijezdama
Lica lijepih Zena.
All ova zemilja nije nimalo siromasna:
Duh predaka bdije pod zemljom
Na tvarima koje jo3 snivaju
U tisuéljetnom tresetu.

Zbirke pjesama. J. — B. Tati-Louterda:

Les poemes de la mer, Yaounde, Ed. Cle, 1968,

Les racines congoisises, Ed. Oswald, Honfleure 1868.

L'snvers du solell, Ed. Oswald, Hofleure 1870.

Les Normes du temps, Ed. du Mont-Noir, Parls 1674.

Les foux de /a p Les N lles Edit| , Daker 1977.

tone srojkdﬁjub{[nnn

238 polja

svetkovina pola
valerija

povodom 30-godiSnjice smrti
(uvod u spoljnje | unutarnju biografiju)

slobodan sv. miletié

»Covekova odlika je svest; a odlika svesti je veZita iscr-
penost, jedno odricanje bez potinka i bez izuzetaka
od sveg $to se u tome javija, ma §ta se pojavilo. Dela-
nje neiscrpno, nezavisno od svojstva kao i od koli¢ine
stvari koje su se Javile | kojim &ovek od duha treba
treba najzad da se svesno svede u jedno neprekidno
odricanje da bude ma Sta«.

(»Uvod u metodu Leonarda da Vin&ija«)

Svaki &ovek kome su drage | plemenite tvarl duha, ima svoju utvaru
Pola Valerija. Svaki pesnik ranoranilac kome je praskozorje prete od sutons-
kog koraka u razmi$ljanje, kadar je da se budi s tim »sobnim duhome« jasnih
| prozra&nih ogiju, boje mora ispod Seta, njegova zavi€aja kojl odavna nase-
lie korzikanski moreplovci, Valerijevi preci, uz domorodne Francuze pri-
morce. Javlja se on svakom zamiljenom duhu koji se naginje nad sobom,
Bitem i Nebitem, sve§&u | svetkovinom Pesme, te nezgasle | neugasie stra-
sti duha, tog »delanja neiscrpnogs«.

Slava njegova duha bila je do kraja prvog svetskog rata neosporna,
njegova smrt posle drugog, oventana nacionalnom Zalo&éu. Ratni dobro-
volici studenti ginuli su sa tek objavijenom svesticom poeme »Mlada
Parka«, skrivenom u gornjem dZepu koporana. A ja sam poznavao neot-
porne Intelektualce sklone duSevnim krizama, kojl su kazne vojne sluZzbe
preboleli jedino zahvaljuju¢l riziku da zarade |os veée, u &itanju njegovih
»Eseja«, na »poZarstvu«. Koje je to »sunce duha« sjalo u njihovoj tmini neda-
leko od smrti | samonestajanja? Da Il je to ono njegovo iskustvo maritimnog
podneblja Seta | Denove gde e provodio svoje prvo detinjstvo (kod maj&ine
plemiéke rodbine), detinjstvo osvedceno jzvornim i umetni¢kim lepotama,
uticajem ranog estetskag vaspitanja, koje je poneo u svoja jutarnja razmis-
ljanja nalik lasnim | o3trim konturama misli-lastavica, a beleZio ih neumorno i
zabeleZlo u 29 (slovima: dvadeset devet) bremenih refleksija pod skromnim
radnim naslovom »Sveske« (objavijene kao faksimil, u redekciji C.N.R.S-a,
Paris 1957 —1961), otpuZivan od knjizevnih &angrizala | mediokriteta za ne-
plodnost? Onde, gde se odigrala prva bitka duhovne identifikacije, onde ¢e
miadié¢ (Imajuéi za sobom veé poznanstvo srodnih dua: zaljubljenika u an-
tiku | erotoioga Pjera Luisa | budu¢eg »davolovog advokata«, miadog nice-
anca | klasi&nog simbolistu Andre Zida), postati po prvi put svestan svoga
»italijanizma« (»Tel Quel« ). Onde uz njegov duh prianja, kao Zilava puza-
vica, strogost oblikovanja renesansnog neimarstva, koja ¢e u Valerijevim
teoretskim spisima postiéi znak jednakosti s metodolodkom jasnoéom. U
Denovi e, najzad, doZiveti i prvo |jubavno razogarenje u no¢i izmedu 4.i5.
oktobra 1892. (»Ja sam izmedu sebe i sebe«), | ova »kriza savesti« podsta-
knuée odluku pesnika (all ne i esejiste), na bezmalo, 25-godidnje cutanje,
odricanje od strasti, na posveéenje sveg bita Inteligenciji. Prikljuduje se
Malarmeu. U ispovesti ovom princu pesnika, koja je, kao retko kad, intimna,
nagnuta nad dudu a ne nad duh, Valeri veli: »Upoznao sam Malarmea posto
sam pretrpeo ve¢ do krajnosti njegov uticaj | u trenutku samom kada sam u
sebi giljotinirao knjizevnost. . . Osecate strast koja moZe da prebiva u mla-
diéu od 22 godine, ludom od protivre&nih Zelja, nesposobnom da ih zabavi;
ljubomornom intelektualno na svaku ideju koja mu se &ini da sadrZi moé i
strogost; zaljubljen ne u dusu veé u duh, i to najrazliitiji, kao $to su drugi u
tela. . .« Valeri ¢e doéi u Pariz, gde zavr8ava prava (1894) | gde, nastanjen
ve¢, podinje ispisivanje prve »sveske« refleksija, koje ée nastaviti, do kraja
¥ivota, svakodnevno, u zoru. Posecuje Malarmea svakog utorka u Valvenu,
pojavljuje se u salonima. U sledece dve godine objavijuje svoja dva remek-
dela: »Uvod u metodu Leonarda da Vin&ija« | »Ve&e s gospodinom Testome.
Potom ide u susret smrti svoga u&itelja, novom dubokom potresu. U posled-
njoj poseti Malarmeu, koju mu je uéinio 14. jula 1898, ovaj mu li&i na mu-
draca koji je »uklopljen u sam smisao Gutljive vasione: tekst sav u jasnosti i
zagonetkama; toliko tragican, toliko bezna&ajan koliko se hoée; koji govori i
koji ne govori; satkan od mnogobrojnih zna&enja; koji obuhvata red i nered;
koji objavljuje boga tako isti moéno kao &to ga odrite; koji sadréi u svojoj
celini, koja se ne da zamisliti, dva doba, a svako od njih je povezano s udalje-
noéu jednog nebeskog tela, koji podseca na najodsudniji, najocigledniji i
neosporan uspeh ljudi, ostvarenje njihovih predvidanja — do sedmog deci-
mala; | koji unidtava tog ¥ivog svedoka, tog oStroumnog posmada, samom
beskorisno&éu ove pobede. . .« (Drugi odlomci o Malarmeu). Sada ¢&ita filo-



sofe i matematidare (Ni&ea i Kantora), posveéuje se matemati&kim studi-
jama redi, pokusava da zasnuje (pismo Furmonu, 1898) nauku: »Arithmetica
universalils«, koja bi se pozabavila »varijacijama o moguéoj sudbini duhov-
nih pojava i njihovom izjedna&avanju u odnosu na odredena stanja«. Nje-
gove sveske su pune opaZanja, razmatranja, formula, crtea. Valeri se Zeni i
Zauzima udobna mesta u privatnim i dr¥avnim institucijama koje mu omogu-
¢uju vazda nezavisnost u njegovom duhovnom radu. Postoje akademik,
predsednik PEN-kluba, najzad profesor na slavnom College de France, gde
odrZava predavanja iz poetike do svoje smrti, 1945. Sahranjen je, ne u Pan-
teonu, kako se moglo ocekivati, ve¢ skromnije, na groblju u Setu, na onom
istom mornarskom groblju opevanom s toliko oduhovljenosti:

»Mrcima skrovitim dobro je u toj zemlji
Koja Ih zgreje i osusi tajnu njinu«.

»0no §to sam najvi$e voleo u njemu bila je ta crta su-
Stinske hotimi¢nosti, ona crta neumoljivosti izraZene
krajnjim savrenstvom dela«.

(O Malarmeu)

Valerijevi prvi stihovi su izlazili sporadi&no, rasuti u malim, retkim &a-
sopisima posvedenih literata, i ove crte ekskluzivnosti, »Adel des Geistes«
(kako je usamljene pustolovine i poduhvate duha imenovaoc Tomas Man),
postace, bar $to se njihove tehnitke reprodukcije tite, stalni znak i njegova
dela. Culan, mnogoznadan, intelektualan, izvestaden u gradenju stiha, naj-
Gedte kratkog, savijenog u sonetnoj formi, njegov pesni&ki idiom pripada
najéesée malarmeovskoj filijaciji simbolizma, posebno njihovih preteta Bod-
lera i Poa. Mestimi¢no nosi i pe¢at mistike, kojom se, kao i Bodler, predaje
lepoti. Za njega, »definicija lepog je laka: ona predstavija o&ajanje, ali
treba blagosloviti ovu vrstu o&ajanja koje vas izviaél iz zablude, | izvodi na
pravi put, — | kako 8to je stari Kornejev Horacije (junak istoimene drame
koji se bori protiv trojice neprijatelja da spase Rim — prim. S.Sv.M.) rekao,
— koje vas pomaZe. ..« | docnije ovog gnostidara priviagi¢e religiozni svet
oblika. U melodramskom baletu »Amfion« (1931) i »Semiramidi« (1934), napi-
sanim za balerinu Idu Rubinstajn po muzici Artura Honegera, i u »Narcisovoj
kantati« liberetu za kompozitorku Zermen Taljafer (1938), pokusava Valer|
narodito da oZivi oblik liturgijske drame. lako, kao ni Zid, nije voleo Vagnera,
tu Nervalovu i Bodlerovu »slabost«, pesniku i kompozitoru »Tanhojzera«
ipak duguje sklonost ka aliteraciji, a §panskom baroku naginjanje koncep-
tizmu. Jod neposredno pre svoje smirti, slavio je Zida kao jedinog prozaistu
kadrog da neguje jezik (njegove lako sro&ene stihove manje je cenio). U Vik-
toru Igou postovao je pesnika koji viada svojom umetno3éu. Pored Malar-
mea, najdublji utisak na njega proizveo je E.A.Po, &iji su »The Poetic Princi-
ple« postali isto tako sredobeZna tatka njegove poetike. Za razliku od Malar-
mea, za koga bi se, da je mogao, svet dao iscrpsti u jednoj Jedinoj knjizi, za
Valerija je poezija sredstvo a ne cilj samoj sebi. U to] ta&ki se razilazi i s Bod-
lerovom senkom koja lebdi nad obojicom. Naro&ito ga je impresionirala
Poova metodi¢nost, koja, hladno sradunavajuéi efekat, &esto proizilazi iz
jedne jedine redi i kao opsednuta odredenim ritmom, na njima gradi lirski
model jezika, upravo ga »fabrikuje«. Valeri o8tro povia&i razliku izmedu do-
Zivijaja i stvaranja pesme. DuZnost pesnika je da u &itaocu izazove poetsko
osecanje; on sam, medutim, ne sme da mu podlegne. Pesnik je mukotrpni
neimar oblikovanja, koji se uglavnom pouzdaje u o&trinu svoga uma i svojih
Gula, kao i u svoju zanatsku vestinu. Oblik je sustina pesnistva, ideje pripa-
daju carstvu proze. Valerijev uzor — pesnik je geometar i arhitekta jezika;
kao svaki umetnik, on se bavi re$enjem strukturalnih zadataka. Valeri, dakle,
odbacuje inspiraciju (mitski »udeo muze«), liriku osedanja, neposrednost |
sadrajnost, da bi sa preciznoéu tragao za potrebnom kombinacijom zna-
Senja | zvu&nog dejstva re&i. Kao najvide predmete svoje umetnosti on ozna-
tava shvatanje | stihovanje tesko iskazivih stvarl, ali pre svega istovremeno
sagledavanje sintakse, harmonije | ideja (problem »&iste poezije«). Maj-
storstvo u oblikovanju misli, intelektualnost na distanci, osobine su koje nje-
gove pesme vode u. »mit rascepa«, Za Valerija je pesma nedovr$eno delo,
koje je posle svog slugajnog objavljivanja podlozno preobrazajima.

U jednom od svojih poslednjih objavijenih spisa, »Pismu - predgo-
voru« upué¢enom ocu Ridou cit. (Marcel Raymond, Paul Valéry et la Tenta-
tion de I'esprit, Nauchatel, 1946), Valeri izjavijuje: »Nikada se nisam pozivao
ni na koga do na moje CISTO JA, pod kojim razumem apsolut svesti, koji je
jedinstvena i jednoobrazna radnja da se automatski oslobodimo od sveg, i
utom sve stoji nasa lignost | sa svojom istorijom, svojim pojedina&nostima,
i_svojim razligitim moéima i &istom uslufnodéu. Ja rado poredim to moje
CISTO JA s onim dragocenim nultim stepenom matemati¢kog pisma (2ero
de ['dcriture mathématique — podvukao S.8v.M.) s kojim se izjedna&ava
svaki algebarski izraz. . . Ovaj nagin videnja mi je u neku ruku konsupstanci-
jalan. On se nameée mome misljenju ve¢ &itavih pola veka. . . « Valeriju se i
s gledidta refleksije i s gledi$ta pevanja &ini da se svemir kao predmet ne da
obujmiti, shvatiti, zamisliti niti imenovati. Jedini stvarni svet je svet koji uokvi-
ruje horizont njegove senzibilnosti, sfera u gijem sredistu on stoji, u kojem
se sve stvari okreéu njemu. Ego ne prestaje da se »upisuje u taj svet«, kako
primec€uje Rejmon, »koji ga vraéa sebi svim poretima; svet koji se obmotava
oko njegovog JA, a ovaj opet odlepljuje da bi se uvio u samom sebi. »Valeri,
uostalom, kao i Bodler (»O isparavanju i usredsredivanju svoga JA. Sve je u
tome.« — »Moje ogoljeno srce«), ispituje mogucnosti sopstvenog subjekta
U odnosu na stvarala&ki proces, s jedne strane, | u odnosu na univerzum, s
druge. Na taj nagin on se, tom potrebom da razmidlja o formama i struktu-
rama i mestu pesnitkog subjekta medu njima, ukljutuje u sasvim savre-
mena istraZivanja, ponudiv&i strukturalistima i »novoj kritici« rukovest sup-
stencijainih pojmova i definicija podobnih novim i najnovijim istraZivanjima.
Prognosti¢ar vi¥e no vidovnjak, on &uva prerogative strogog i umnog analiti-
Cara koji se bavi stvaralaékim procesom kao evolucijom kriti¢kog duha.

Rekli smo da se kao umetnik bavio reSavanjem strukturalnih zada-
taka. Jo$ vi$e od toga. Smatrao je da je podrudje umetnika svet »ornamen-
talnog«. Srodno umetnosti plesa, pesnidtvo obuhvata, po njemu, gistu teles-
nost duha, pokret jezika nalik arabeski, koji postaje sopstveni cilj.

Sligan proces razmisljanja pratimo i u »Eupalinosu ili neimaru« (ovaj
dijalog objavijen je kao popratni tekst za &asopis »Arhitektura« 1921, a
drugo, originalno izdanje doZiveo je 1924) i u eseju »Dusa | ples« (1925) gde
se ona uop$tavaju. Pesnitka dela su veZbe koje se napustaju | mogu zame-
njivati beskrajnim varijantama. Pesnik je klasik onoliko koliko strogo &uva
pravila umetnosti, novator, ukoliko neo&ekivanim vezama regi, ovestalom
jeziku daruje novo blistanje. U samoobogadivanju svesti koja shvata samu
sebe u procesu stvaranja, i u samoj sebi ga odrZava, leZi krajnji cilj pes-
niStva. Mit o Narcisu prevodi se ovde na jezik duha. U svojoj poznoj lirici,
nasuprot Malarmeu, Valeri odbacuje muziku. »Muzika je svemoéna, ona je
breg | more; stih pak je ljudska figura« (pismo Luisu, 1917).

Tek nekoliko decenija po objavijivanju spisa »Uvod u metodu Leo-
narda da Vin&ija« (iz 1895). osvetljava Valeri svoje namera: »Najistinitije, naj-
lignije jedne individue je njegova Moguénost . . . otuda nisam pokuSavao to-
liko da shvatim i opi§em Istorijskog Leonarda, ve¢ mnogo viSe, na SVoj na-
&in, moguénost jednog Leonarda.« Ovde, kao i u njegovim poznijim spi-
sima, Valerijeva namera je bila da ispita zakone duhovne delatnosti i u isti
mah tajanstveno medusobno dejstvo miljenja, &ulnog opaZanja i spoljnog
sveta. Svet postaje mit ljudskog pronalaska. Istorija i filosofija, za Valerija,
antiistorijskog i antifilosofskog mislioca, imaju izvesne vrednosti samo kao
delatnost duha. U spisu »Ve&e s gospodinom Testom« (1896, 1927), Test,
neka vrsta duhovnog nat&oveka otkriéem »zakona na3eg duha« postaje go-
spodar sopstvenog misljenja. Ovaj 40-godi%nji »demon moguénosti« umere-
nim berzanskim $pekulacijama zaraduje za opstanak; da je »pomerio pred-
met svoga tihog posmatranja, a snagu duha primenio protiv sveta: nista mu
ne bi odolelo«|

Krunu Valerijeve poezije, po mnogima, predstavija pesni&ki rad —
poema, »veZba«, kako je autor sam naziva u posveti Andre Zidu »Mlada
parka« 512 stihova superiorne duhovne Igre pesnika transcendentnih ideja
donela je Valeriju posle 25-godi3njeg ¢utanja op&ta priznanja i slavu »nejas-
nog pesnika« koga e univerzitetska kritika »prevoditi« na jezik diskurzivne
poetike. Nastala 1917, pro&irena 1942. »Mlada Parka« predstavija »nastavak«
Malarmeove »Erodijade«, enskog Narcisa, kako ju je videla Malarmeu nena-
klonjena kritika. To je mlada Zena koja se budi u zvezdanoj noéi na moru
mucena zmijskim ujedom Saznanja, shvata svoju dvostruku prirodu i s po-
gledom unazad Zezne za prvobitnom &istotom i jedinstveno3éu; ona se u
praskozorje bori za potvrdenje svoga bitisanja. Tema budenja oZivijava &i-
tavu Valerijevu pesmu. Evo nepotpunog tumadenja, sasvim skraéenog,
kakvo je, otprilike, zabeleZeno u francuskim srednjoskolskim &itankama tri-
desetih | ¢etrdesetih godina kojem se kao »uteha« dodaju Valerijevi redovi o
pesni$tvu;

»Kod pesnika:

Uho govori,

Usta slusaju;

To je razum, budnost, koja Zivot zadinje | sneva;

To je san kojl vidi jasno;
To su slike i utvare koje posmatraju;
To su nedostatak i praznina koji stvaraju«.

(»KnjiZevnost«)

Punu zrelost Valerijeva metafizi€ka poezija potvrduje zbirkom »Cari
ili poeme« (1922, u kojoj se nalazi i antologijska pesma »Mornarsko grob-
lje«). Mladi¢ka seéanja na jufnu obalu Francuske obraslu platanima i pal-
mama, na pojedinosti denovske renesansne arhitekture i Valerijva strast za
blistavo-lomnim vodenim ogledalima Mediterana, njegovo ushi¢enje rumeni-
lom zore, zru u tim pesmama do mita nad raskolom Biéa i Ne-biéa i tajanst-
venim isto&nikom stvaralatke snage i saznanja.

Od 1925 do 1945‘. slede knjige eseja, aforizama, razmatranja, rede
poezije (»Analecta«, »Rhumbs«, »Stihovi | proza«), »Varidté« | —V i dr. Valer|-
jeva dela u dijalo¥koj formi predstavljaju &eZnju za klasiénom formotn Plato-
nove rasprave, »Simposiona« kao uzora. Ona odgovaraju njegovom unutarn-
jem imperativu umovanja. Osim »Eupalinosa« | »Du¥e i plesa«, 1932. je ob-
lavljena »Fiksna ideja«, 1943. »Dijalog o drvetus, gde Lukrecije izgovara
jednu od omiljenih Valerijevih kriti&kih misli: »Autor je skoro nekorisna spo-
redna stvar«, Prosudivanje knjizevnog dela zavisilo je, za Valerija, od pri-
vatne egzistencije autora. Valerijevi radovi iz umetnitke kritike najvise su
zastupljeni u nekoliko puta prosirivanim »Odlomcima o umetnosti (1935/38,
1945). Njegova knjizevna kritika, predavanja, eseji o mitu, pesnistvu, na-
stanku sopstvenih pesama, i njegova antiistorijska zapaZnja o svetskoj poli-
tici, sadrzana su u pet tomova pod naslovom »Variété«, od 1929. do 1944. Tu
se nalaze i ogledi o Paskalu, Stendalu, Malarmeu, Badleru, Nigeu Geteu, Ver-
lenu, Floberu, Volteru, Zidu. Od filosofije je zazirao, iako joj je priznavao
stvaralagku snagu, uzdizanje apstrakcija do alegorija. U Leonardu, kao i u
Geteu, po&tovao je srodni univerzalni duh. Nekoliko, po smrti zavestanih
odiomaka o Faustu (»Moj Faust«) u Valerijevoj interpretaciji &ine od drev-
nog junaka novijeg evropskog mita Proteja Duha koji se kao ovaploéenje
Moguceg oslobada od sopstvenog JA.

Cak i Filip Solers, pisac strukturalisti®ke orijentacije, koji smelo tvrdi
da Valeri »nidta nije razumeo od literature svoga dobas, isto tako mu priz-
naje da je od svih pisaca burfoaske kulture koja se zavr3ava (»od svih pi-
saca iz osnova neo-klasi§nih, sustinski retroaktivnih koji produzuju besko-
nagnu simbolisti¢ku agoniju«) Valeri«, bez sumnje, blo najsvesniji« (svest i
savest &ine jednu reé& u francuskom — prim. S.Sv.M).

»Drugi (2id, Klodel, Aragon, Monterlan, Kami itd.) nisu imali njegovu
inteligenciju«, :

Ipak, &ini mi se da delo Pola Valerija ni izdaleka nije iscrplo upitnike
koje na nj stavljamo, kao ni svi tragovi osve&éene istorije ljudskog duha koji
gazi iz tmine polovi&nih pojmova i ideja na svetlost kontinuiranog saznava-
nja, oklevajué¢i izmedu nistavila i u stvaralatkog dela, duha koji ga je stvorio i
nagacije vremena koja mu vazda preti.
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