nih pisanih dela Maja, naroda, koji je predstavijao jednu od najvecih etnitkih
celina prekolumbovske Amerike. Misti&no zagledani u prostore izvan sopst-
venog sveta, Maje su vezu izmedu realnog | irealnog ispredali u jedinstvenu
stvaraladku viziju uoblitavanu u svim umetni&kim i naucnim delima. Kristali-
zovana u odredene mitske predstave, veza izmedu realnog i irealnog proZi-
mace navedena dela, nastala u okviru tradicije Maja, daju¢i im ujedno i svo-
jevrstan pedat originalnosti. Ezoteri&ni stil i simboli¢an jezik ovih dela, koja
se samo uslovno mogu oznaditi knjiZevnim, ocrtava mistiéni prostor du-
hovne kulture Maja, sublimisan u specifiénu liriénost koja je najizrazenija
upravo u »Gllam Balamu«. BeleZedi usmenu tradiciju $panskom abecedom,
u&eni ljudi Maja su tokom vekova spasavali od zaborava sve ono &to je pred-

stavijalo osnov narodne kulture pre dolaska Zpanskih kolonizatora. Pojedi- .

na&ni zapisi sadrZavali su vrlo raznovrsne oblike narodne tradiclje. Od hrono-
loskih zapisa, dijaloga poglavara, alegorijskih monologa, horoskopa, nacina
radunanja vremena, pa sve do religijskih | svetovnih pri¢a. Dana$nja verzija,
Kkoju je sastavio don Alfredo Barera Vaskes nastala je kao sinteza viSe razli¢i-
tih tekstualnih verzija, obeleZenih prema mestima na kojima je proricac &a-
robnjak ozna¢avamo imenom Gilam. Inade, drugi deo naziva knjige o knji-
gama, re& »balame«, na jeziku Maja, oznad&ava jaguara ili tigra, kao istaknutog
totema ovog naroda, ali isto tako »balam« ozna&ava i ime &uvenog magijs-
kog proroka Cilama, koji je proro¢ki predskazao dolazak $panskih osvajata.

lako se ne moZe precizno reéi od kada se nazivom »Cllam Balam«
oznadava korpus saduvanih tekstova od 16. veka do danas, moZe se konsta-
tovati da knjiga o knjigama, pod ovim imenom, predstavija sintezu tradi-
cijske kulture Maja, nastalu nakon dolaska Spanaca u specifiénim uslovima
tokom dugogodisnjeg procesa razaranja materijaine | duhove kulture indi-
janskih naroda.

Svojevrstan uvod u prorotanske tekstove &ini saZeta hronika naz-
vana »Ma-Ti-Cu«, ‘u kojo] su opisani najvaZniji dogada]i na Jukatanu. Hronolo-
ki, ovi dogadaji se mogu podeliti na one iz vremena pre dolaska Spanaca i
na one iz perioda konkviste. Zna&ajni podaci iz prvog perioda odnose se na
opise migracija koje su prethodile stalnom naseljavanju i razvoju kulturnih
centara | poglavarskih sedista. Ovaj razvoj kulture i drustvenih odnosa kulmi-
nirao je u stvaranju Majapanskog saveza u 13. veku, sklopljenog izmedu ta-
dasnja tri najjada sediSta na poluostrvu Jukatan. Medutim, nakon raspada
ovog saveza dolazi do slabljenja odbrambene moéi Maja, koja se konacno i
slama pred najezdom Tolteka. Uticaj tolte€ke kulture tokom postklasi¢nog
vremena civilizaclje Maja ostao je najizraZeniji u oblasti religijskog Zivota.
Period zapo&et dolaskom Spanaca ispunjen je u hronikama »Ma-Ti-Cu«
,onim dogadajima koji su imali trajne posledice za dalji Zivot | kulturu naroda

aja.

Registrovani dogadaji belezeni su prema kalendaru Maja koji je dosti-
gao ono savrienstvo U hronolodkom kontrolisanju vremena do tada pot-
puno nepoznato u civilizaciji Eovelanstva. Oba hronoloska sjstema, »krat-
Kovremensko« | »dugovremensko« raunanje, bazirana su na ideji i verova-
nju i cikliéno ponavljanje dogadaja. Naime, u proro&anskim tekstovima, za-
stupljenim u drugom delu knjige »Cllam Balam«, IzraZena su predskazanja
buduénosti na osnovu uporedenja pojedinih dogadaja odigranih u odrede-
nim vremenskim ciklusima. Medutim, treba reci | to da je Istorijska situacija
pojedinin meksitkih naroda pre dolaska Spanaca bila identi&na u tolikoj
meri da su pesimistitke vizije proisticale iz same realnosti ondadnjasnjin
drustvenih prilika. Medusobni ratovi | nerodne godine uticali su na to da je
dolazak Spanaca samo ubrzao jednu istorijsku neminovnost,

Poznato po tome &to je tatno prorekio dolazak Spanaca, delo »Cu-
lam Balam« je znatajna kao svojevrsna duhovna Integracija mitske, isto-
rijske, religijske | poetske realnosti jedne civilizacije. Maje su svoju mudrost
iskristalisale u ovu jedinstvenu | snaznu duhovnu poruku, izrazenu intenziv-
nim pesni&kim zanosom &ije re&i dopiru do nas kao odjek poslednjeg krika
titavih narastaja jednog, prema ostvarenima dometima kulture, zaista veli-
kog naroda.

Ovu knjigu je preveo, propratio vrio instruktivnim predgovorom, ob-
jasnjenjima, komentarima | re&nikom najvaZnijih imena i pojmova, Ljubomir
Ristanovi¢.

ZOVEM SE DZON FORD , JA PRAVIM
VESTERNE ,

priredio Slobodan Sijan, Studentski kulturni
centar, Beograd 1981.

Pise: Branislav Svilokos

Sastavija& ove nevelike hrestomatije, Slobodan Sijan, potrudio se da
&itaoca, pre svega, usmeri na postupno upoznavanje li¢nosti i dela velikog
reditelja prilitno mudrom montaZom tekstova koji su u knjigu uvrsceni. Ta-
kode je spretno izvu&en naslov, »Zovem se DZon Ford, ja pravim vesterne«,
koji je, zapravo, jedna Fordova regenica kojom se predstavio &lanovima
ameritkog Udruzenja filmskih reditelja brane¢i kolegu DZoa Menkjeviga od
makartijevski nastrojenog, takode kolege, Sesila De Mila.

Veé posle prvog teksta — »Vesterni DZona Forda, sinopsisi« — koji
je sa&injen po filmografijama Pitera Bogdanovita iz 1968, domaci &italac,
posebno filmski praktiéar, suoti¢e se s dva podatka koji pod naim tmurnim
filmskim nebom deluju gotovo neverovatno. Prvi se odnosi na energiju
ovog stvaraoca Koji je radio nesmanjenim tempom, | na:relativno istom um-
etni&kom nivou, od 1917, kada se pojavio s prvencem »Tornado«, do godina
pred samu smrt, kada se opaka bolest — rak — nije vise mogla, fordovskim
re&nikom re&eno, ignorisati, | kada je veé bio blizu devedesetim. Posle ove
blistave &injenice iz istorije svetske kinematografije uopste, dolazi, nuZno,
poredenje s prilikama u nasem filmu. Ta komparacija e nas dovesti do de-
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primirajuéeg podatka da je Ford samo 1919. snimio vie filmova igrane struk-
ture nego 3to je u prilici da uini zaposleniji jugostovenski filmski reditelj u
celokupnoj svojoj karijerl. (Sliku neée bitnije popraviti ni odnos trajanja tih
Fordovih filmova | vcemenskog normativa koji danas uzimamo kao standard-
nil)

Piter Bogdanovi&, u eseju koji nosi isti naslov kao i knjiga, pokusava
dati svoj subjektivni portret reditelja DZona Forda opisujuéi radni dan snima-
nja filma »Jesen Gejena« (1964), tadnije — samu tehnologiju njegovog rada,
odnos prema saradnicima, problemima, Indijancima iz plemena Nahvao. ..
(On je, inage, zvani&no bio njihov &lan, &ak je imao indijansko ime Natani
Nez — Visoki Vojnikl) Gotovo poboZna tiSina koja se spusta nad Dolinom
spomenika, u kojoj je »Jesen Cejena« snimana, kao | velik broj drugih Fordo-
vih vesterna prekrije ekipu, kada se pronese vest da reditelj stiZe. . . Gotovo
nadrealistiéki zvuci melodije »Slaganje snopova« jedini naruSavaju tu tisinu
— »Uvek mu sviram kad dolazi« — objasnjava »harmonikas« i verni saradnik
Deni BorzidZ. . . | gotovo arogantno dugo 6utanje, uz Ispijanje kafe koju mu
je rekviziter vratolomnom brzinom doneo u dZip. . . Sve to daje osnova pret-
postavci da emo Citati jo§ jedan »amerikim stilom« pisani esej o genijal-
nom americkom filmadziji. Nista, medutim, od toga! Citajusi Bogdanovitev
tekst upoznajemo, doduse, pomalo kontradiktornu i hirovitu li¢nost, 3to
smo na osnovu gledanih filmova mogli i o&ekivati. Medutim, upoznajemo i
jednu izuzetno jednostavnu liEnost, koja je, recimo, u stanju da u pauzi sni-
manja razmilja o umetnicima kao »gradanima drugog reda«, misljenje pre-
poznatljivo na svim meridijanima, &oveka koji najkomplikovanije rediteljske
probleme re3ava, kao | svaki velikan, onim ito se zove »najjednostavnije«.
Ford je, to je u intervjuu s Bogdanovi¢em — »Posao koji treba obaviti« —
jo¥ otitije, bio od onih ljudi kojl vole da se zezajul Zbog toga mu ne treba
zameriti opre&ne izjave o razlozima zbog kojlh se bavi tim posiom. U istom
smislu u prenesenom zna&enju treba shvatiti angaZovanje indijanskih vra-
&eva kao »scenografa«, ukollko se pojavi potreba za snegom koji preko
noéi mora prekritl Fordovu zemlju (tako jo& zovu Dolinu spomenika), ili za
gustom masom oblaka koji &e datl dramatiku nekom totalu. Citava njegova
biografija oscilira u takvim amplitudama da, bez obzira na sve izjave, takav
stil moramo prihvatiti, jednostavno, kao stav prema Zivotu! Kona&no, | sam
Ford to obja3njava objasnjavajudi »kardinalnu i pod&etnitku« gresku preska-
kanja rampe u scenl jurnjave iz wPodtanske kodife~ (1939). Ako je od &etvr-
tog asistenta rekvizitera mogao postati jedan od najve¢ih reditelja »sedme
umetnosti«, zasto ne bi, | uz preskakanja rampe, metodske jedinice films=
kog pravopisa zbog koje studenti akademije gube godinu, »Postanska ko-
&ija« postalo Jedno od najboljih ostvarenja u Istoriji vestern 2anra?!

Ford Je, verovatno, blo nihilista. To mu je | pomoglo da do nivoa umet-
nigkog uzdigne ovaj akcloni Zanr. Medutim, njegov metod rada, u sustini,
jednostavniji je od vecine prose&nih, »komercljalnih« reditelja. O¢it primer
je utroak flimske trake, ko)l danas postaje sve ozbiljniji problem u kinema-
tografijama zemalja koje je ne proizvode. Reditel] reputacije DZona Forda
mogao je sebl dozvolitl da se |Zivljava eksperimentiSudi | »ispucavajuéi« kilo-
metre | kilometre ovog lzuzetno skupog | najosnovnijeg sredstva za realiza-
ciju filma, Kako vidimo | iz Bogdanovitevog oplsa rada u Dolini spomenika i
iz Fordovih Izjava, on to nikada nije &inio. Ta] podatak moZemo povezati s
izuzetnim profesionalizmom ovog reditelja, lli, jo ta&nije, osecanjem profe-
sionalnog postenja koje Je negovao i kojem bl ostao dosledan | u drugoj pro-
fesiji, da se za nju odlutlo, ostao to pozlv rekvizitera, kaskadera, drvosede
ili bilo koji drugi. Fordovi po&ecl su, u stvarl, | prve, maloletne godine filma
koji je tek pokugavao da progovorl. Pri¢ajuéi o svojim ranim vesternima, on
nas dovodi u malo éaknuto vreme pionirake romantike filmskih pri¢a o kau-
bojima, u kojima su kaskaderl aktivnl sudlonicl dogadaja ko]l se umetni&kli
obraduju, legendarni Vajat Erp prepritava stvarni tok obra&una u blizini O.
K. korala, a &asa viskija leti iz ruke izbijena pravim metkom, ispaljenim iz
puske rekvizitera Iza kamere. To su bile godine kada Je Istorlja, onaj njen
deo koji Je sluZio kao tema vesternu, jo& uvek bila isuvi§e bliska da bi se
smela zloupotrebljavati. (Ford izjavljuje da e Pat Garet bio, bezmalo, obi&na
kukavica | da uopéte nije ublo Bilija Kidal Sem Pekimpo, ba& koristeéi le-
gendu o Patu Garetu pravi jedan od uspe#nlijih vesterna »novog vala«!) No,
1o je isto tako bilo | vreme kada su udarani temeljl ne samo vestern filmu,
nego i filmu uop&te. Ova kratka knjizica, koja postize svoju ideju da pokaze
dug Zivot u filmu reditelje DZona Forda, ima to svojstvo dobre knjige da pre-
vazilazi osnovni tematski cllj koji je postavila. Nijé pretenciozno reci da ona
dostiZe nivo istorije filma — u prvom licu Jednine. Premda se tehnologija i
estetika filma razvijaju toliko brzo da Je gotovo nemoguée napisati nesto o
novini a da veé¢ ne bude konstruisano nes&to novije, za nepunu deceniju od
Fordove smrti tedko da bismo zamislill inovaciju koju bi on poZeleo u ne-
kom od svojih dela. On je radio neme filmove. Ozvu&enim i zvuénim filmom
se podeo baviti onda kad se zvuk | pojavio. Sinemaskopa i sinerame se odre-
kao mnogo pre onih koji su verovali da &e wveliko« ili sferiéno platno znaditi
revoluciju kao | pojava tona... lzvesne konstante, ipak, postoje. MoZda
pismo iz Fordovih izjava mogli izvuéi onu koju DZozef Mek Brajd navodi u
%etvrtom delu knjige, »Slaganje snopovas, kojl je neka vrsta posmrtnog
slova velikom reditelju. Ford kaZe: »U filmovima se najbolje stvari dogadaju
sludajnol« Neminovna je asocijacija na wveliGanstveni sludaj« koji afirmise
bard ruskog teatra, K. S. Stanislavski!

Knjiga »Zovem se DZon Ford, ja pravim vesterne« predstavlja jednu
moguéu — litnu — poetiku filma. Ejzenstejn se, verovatno, ne bi sloZio s
mnogim izjavama koje bi nasao u njoj, no, to ne smeta da obojica ostanu u
samom vrhu sedme umetnosti. Zbog toga, ponovimo, dobro je &to se u na-
&im knjizarama pojavio ovaj Inteligentan Sijanov izbor tekstova o DZonu
Fordu. Verovatno bismo to Jos potpunije mogli izraziti poslednjom re&eni-
com iz filma »Covek koji je ubio Liberti Valansa« (1962): »Kad legenda
postane &injenica, stampajte legendu.«




