problem, ali pretpostavlja se da je problem slobode jo¥ vise ontoloski i dub-
lji.

= Mislim da smo se malo udaljili od problema relje, all Istovremeno
smo otvorill Jedno zanimijivo pitanje — to je pitanje reZije I slobode. Koja su
ogranicenja a koje slobode u re2lji kada radite Jedan fiim po svom metodu?
Ne moZe se iskljudivo teoretski
odgovoriti na ovo pitanje. Jer, ako se to pitanje odnosi na moju struku, onda
je o&igledno i sigurno da mi je ograni&en dijapazon. To je nepotrebno reéi.
Zna se u kojoj zemlji radim, za koliko novaca, s kojim ciliem. Ali, o&igledno
postoji jedna stvar — da onaj koji organizuje ima jedan cilj, ili neki cilj Zeli
da postigne ili da dokaZe. Moj cilj je film, ali je svet postao takav da je malo
takvih koji slede neke intelektualne ciljeve. . . Ima malo reditelja koji dozvo-
liavaju publici da slobodno bira i da odbija. Takve reditelje ne volim gledati.
O tome ne bih govorio, posto je to malo duza pri¢a. Da li je sve dozvoljeno
ili ne? Naravno — ne. Ipak, ne odredujem ja uvek, ali je, naravno, sve dozvo-
lieno onda ako reditelj moZe da prisili sebe i svoje drugove da lepo odsvi-
raju, kao na pijaninu, neke misaone probleme. Samo jedno nije dozvoljeno:
da se zbog jednog filma ubije Eovek, Cove&anstvo ima samo jednu najveéu
vrednost — ljudski Zivot. Kada mislim na ubistvo &oveka, onda se podrazu-
meva jedna niZa kategorija agresivnosti. To je teror. lzuzev terora i ubistva,
sve drugo je dozvoljeno. Zelim da sugerifem mojim gledaocima, ako se
radi o mom filmu, da traZe i da nadu slobodan izbor.

e Koje su sve karakteristlie potrebne da bl neko mogac da se bavi
reZijom, da ostvaruje tu kompleksnu umetnost?

— Vi ste postavili idealno pitanje, ali ne postavijate pitanje kako treba
napraviti stru¢njaka koji moZe da napravi film. Danas se ne obraéa velika
paznja na to kako jedan reditelj da pronade sebe. Ako jedan mladi reditelj
traZi sebe, 1o ¢&ini zato da bi imao uspeha. Tu je nagla¥eno ono da u svakom
sludaju ima uspeha, da svim silama postigne uspeh. A kole koje stvaraju
reditelje gube nesto 3to bi se moglo nazvati ciljem. Gube pravac, u stvari.
Ali, naravno, to se da oprostiti U dana3njem svetu, jer dana3nji svet i sam
sebe traZi. To je i tragi¢no, jer moZe da se desi da inteligencija ili poluinteli-
gencija stvori jedan takav staleZ koji ¢e upotrebiti svaki mogudi na&in i
sredstvo da pronade svoje mesto U manipulisanom svetu. Jer, reZija za
mene nije tehnika nego filosofija. Znaé&i, reditelju i njegovim prijateljima —
jer ja ne radim niked sam nego sa saradnicima, a svoje saradnike nazivam
prijateljima — dakle, za mene i za moje prijatelje to je filosofija. Kako napra-
viti takvu $kolu, a unutar nje postaviti jednu filosofiju? Znam da je to i drust-
venim okolnostima posredovano. Kad bi se to desilo u rimskom teatru, ja
bih se plasio da vaspitavam takvu samosvesnu generaciju reditelja. Kada bi
postojali kao takvi, znam da bi izabrali veoma teZak Zivot, da ne bi mogli da
zarade za hleb. Jer svet, naroé&ito svet filma, ne podnosi takvu vrstu redite-
lja. Morale bi da postoje mnoge sreéne okolnosti da bi neko, u takvoj kon-
stelaciji, istinski uspeo. Naravno, to se prvenstverio odnosi na film, jer film,
a | televizija, zahtevaju mnogo novaca. Zato je pozoriste u lak&oj situaciji. U
pozoristu moZe da se napravi ne3to interesantno i posteno s manje novaca.

« Vi upravo radite Jednu predstavu s Katalin Ladik, koja Je Jedinst-
vena licnost u nagem scenskom Zlvotu, rekao bih &ak Intermedijaini glu-
mac; ona od poezlle do scenske poezlje traZl svo] lzraz, narodito u oblast!
performansa. Postavijate monodramu Ota Tolnalla »Bajer aspirin«. Da Il bi-
ste nedto rekll o saradnjl reditelj-glumac?

— Ovo je neobi¢an slu¢aj u mom radu. Prvi put u Zivotu radim s dva
pesnika. Ni jednu jedinu reg, nijedan stih nisam izbacio iz te poeme. Ali, za
to je bila potrebna dozvola pesnika, da izgovorimo svaku re&, da ostane
svaki stih. Jer, najteZe je ostaviti svaki stih. Dakle, to mi je prvi sluéaj u Zi-
votu da sam imao takav odnos po3tovanja prema pesnicima kolegama. U
ovom slu¢aju ne mogu nidta drugo nego da akceptujem taj odnos i saradnju
dvoje pesnika. PomaZem da Ladikova to izrazi. To upravo znadi da ona izra-
Zava | sebe. Na kraju krajeva, oni su duhovno srodni. Ja sebe smatram
skoro prvim krititarem &itave ove igre. Meni ostaje da analiziram tu pesmu,
Jer je to, u stvari, pesma u prozi. Ta analiza nije strukturalno-filosofska nego
test-analiza. Tu ja pomaZem i to je moja uloga. Ja sam to vrlo rado i sa zado-
voljstvom prihvatio zbog prijateljstva s Ladikovom, ali-je to i za mene zada-
tak vrlo neobic¢an, jer raditi samo s jednim glumcem, to je strahovito na-
porno. Skoro nista od rekvizita ne upotrebljavamo. Znagi, za ubedivanje ima-
¢emo samo dva na¢ina — samo Tolnaijev tekst i pojavu Ladikove. Naravno,
to je zadatak koji sam s&m primio, prijateljski zadatak. Ne poritem da jetoi
tehni¢ki problem koji sam dobrovoljno prihvatio. Prijatelji su mi godinama
govorili: »Ti, u stvari, ne zna¥ da napravi$ film, ako nisi u pejza2u, s ko-
njima. . .« |, onda sam sebi postavio zadatak: s pet-Zest glumaca u jednom
studiju napravio sam poslednji film. Tako sam dobrovoljno sebi postavio za-
datak. Verovatno da taj umetni¢ki problem nije interesantan ako &ovek ne
moZe tehnitki da resi stvar. Sama filosofija nije dovoljna. Jednostavno na-
¢elo u nasem zanatu je: forma je bar toliko znacajna kao i filosofija. Neki put
pomisljam &ak da je forma sama filosofija. Taj posledniji film se zove »Srce
tiranina«.

o Kako ¢e se zvati Vasg novl flim, novi projekt na kojem radite?

= Novi film, radiéu novi film... Ali, jo3 ne znam kako &e se zvati.
MoZda ¢e to biti film po Sekspiru. . .

Razgovarao: Radoslav Lazié

bele3ka:

Madarski reZiser Miklod Jan&o (1921) gostovao je nedavno u Novol i
Srpskog narodnog pozorista ostvario Inacenngcilu monojdmrno »Bajer ':splrmuss:,uuﬁ'gl‘:zljj:. :aK::::"r::
Ladik, pesnikinjom i dramskom glumicom. Scenograf ove neobi&ne pozoridne produkcije Ujvidek-
szinhaza (Novosadskog pozorista) bio ie poznati Banovié Tama3, bliski Jantov saradnik u mnogim nji-
hovim zajednitkim filmovima, a saradnik za acenski pokret Jovanka Nikolié.

Susret s Miklodem Jan&om, danas jednim od naejznadajnijih stvaralaca ne samo u madarskom
vet | u evropskom filmu, bio Je osobit | zanimijiv i stoga &to Je Jango reprezant jedne nove intermedi-
Jaine reZije. On s uspehom reira na filmu, u pozoristu i na televiziji.

Filmovi Mikloda Jan&oa danas najbolje svedotGe o poetici madarskog savremenog filma | prika-
Zuju se s velikim uspehom od Holivuda do Pekinga, od Melburna do Stokholma. Podsetimo se samo
nekih nasiov Jangove ki : Bez nade ( é gé , 1965), Eiekitra, jjubavi moja (Szerel-
mem, Elektra, 1974), Zvezde i vojnici (C: k ok, 1967), Nebeska ovca (Egy bérdny, 1970),
gvnlra sam se vratio (Igy jSttem, 1964), Tidina | krik (Csend ds kiditds, 1968), Crveni psaiam (1973) |

R il
s Milo fana

Razg s |e prevodila Katalin Ladik. Tema razgovora je bila ispu-
njena pitanjima o intermedijainoj reiji (ilm, pozoriste, televizije), ali su dodirnute | druge teme, kao
310 je sloboda rediteljskog stvaranja, osvrt na Bitef | aktuelnu predstavu Ota Tolnaija »Bajer aspirin«
© radu reditelja s gl i sledeéim projekai MikloBa Jan&oa, '

UNIVERZALNO U POSEBNOM

-(Razgovor s Evom Ku$ner, predsednikom

Medunarodnog udruZenja za uporednu

knjizevnost)

Profesor Eva Ku3ner (Eva Kushner) predaje uporednu i francusku
knjizevnost na Univerzitetu »Mek Gil« (Mc Gill University) u Montrealu, u
Kanadi. Duze vreme bila je 3ef katedre za francusku knjizevnost, ali posled-
njih godina ne obavlja ovu funkciju. Posvetila se, kako kaZe, nastavi i istraZi-
vatkom radu. Istovremeno, obavlja jednu drugu zna&ajnu duznost: predsed-
nik je Medunarodnog udruZenja za uporednu knjiZevnost, a na to mesto
dosla je posle visegodidnjeg uspesnog rada u ovoj organizaciji.

Autor je vi$e znad&ajnih radova, medu kojima treba istaél njenu knjigu
o Fransoa Morijaku i radove »Prablemi dijaloga u renesansnoj knjizevnosti«,
»0 Montenju«, »Poezija Kvebeka« i druge. Clan je Kanadske akademije
nauka i umetnosti i, istovremeno, Evropske akademije nauka. Njeni radovi
do sada nisu prevodeni na nase jezike.

Nedavno je Eva Ku$ner boravila u Jugoslaviji, gde je — u Beogradu,
Skoplju i Ljubljani — odrZala predavanja i susrela se s jugoslovenskim kom-
paratistima. Tom prilikom odgovorila je i na nekoliko pitanja za na$ &asopis.

= Kakvo je danas stanje uporedne knjizevnosti kod vas u Kanadi i u
svelu.

— Komparativna knjizevnost u Kanadi je mlada disciplina. Krajem
Sezdesetih godina osnovane su prve katedre za uporednu knjizevnost i bilo
ih je tada desetak. Sada je, kao 3to znate, ekspanzija univerziteta zaustav-
liena, pa se ne otvaraju ni novi komparatistitki odseci. To, medutim, ne
znati da se stvari ne kre¢u napred. U Kanadi je sada uporedna knjizevnost
disciplina drugog ili tre¢eg stepena studija, jer se smatra da student ne
moze da zapo&ne studije komparativne literature a da prethodno nije ste-
kao bazu iz dve-tri nacionalne knjizevnosti | odgovaraju¢ih jezika. Kad je reé
0 jezicima, u Kanadi viada uverenje da odredena nacionalna knjizevnost
mora da se proucava na originalnom jeziku, a ne u prevodu. Nastava, istina,
moZe da se izvodi na jeziku univerziteta, ali &itanje, svakako, treba da bude
u originalu.

@ A kako je u ostalim zemljama?

— Za razliku od Kanade, &ini mi se da se na ve¢em broju univerziteta
u SAD uporedna knjizevnost predaje ve¢ na prvom stepenu studija, ali naj-
&edce u sferi engleskog jezika. Znati da se mnogo vi$e rade prevedeni tek-
stovi $to znate menja sustinu komparativnog metoda. Uporedno prou&ava-
nje knjizevnosti na originalnim jezicima prili&no je teko, ali je bolje. Cesto
imate grupu studenata koji ne govore iste jezike. U takvim uslovima proudta-
vanje knjizevnosti je prava borba. Znanje jezika, dakle, po mom misljenu,
osnovni je uslov komparativhog metoda.

= Kakve su, onda, stvarne mogucnosti uporednog proudavanja knji-
Zevnosti?

— Reci €u, najpre, nesto uopsteno o tome. Verujem da savremene
pobude za uporednom knjiZevno3&u nastaju iz potreba da se zamene zasta-
rele studije. Recimo, u tradicionalnom obrazovanju gré&ko-rimska kultura
opredeljivala je obrazovanje mladih. Sada se gré&ki i latinski predaju sve ma-
nje, a umesto ovih jezika i knjizevnosti viSe se prou&avaju civilizacija i isto-
rija. Zato mislim da komparatistika, koja je, uop&te redeno, u svetu na viso-
kom nivou, ima moguénosti da, u izvesnom smislu, bude u centru savreme-
nog humanizma. Jer, studije knjizevnosti u poslednjih pedesetak godina
mnogo su se promenile i obnovile, i mislim da se na svakom odseku nacio-
nalne knjizevnosti te promene osedaju, bilo u nastavi knjizevne istorije, bilo
u knjizevnoj analizi. Izvesno je Ha se sada i na svakom manjem odseku na-
cionalne knjizevnosti sti¢u op&ta teorijska znanja. Tako nastavnici i studenti
razli¢itih nacionalnih knjiZevnosti mogu da razmenjuju iskustva i na izves-
nom broju univerziteta to se i &ini. No, to je samo jedna moguénost. Mi u
Medunarodnom udruZenju nastojimo da afirmidemo i ne&to drugo, a to je,
mislim, sudtina discipline. Nastojimo da afirmiSemo shvatanje da su knji-
Zevni problemi od samog po&etka internacionalni. To nimalo ne oduzima
znataj nacionalnim knjizevnostima. One i dalje ostaju osnova opéte knjizev-
nosti, ali, ako se vi bavite jednim, da kazem, malim problemom, to ne zna&i
da je taj problem beznagajan. Makar on bio i mikro-problem, on se, ipak,
uklapa u jedan &iri sistem i ima, moZda, na drugoj strani sveta neko ko radi
na jednom drugom mikro-problemu, na nekom drugom jeziku, ali koji u knji-
Zevnom sistemu komunicira s onim &to vi radite.

= KaZe se, ipak, da se uporedna knjiZevnost jos nalazi u evropsko-
americkim okvirima, s retkim izuzecima.

— Malopre sam govorila o knjiZevnom sistemu kojem, u sustini, pri-
pada sva knjizevnost. A ako se sva literatura jo nije uklopila u taj sistem,
kako bi to trebalo da bude, ne zna&i da za takvo neito nema i pobuda i da
nema li€nosti koje proSiruju relacije izmedu knjizevnosti. Sada se dogada
mnogo novog. Istina Je da jo3 preoviadavaju relacije Istok-Zapad, u koje,
pre svega, treba da se ubroje odnosi evropsko-ameritke knjizevnosti s knji-
Zevnostima Dalekog istoka. U SAD postoji izvestan broj programa i revija
posvecenih tim problemima. U tim relacijama do sada je preoviadavao evro-
centrizam, ili, ako niSta drugo, Zapad je uZivao izvesnu privilegiju. Sve dos-
kora istraZivanja su se kretala u smislu: taj i taj Evropljanin | zemlje Dalekog
istoka, ili: Vitmen i Japan. S pravom se pitamo za&to je to tako. Sada imamo,
na primer, Afriku. U njoj je knjiZevno stvaraladtvo uskipelo, procvalo, a to
moZe da se kaZe i za nastavu knjizevnosti, mada jo3 ne postoji interafritka
komparatistika kao disciplina. No, bez obzira na to, sigurno je veé postoje
pojedinagne studije. UdruZenje za uporednu knjizevnost ima, na ovom
planu, najmanje jednu stvar da uradi. To je knjiga koja se vec¢ realizuje i koja
¢e uskoro biti u Stampi. Re& je o komparativnoj studiji afritke knjizevnosti
na francuskom i engleskom jeziku. Istina, to ne iscrpljuje problem kompara-
tivne knjizevnosti u Africi, jer treba da se ukljude i ostali jezici, a pojedini
afriki jezici jo§ nisu ni stvorili knjiZevnost u smisiu opsteg izraza. Ali, takve
knjizevnosti ipak postoje, kao &to postoje | fragmentarne komparativne stu-
dije.
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o Znaéi li sve ovo da UdruZenje sada deluje na vise planova?

— UdruZenje je, sasvim sigurno, odsjaj onoga 3to se radi na raznim
svetskim univerzitetima. Postavija se vrio ozblljno pitanje opatosti knjizevno-
sti, postavlja se pitanje baze, to jest programa obrazovanja i nastave. Poku-
%alo se s jednim programom kojl bi obuhvatio dela potevsi od Dalekog
istoka Ili Afrike. Takav program trebalo je da se Izvede na epu, Zanru koji je,
verovatno, najprikladniji za takvo nesto, jer je op3ti, svetski. O tome ce se
jo& govoriti na sledeGem kongresu komparatista u Njujorku. Mi, dakle, zapo-
ginjemo taj program epopejom. A na kongresu u Insbruku, odrzanom ne-
davno, ukljuglli smo u nase programe i studije afrikog romana u svetlu
modernog svetskog romana. Tamo se o uporednoj knjizevnosti zaista govor-
ilo kao o svetskoj knjizevnosti.

o Po vasem midljenju, da Il je zaista mogudée govoriti o knjizevnosti
kao o svetskoj knjiZzevnostl, bez njenih nacionainih okvira?

— Sve zavisl od studenata. Po meni, za osnovno obrazovanje nema
nista bolje od nacionalne knjizevnosti, &iste nacionalne Kknjizevnosti. Nju ni-
posto ne smemo da odbacimo. Ja mnogo verujem u univerzalno u poseb-
nom. Mislim da ukus i smisao za kritiku ne moze da se odvoji izvan obrazo-
vanja na nivou nacionalne literature. Ali, ovo nas ne spretava da slededi ko-
rak prousavanja bude dovodenje u vezu pojedinih knjiZevnosti. Ne vidim ni-
kakvu protivregnost u tome. To potvrduje | vad jugoslovenski primer. Poz-
nato mi je da vi u Jugoslaviji veoma negujete svetsku knjizevnost, ne odba-
cujuéi nacionalne okvire nijedne literature. To su dve stvari koje se dopunja-
vaju.

« Kollko razmeni komparativnih istraZivanja doprinose &asopisi i da .

li tih &asopisa ima dovoljno?

— Ima ih svuda. Poznajem dva veoma znad&ajna u SAD, »Kompara-
tivna Kknjizevnost« | »Komparativne studije knjizevnosti«, $to ne znati da
nema i drugih. To su, pre svega, &asopisi velikih univerziteta. U Kanadi
imamo »Kanadski Sasopis za komparativau knjizevnost«, osnovan pre dese-
tak godina, kojl je, verujem, izdrZao probu. Zna&ajni komparatistitki &aso-
pisi izlaze u SR Nema&ko] | Francuskoj, zatim u Madarskoj, a medu njih ubra-
jam | va8 »Flilologki pregled«. U poslednje vreme dva rumunska vrlo su do-
bra, ali to su samo primer koje navodim nasumice.

= Da i su ti &asoplsi otvoreni? Na primer, da Ii vad kanadski ¢asopis
objavijuje &lanke evropskih autora?

— Svakako. Istina, zbog administrativnih razloga i finansiranja, on je
obavezan da godiSnje objavi jedan odredeni procenat radova kanadskih
autora. Izvan toga on je potpuno otvoren za sve autore, bez obzira na nji-
hovo poreklo. Verujem, manje — vise, da je to slutaj sa svim ostalim &asopi-
sima.

o Da se opet vratimo UdruZenju. Kakvi su nfegovi planovi?

— »Uporedna istorija knjizevnosti evropskih jezika« bi¢e, svakako, '

glavni posao. Ona bl trebalo da olak3a dijalog izmedu istrazivada | peda-
goga, ali da bi ispunila tu misiju, treba da obuhvati zalsta sve evropske knji-
sevnosti, 5to se u nastavi najéedce ne &inl, jer jedan evropski profesor ne
koristi se svim jezicima, pa ni njegova predavanja nisu evropska. Jedan tom
ove istorije ved je objavijen, a treba da ih bude jo3 pet; dakle, pred nama je
veliki posao. U planu je, zatim, »Priru&nik knjiZevne teorije« | studija »Rela-
cije izmedu slovenskih knjizevnosti«. To bi bili najzna&ajniji poslovi ne ratu-
najuéi one tekuce, uobitajene.

o Kakva Je saradnja lzmedu komparatista s Isoka | s8 Zapada?

_ |zvanredna. Verujem da ne postoji nijedna organizacija u kojoj je
ta saradnja tako dobra. To je praksa koja se ve& ukorenila, all, isto tako, i je-
dan skup sli&nih afiniteta, prijateljstva &ak, a sve to doprinosi da se odgovor-
nost pravilno deli, da ustrojstvo Udruzenja bude zaista medunarodno, naro-
&ito kad su u pitanju rukovodece funkcije | izbor Predsednistva.

« Posle ovih »svetskih pitanja«, da se »odmorimo« malo u Kanadi.
Kakvo je danas stanje U knjizevnosti Kvebeka, koja Je nama, Jugoslove-
nima, malo poznata?

— Moglo bl se reci da je knjizevnost Kvebeka u procvatu. Ona, kao
&to znate, postoji odavno, od kada i sam Kvebek, i razvija se sve brZe, naro-
&ito u dvadesetom veku.

« Kakvi su odnosi Kvebek-Francuska na nivou knjizevnosti? Poz-
naju li Francuzi vasu literaturu?

— | oni je poznaju fragmentarno. Pre petnaestak godina dobili smo
»Gonkurovu nagradu«, koja je dodeljena jednom tipiéno kvebekanskom
autoru, ReZanu di Sarmu (Regent du Charme), koji pise kvebekanskim go-
vorom. »Gonkurova nagrada« pripala je jos jednom Kanadaninu iz Akadije,
Antoninu Majeu (Antonine Maillet), za delo koje je pisao u potpunosti narod-
nim francuskim jezikom. Dramaturg Miel Tramble (Michel Trembley) ta-
kode je poznat u Francuskoj, jer je imao dosta uspeha sa svojim komadom

»Svastike«, napisanim 2ualom, najpopularnijim kvebekanskim dijalektom
francuskog. Od pesnika poznatiji su Sami Gardon (Say Gardon), Rina Lanije
(Rina Lanier), objavljeni u popularnoj ediciji, i An Eber (Anne Hebert) i Alen
Granboa (Alen Grabois) iz edicije »pesnici danadnjice«. Francuzima je, ta-
kode, poznat Sansonjer Feliks Lekler (Felix Leclerc).

e Da li je kvebekanska knjizevnost vide vezana za evropsku ili za
americku? : L

— Rekla bih da je viSe naklonjena .ameri&koj, narodito u romanu. La-
tinskoameri&ka knjizevnost takode je poznata i dobro prihvacena u Kve-
beku. :

e Da li su slovenske knjizevnosti poznate, priznate | izuéavane u
Kanadi?

— Poznate su | mnogo se izu¢avaju. Ima veoma jakih odseka za slavi-
sti¢ke studije, ali centar tih odseka naj&esde je ruski jezik i knjizevnost. Ost-
ali slovenski jezicl | knjizevnosti jzutavaju se zavisno od sklonosti i znanja
pojedinih profesora. U principu, to treba da bude ili neki jak univerzitet, kao
u Torontu, ili da podsticaj daje lokalna sklonost, kao u Manitobi.

« Vi ste upudenl u probleme nastave | nauke o knjizevnosti. Gde se
one, po vasem misljenju, nalaze danas, posle svih teorija i pristupa koji su
se javili do sada?

— Prvo 5to mi dolazi na um u vezi s ovim to je jedan izvanredni plura-
lizam. To je ono 3to je izvesno | vidljivo. Cesto se postavljaju pitanja u vezis
istorijom Kknjizevnosti. To ne zna&l da knjizevna istorija nije viSe aktuelna.
Naprotiv, ona se i danas mnogo praktikuje, lako se izugavanje knjizevnosti
sve vise vezuje za tekstualnu analizu i unutra3nji pristup knjizevnom tekstu.
No, to je samo doprinelo da knjizevni istoritari postanu oprezniji i paZljiviji u
analizi. Mislim da od knjizevne istorije moZe da se o&ekuje da bude jo3 kon-
struktivnija u analizi teksta, obraéajuéi, pre svega, paZnju na samo delo.
Sada se, u svetu, nastavi obi¢no pristupa po sistemu sinhronije, ali to ne
znad&i da su dijahrone studije knjizevnosti mrtve. Naprotiv, i one su u vezi sa
sinhronim studijama. Druga stvar je §to se kroz uticaj ruskog formalizma —
nove kritike ili semiotike, javio pokret usmeren na knjizevne specifitnosti.
Zato su sada i knjizevne studije vi3e usmerene na unutradnji pristup knjizev-
nom tekstu, ka njegovim slojevima i unutranjim odnosima. No, to se desto
&ini kao da ostalo ne postoji, kao da imamo neku vrstu okamenjene knjizev-
nosti, bez korena, koji poti¢u iz psihologkih, istorijskih ill ekonomskih okol-
nosti. U tom smislu &ini mi se da je marksistitka estetika iznijansiranija.

, Marksizam sve vise vodi raduna o specifiZnostima estetike knjizevnog dela.
On ne iskljuuje ono $to je izvan teksta, to jest, on polazi od toga da jo sve
to momenat na ko]l treba da se obratl paZnja, a relacije izmedu teksta i hu-
manizma, Koji on nosl u sebl, drugi su vaan momenat. | kad govorim o plu-
ralizmu, hotu da kazem * kako se jedni vezuju za ovaj pristup,
drugi za onaj, a tre€i, opet, za neki drugi. Ja to zovem pluralizmom podsti-
caja.

= Koja je vada uZa specifainost u izudavanju knjizevnosti?

- To je dijalog u 16. veku.

o Zasto bad to?

: — Pre desetak godina, na jednom od redovnih godisnjih kongresa,
Medunarodno udruZenje za francuske studije posvetilo je jedan radni dan
problemu dijaloga. Od mene se trazilo da govorim o dijalogu u 16. veku.
istraZujuci, otkrila sam da je to jedan Zanr, jedna jezi¢ka forma Kkoju su
veoma &esto koristili italijanski humanisti u 15. | dosta &esto, 16. veku, kada
su im se pridruZili i Francuzi. Tako sam se zblizila s ovom temom. Dijaloga
imamo dosta i u antici, tako da moze da se govori o tri tradicije: Platonovoj,
Ciceronovoj i Samozinoj. Osim toga, dijalog je jedan vrlo humanisticki zanr.
Svi najveéi evropski humanistl pill su u neprekidnim razgovorima, dijalo-
zima, kako u svakodnevnom *jvotu, tako i u svom radu. Pitala sam se, kri-
1idki | esteti&ki, zasto toliko dijaloga u tom vremenu. Odgovor je, &ini mi se,
u ginjenici da su se ti ljudi mnogo pavili mi&ljenjima drugih. Postojala je
prava razmena misljenja do istine se dolazilo na taj nagin.

o Znadiyi to da u modernim vremenima preoviadava monolog?

— Problem je malo sloZeniji i ne moZe da se napravi takva podela.
Moderno pokusava da sterilie sifee. To onda nije ni dijalog ni monolog,
veé je to samo tekst koji govori. Ipak, | takva narativnost usmerena je na
neku vrstu dijaloga s &itaocima.

« Da li ste zadovoljni aktivnoSéu jugoslovenskih komparatista?

— Oni su veoma aktivni i njihovi radovi su odli&ni. Cini mi se da u tim
radovima otkrivam dve dimenzije: usmerenost na nacionalnu knjizevnost i
njene relacije s drugima, a to je, kako sam ve¢ rekla, odlika dobrih kompara-
tivnih studija.
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