kritika shvac¢anja
stila u sportu

zlatko susié¢

Problemu stila u sportu, ma koliko se njegovo sagledavanje vise ne
moglo posmatrati kao pionirski zahvat, nije mogudée pristupiti samom primje-
nom teorijskih ili statisticko-emprijskih podataka ste¢enih pri obuhvatanju
stila na drugim relevantnim podrugjima stvaralastva. djelovanija ili izrazava-
nja. Premda su i 1a disparatna, dosad cvladana iskustva punovrijedno dopri-
nijela konstituisanju jedne opéte svijesti o fenomenu stila — jedne filosofije
stila, ukljugujudi i svu njenu pretenziju na op$tost, kao §to to i biva s filosofi-
jama — stil u sportu (kategorija u praksi nepodesno usporediva sa stilom u
knjizevnosti ili stilom namjestaja, na primjer) jo$ ¢eka na svoje blize speci-
fizno teorijsko odredenje.

Nije, naravno, motivacija ovih zabiljezaka da popune tu prazninu. U
stvarnosli, njihova skromna teZnja moZe jedino biti da u svojstvu neformal-
nih polaznih teza, postave nekoliko preliminarnih pitanja, interesantnih za
ocrtavanje okvira samog predmeta i da, samim tim, djeluju izazovno, kao
poziv na osporavanja, doradu i dopunu, i kao podsticaj za odluénije teo-
rijsko pronicanje u taj domen koji, protivrje¢no mjestu koje sport zauzima u
drudtvenom ivotu (kao oblik ispoljavanja grupe i individue), uglavnom nije
na polovima aktivnijeg interesovanja teoretitara kulture ili specijalista iz po-
sebnih oblasti estetike, psihologije. semiologije. .

Vec | sam tekuéi ili specijalisticki govor odraZava teskoéu preciziranja
sadrzaja koncepta stila u sportu Tako se. primjerice, stilovima nazivaju razli-
&ite tehnike plivanja (ledno, prsno. leptir, slobodno ili crawl). skakanja uvis
(trbusno, fostury .. ) ili rvanja (gréko-rimsko ili slobodno). Pri tome se stil
svakog pojedinatnog sportiste percipira unutar preciznih tehni¢kih eleme-
nata realizacije sportskog ¢ina, koji omeduju kategoriju ili disciplinu koja se
i sam naziva stilom. Prodirujuci polje primjene slavne Bifonove (Buffon) for-
mule, prema kojoj je stil &ovjek sadm, mozemo tako govoriti o konkretnim
obiljezjima stila nekog rvada slobodnim stilom, namjerno potencirajuci.
ovim paradoksom rijeci, nepreciznu razudenost semantike termina stil. S
naseg stanovita teznje ka specifikaciji osnovnih pojmova iz oblasti sporta.
danas tako tek sa ¥aljenjem mozemo konstatovati neprilagaodeno primjenji-
vanje naziva stil i na opste oblike kodifikacije odredenih sportskih gestova
ili kategorizaciju nekih sportskih disciplina. Ovo Zaljenje stoji i kad se zna da
su se mnoge nove tehnike izvrdavanja pojedinih sportskih radnji (plivanja,
skakanja uvis itd ) u zatetku vjerovaino mogle okarakterisati kao individu-
alni ili lokalizovani stilski oblici primjene elemenata tehni¢ke evolucije. us-
redsredene na stalno veéu rezultatsku efikasnost, implicite sadrzanu u sva-

koj ideji takmigarske sportske aktivnosti. Posebno bi trebalo osmotriti nadin

na koji nove personalizovane varijacije norme u odgovorima na izazove da-
tih sportskih situacija - &ija je povezanost s osnovnim Zivotnim situacijama
&ovjekovog ovladivanja novim iskustvima ogigledna — od individuaine teh-
nike ili stila postaju sportskom tehnikom u op&tem smislu, kodifikovanom i
kategorizovanom, propracenom i odgovarajuéom pedagogijom. ali i. u
sklopu dijalektike sport/Zivot i unutradnje opte dinamike sporta kao drust-
vene aktivnosti, opet otvorene za stilska variranja i dalja tehni¢ka usavrsava-
nja Istorija plivanja je opisaia kako se je, na primjer, od jedne jedine po-
tetne tehnike, danas stiglo do &etiri institucionalizovana »stila«: evolucija
koja sigurno nije okon&ana. Problem stila u smislu u kojem nas interesuje.
dodirujemo, medutim, tek kad ustanovimo da nastup plivaga koji istodobno
praktikuje vise tehnika (»stilova«) plivanja, u percepciji gledaoca ostvaruje
jedinstven stilski odraz. &tavie, u istoriji sporta bi se mogli naci i primjeri
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sportista koji su se isticali u dvije ili vise zasebnih sportskih grana i za koje
je. pri tom, bila uocljiva odredena stilska invarijabila. Ali zadto i¢i predaleko’
u trazenju primjera, kad i sama savremena stvarnost disciplina kakve su da-
nas petoboj ili desetoboj, nudi u tom pogledu puno mogucnosti za istraZiva-
nja i stjecanje pozitivnih iskustava? Ukratko redeno, prije nego stilovi u
sportu, nas, dakle, ovdje interesuje stil u sportu (stilski odraz ili stilska kon-
stanta), ¢&ije je obecanje jedna od najopipljivijih dimenzija fenomena
sportske predstave, a &ija je realnost izgovor za mnoga, jos od antike potvr-
dena, priblizavanja i sprezanja sporta i umjetnosti. Taj stilski odraz, odnosno
ta stilska konstanta, svojstvene sportu shva¢enom kao oblik izraZavanja. bili
bi izravni predmet stilistike sporta, zamisljene kao interdisciplinarni istraZi-
va&ki poligon, na kojem bi se susretali semiotidari, estetitari, psiholozi, teo-
retidari informacije i komunikacije itd . ..

Prve oznake utemeljenja stilistike sporta mogle bi se postaviti rasvjetlja-
vanjem odnosa suprotstavljanja, prozimanija ili/i meduzavisnosti, uotljivih
izmedu kategorija stila u sportu i tehnike u sportu.

Na prvom nivou analize, onom najpovrénije, moZe se tako dospjeti do
odredene relacije medusobnog iskljuivanja izmedu tih dviju kategorija: isk-
ljutivanja koje smo i mi malo&as sugerisali konstatujuci. na primjeru plivanja
ili rvanja. prosirenje znatenjskog polja termina »stil« i na teren koji. u stvari,
prvenstveno odgovara tehnikama svojstvenim za pojedine kategorije unutar
tih sportova. Medutim, ve¢ i same uslovne, tek operativne definicije tehnike
i stila u sportu koriguju takav njinov odnos, ogranigavajuéi virtuelnost njiho-
vog otvorenog uzajamnog oponiranja. Odredujuci tehniku kao skup sistema-
tizovanih i teoretizovanih prosedea ¢&iji je cilj da obezbijede maksimainu efi-
kasnost sportskog gesta, a stil kao liéni oblik njegovog izvréenja (unutar
date tehnike, dakle), te provjeravajuci takve njihove definicije na primjerima
iz naseg sportskog iskustva, dopiremo i do jednog stanovitog ali nepreciz-
nog polja dodirivanja ova dva koncepta, na kojem je, ako ne neumjesno poi-
stovjetiti stil i tehniku, sasvim tesko razluditi ta je relevantno za jednu, a
§1a za drugu kategoriju. '

Ogigledno je, na primjer, da je gipkost (vitkost), njeno uvjezbavanje i
njeno prilagodeno ispoljavanje, jedan od bitnih tehni¢kih preduslova bavije-
nja gimnastikom, pogotovo $to je ba$ njoj (gipkosti) podredeno dopunsko
oslobadanje potencijala mii¢a, toliko neophodno za izvodenje teskih ta-
&aka na spravama. S druge strane, jednako je o¢igledno da je upravo gip-
kost gimnastitara jedan od klju¢eva estetske atraktivnosti gimnasti¢kog
sporta, koji i kroz sam zvanian naziv svoga najmasovnijeg ogranka (umjet-
nidka gimnastika), najavijuje takvu svoju pretenziju. Komplementarnost naj-
vaznijih tehni&kih i stilskih obiljeZja gimnasti¢kog sporta se tako istice kao
njegova bitna distinktivna dimenzija, na osnovu koje je, u jednoj opstoj klasi-
fikaciji sportova, i moguée podvuci njegovu srodnost s disciplinama kakve
su umjetni&ko klizanje ili skokovi u vodu. Ovdje, u veéoj ili manjoj mjeri. ali
svakako vige nego u drugim sportskim aktivnostima, upravo stil &ini istins-
kog Sampiona, u tom smislu $to tehni¢kim pretpostavkama vrhunskog usp-
jeha moze ovladati vedina takmidara internacionalnog nivoa, dok tek rela-
tivna stilska besprekornost, pri usporedivoj mjeri zastupljenosti tehni¢kih
teSkoca u programu, u stvari odiuguje o pobjedni¢kim mjestima. Predstav-
liena teorijska jednostavnost odnosa izmedu tehnike i stila u umjetni¢kom
klizanju, gubi, medutim, svoju realnost &im se kroz situacije takmicarske
prakse, pokusamo pribliZiti tim dvjema kategorijama u njihovom pojedinac&-
nom i medusobnom funkcionisanju. Uo&ava se, na primjer, da ono 3to se
uobigajeno smatra stilom takmicara, odnosno umjetnickom vrijedno&¢u nje-
gove izvedbe (u kojoj je »stil« svakako bitna komponenta), snazno djeluje
na definisanje prve, u natelu tehni¢ke ocjene, koju sudije daju za tzv. slo-
bodni program u umjetnickom klizanju, i to usprkos postojanju zasebne oc-
jene za »umjetni¢ki dojame«, koja neposredno slijedi. S druge strane, tes-
kocu razlikovanja elemenata stila i tehnike u umjetni¢kom klizanju, potvr-
duje i &injenica da visokoj ocjeni za tehni¢ku vrijednost izvedenog pro-
grama, nadelno odgovara visoka ocjena i za »umjetnicki dojam«, kao da je
»umjetni¢ko« u neku ruku u funkciji tehnitke vrijednosti realizacije klizag-
kog programa.

U stvari, problem korelacije izmedu tehnike i stila u sportovima s izraze-
nijom »umjetni¢kome« vokacijom, moZe se, s oprezom, pribliZiti istoj proble-
matici na polju &ovjekove govorne aktivnosti. Odnosu tehnike i stila u umjet-
niékom klizanju tako bi odgovarao odnos gramatike i stila u prirodnim jezi-
cima: solidarno su bitni za realizaciju izraZajnog &ina i njegovu efikasnost.
Stil je individualna varijanta odgovora na izazov stvaralacke situacije u okvi-
rima ekspresivnih moguénosti, potencijaino sadrzanih u koherenciji teh-
nitko/gramati¢kog kodeksa. Njegovo uoblitavanje i prepoznavanje ostva-
ruje se u punoj zavisnosti od vazecih kulturno-estetskih kanona. Nada per-
cepcija | ocjena stila u fizickoj kulturi, uslovljena je vazec¢im idejama o »lije-
pom« i nskladnome« i vaze¢im predstavama o ljudskom tijelu i njegovoj mor-
fologiji posebno, idejama i predstavama koje se oslanjaju na &itavu jednu
mitologiju, iz koje se pak, primjenjeno na sveukupnost oblasti ljudskog izra-
savanja i djelovanja, projicira tzv. dominantna kultura — odrednica naseg
duhovnog svijeta i nasih filosofskih, eti¢kih, estetskih i drugih vrijednosnih
nazora.

Sasvim je tegko, inate, osloboditi se toga dominantnog shvatanja »lije-
poge« i »skladnog«. Ma koliko bili svjesni teorijske parcijalnosti takvog pri-
laza, ostaje jasno, na primjer, da smo neprekidno duznici uobi¢ajenih stils-
kih kvalifikacija koje, &ak i kod specijalista, odslikavaju vjerovanje da stila
ima jedino u lijepom, usprkos otvorenosti savremene estetike i za ruZno
kao estetiéku kategoriju. Kad god moze biti govora o ruZnom u sportu -
ovdje, naravno, sasvim uslovno manipulisemo tim pojmom - uglavnom se
misli ili na promjene i nesrazmjer tjelesne morfologije. uslovijene bavije-
njem nekim sportovima u savremenim uslovima, ili na apsolutni primat teh-
nike, nad svim drugim obzirima, u realizaciji sportskog gesta, savremeno
uo&ena tendencija u sve veéem broju disciplina. U ovom drugom sluéaju,
tehnika se samo ponekad pojavljuje kao »naruzujuci« faktor, a ta »ruznoca«
sportskog gesta pociva na njegovom poredenju s realnoscu tog istog gesta
u izvansportskim uslovima. Karakteristitan je u tom pogledu primjer sport-
skog hodanja. Njegova visoka »tehnitnost«, posljedica nepromjenjivog tra-
senja efikasnosti, znacajno je, na planu sporta, modifikovala spontanu reali-
zaciju hodanja kao fundamentalne ljudske aktivnosti. »Usiljenost« sport-



skog hodanja, kako su mnogi skloni ocijeniti njegov vizuelni odraz, koja.
uzgred re&eno, ni¢im ne uskra¢uje moguénost donosenja sudova o stilu
svakog pojedinog hoda&a (mada sama disciplina upucuje na pretezno »nee-
stetske« asocijacije), pojavljuje se, dakle, kao opaZaj izrazito »kulturne« pri-
rode, kao izravna posljedica vazeéeg kanona »skladnog«, »dopadljivog« ili
&ak | »prirodnog« — kanona &ija realnost obezbeduje za dominantnu kul-
turu ne samo njen kvalifikativ »dominantna«, nego uop$te i samo njeno ime
wkulture«. O kulturi se na¢elno i moZe govoriti zahvaljujuéi kanonima u ko-
jima se prepoznaju njeni podanici. Sli¢no je i sa stilom: njegova »produk-
cija«, a zatim i njegova percepcija, u sportu vjerovatno manje nego u dru-
gim oblastima, umnogome su podredeni kulturi datog etni¢kog, epohalnog,
drustveno-politickog ili klasnog okvira.

Stil u sportskom hodanju, kao uostalom i u drugim sportovima u kojima
nije presudna subjektivna ocjena sudija, nego se efikasnost izrazava para-
metrima vremena, odstojanja, visine, brzine, broja golova ili pogodaka. . .
manje je relevantna kategorija. Suprotno disciplinama s evidentnom ili ogla-
fenom »umjetni¢kome« dimenzijom, kojima pored gimnastike, umjetnitkog
klizanja i skokova u vodu, moZemo pribliZiti i skijaske skokove, skijanje na
vodi i neke aspekte konjitkog sporta — stil u tim sportskim aktivnostima
nije u sluzbi neposredne rezultatske efikasnosti, nego je sastavni dic jedne
sire i opétije efikasnosti sportskog spektakla u cjelini, na &ijem nivou je, po-
red bitnog pitanja »koliko?«, zna&ajno i pitanje »kako?«.

Ovdje se, medutim, ne moZemo posebno baviti stanovitom estetskom
funkcijom sportske predstave kao manifestacije kulturno-umjetnicke vrste
&ija su obilje2ja, u svojim najgrubljim odrednicama, usporediva s izvjesnim
obiljezjima scenskih umjetnosti. Stil akterd - stil pojedina&nih takmicara
kao i, zasto ne?, stil svake od angaZovanih ekipa — ovdje je samo jedan od
kljueva atraktivnosti sportske priredbe, jedan od brojnih, tesko izdvojivih
elemenata estetskog zraenja sportskog spektakla.

Vratimo se, radije, jednom posljednjem, ovog puta konkretnom prim-
jeru, vezi izmedu personalizovanog stilskog efekta i neposredne rezultatske
sportske efikasnosti. Kao 3to ¢emo dalje vidjeti, taj primjer jasno ukazuje
na to da se, u sportskim disciplinama koje ne sadrie zasebne ocjene za
estetsku vrijednost ili umjetniéki dojam, teZnja za stilskim savrSenstvom, u
stvari, pojavijuje kao sinonim teZnje za tehni¢kim savrSenstvom, ma koliko
se, s druge strane, moglo pokazati kako je takva tendencija istovremeno i
naginjanje ka depersonalizaciji (neki su &ak skloni reci: robotizaciji, stils-
kom osiromadenju, dakle) sportskog gesta u uslovima i na nivou tzv. vrhuns-
kog sporta.

Upuéenim sudionicima utrke u spustu za muskarce na Zimskim olim-
pijskim igrama u Insbruku 1976. god. nije promaklo specifi¢éno suparnistvo
dva glavna favorita takmi¢enja — Svajcarca Bernarda Rusija (B. Russi) i Aus-
trijanca Franca Klamera (F. Klammer). Bilo je u toj prilici posrijedi i vise od
obiénog nadmetanja za pobjedni¢ko mjesto izmedu dva u prognozama pri-
blizno ravnopravna skijasa; radilo se tu, u stvari, pri jednakom stepenu prim-
jene najsavremenijih elemenata nau¢no-tehnolo$ke evolucije sportske
opreme, o suprotstavljanju dva zasebna nacina skijanja, dva razli¢ita post-
upka u trazenju brzine i »kliznosti«, dva specifi¢na prilaza teSko¢ama staza.
Struéna literatura je o tom duelu zabiljeZila slijedece: »savr8enog stilistu«
Rusija (drugim rije¢ima: neprikosnovenog tehni¢ara — u smislu besprekor-
nog vladanja svim premisama vrhunske smucarske tehnike), nadvisio je »ne-
elegantni«, nepredvidljivi Klamer, dovodeci tako pod znak pitanja koncept
»&iste tehnike«, shvaéen kao ideal kojem tako reéi linearno tezi evolucija
vrhunske sportske djelatnosti. Na Klamerovo iznenadujucée i originalno privi-
legovanje »rada nogu«, radi $to potpunijeg amortizovanja neravnina na
stazi, a na $tetu savr§ene aerodinamiéne linije koja je bila osnovni postulat
onovremene tehnike brzinskog skijanja, gledalo se kao na svojevrsno od-
sustvo stila, kad se veé, s obzirom na Klamerovu rezultatsku efikasnost, nije
mogla osporiti njegova »tehniénost«,

| u ovom primjeru ostaje nerazrijesena ista dilema (stil ili tehnika?) koja
nas je zaokupljala od samog pogetka ovog napisa. Ono $to nam se ¢ini jas-
nim, nad serijom fotografija snimljenih pri prolasku Rusija i Klamera na istim
tedkim mjestima tokom pomenutog olimpojskog spusta (fotografija objavije-
nih u ondasnjem broju stru¢nog francuskog ¢asopisa Education physique
et sport), jest evidentna razli¢itost i tehni¢kog nivoa i stilsko-estetskog
efekta izmedu posmatranih smucara. Rusijevom aerodinamizmu, istovre-
meno i na tehni¢kom i na stilskom planu (jer se aerodinami¢na linija simul-
tano osjeéa i kao egzaktni fizitki podatak i kao formalna, vizuelna impresija
s odredenim estetskim odrazom), odgovara Klamerova tehnicka »opuste-
nost«, odnosno stilska »ne-elegancija«.

Evo, konaéno, iz prethodnih razmatranja, nekoliko prvih pitanja, koja bi.
svako ponaosob, mogla zavrijediti status radnih hipoteza u daljim razmatra-
njima iste problematike.

1. Kako sistematizovati elemente evidentne impliciranosti kategorija
stila i tehnike u sportu?

2. Moze |i se, eventualno, stil u sportu posmatrati kao prost podrazdijel
jedne globalnije i za veéinu disciplina releventnije kategorije, koja bi bila
sportska tehnika u Sirem smislu? Stil bi se u tom slu¢aju shvacao kao u
sluzbi neposredne sportske efikasnosti, ¢ime, doduse, ne bi bila uskra¢ena
moguénost naporedne, ali samo sporedne, analize njegovih pojavnih formal-
nih, estetskih oznaka.

3. Moze li se, moZda, problemu i drugadije pristupiti: formulisati i teorij-
ski poduprijeti teza da su tehnika i stil u sportu samo dva lica ili dva nivoa
iste realnosti, koja odgovaraju razli¢itim aspektima posmatranja, kao $to na
primjer isti pisani tekst moZe podnijeti vise nazavisnih analiza, izmedu kojih
i stilsku? Po ovom pitanju bi se moglo otiéi jo§ dalje: pokusati pokazati da
je sportski stil, u stvari, kategorija opstija od kategorije sportske tehnike, u
tom smislu $to bi se utvrdilo da viadanje odredenom tehnikom dijelom ulazi
u stilski efekat koji karakterise sportski nastup jednog takmicara. Ovakvo bi
se videnje vjerovatno moglo punovrijedno opravdati za sportove s izrazitom
»umjetni¢kom vokacijom«, o kojima smo naprijed malo govorili.

4. Na kraju, ako za stil u sportu izborimo puno »pravo gradanstvas.
kako izlugiti i koje su to njegove minimalne jedinice ili dovoljna distinktivna
obiljezja?

roman polja

mimezis
mimezis
romana (IV)

ili radanje romana u nekoliko nastavaka
s dve ruke

od petrinovi¢a i pisareva

PRVI PUT PRVA PRAVA GLAVA (ali ne i posled-
nji) koja sadrZi razglabanje, na nekoliko stranica, o
svrhovitosti kuée i njene unutrasnjosti na sveu-
kupno odgajanje i vaspitanje miladog, novorodenog
junaka, uz predocavanje neZeljenih posledica, bez
preteranosti, bez normativnosti i bez tako, pone-
kad, ruZne eksplikativnosti.

Opaska: hitro, besumnim i nec¢ujnim koracima pri-
blizila se prva glava razjasnjenja | razresenja; mu-
can i podao je prepad obeleZen nesnalaZenjem i
davijenjem u kandZama muklosti i iznenadenja.
Predstoji: vrludanje izmedu pitanfa na koje ne
postoje odgovori, otkrivanje neslucenih izlaza, izna-
laZenje pravovremenih resenja, plivanje po mapi
neobeleZenosti, vadenje bisera iz dubine, opasni
noéni pohod, tanani zracak svetlosti i let krhkih
krila pod vrelim suncem.

Junak (velika junacdina tatina i mamina) je u kuci.
okruZen bezbednos$déu, opasan pojasima tihe moci,
a pisci nisu uspeli pogledati najmanji detalj. nisu
uspeli videti nijednu Saru tepiha (ima li ga?). citaoci
ne znaju (zar je to njihova greska?) kako izgleda
unutrasnja dekoracija (a tako su radoznali, tako bi
rado zvirnuli kroz kljudaonicu). Citaode vrli, ne po-
ri¢i, znaju tebe Petrinovic¢ i Pisarev, ti bi rado saz-
nao ko je taj junak, ko su mu roditelji, kakvo mu je
poreklo, je li bogat, ako nije bogat je li lep, ako nije
fep je Ii ima lepu Zenu, kako se obladi, koliko nosi
para u levom dZepu a koliko u desnom i slicne
stvari. lzuzetniji ¢itaoci, oni pravi knjigogutadi, s is-
konskom dusom sobara i pronicljivoséu domo-ana-
liticara, moraju zapitati: Jesu li sobe velike? MoZda
su neosvetljene? Sigurno su memijive? Postoji li
uopste nesto sto je nalik sobama? Gde je tavan?

Da Ii je zakréen starudijama? Svakako da je pre-
pun miseva koji nodu tiho grickaju stari papir i uni-
Stavaju knjige? MoZda je isprepleten paucinom
Pojavijuje li se na tavanu ponocna avet | plasi ju-
naka? Verovatno da je namestaj starinski i u jed-
nom tonu? UZiva li junak okruZen bogatstvom udob -
nosti? Spava li na mekim dusecima? To je kutak ti-
hog zadovoljstva? Postoji li kuhinja? A u podrumu
mrak i tri bureta s dobrom rakijom? MoZda vino? A
moZda samo istruleli krompir i dve izbuljene Zabe?
I tri babe? To je pet jabuka? (dve babe + Iri Zabe
= pet jabuka) MoZda junak poseduje kavez s papa-
gajem pa ga lepo uci pricati? (miki ka2i sve lepo
koga treba poslati u)

Moguénost nadgradnje je ogromna | spasonosno
redenje se ukazuje na izvesenoj tablici

DOME SLATK! DOME

Kuca jedna kroz koju sam idem zovuci

Jedno ime koje mi tisina i zidovi vracaju

Cudna jedna kuca koja boravi u mom glasu

| koju nastanjuje vetar.

Kuda mora biti zbir Sarenih slika i nanos mutnih
predstava koje junaku daju osnove ili iluzije stabil-
nosti, bahate i nepotvrdene sigurnosti. Kuca je nje-
gov jedini topli kut u svetu, prviijedinstveni svemit
sveobuhvatno dvrsto utemelfeno postojanje i opsta
janje.

KaZem majko moja. A na tebe mislim, o Kuco!

Kuéo lepih tajanstvenih leta mog detinjstva

Treba znati da je kuca u njegovom Zivotu odstra
nila neizvesnosti, u izobilju pruZila svoje savete kon
tinuiteta, bez nje ne bi postao junak (velika juna
&ina, mamino i tatino junacko pilence). Ona ga podr
Zava kroz oluje neba i nepogode Zivota. Ona je telo
i dusa. Ona je prvi junakov svet.
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