U meduvremenu

Marginalije s 27. jugoslovenskih pozori$nih igara
LISTAJUCI POZORISTE

Pise: Svetislav Jovanov

»Praznim prostorom« (Empty space) jugoslovenskog pozorista posled-
njih nekoliko godina kruzi gotovo aksiomatizovana krilatica o antagonizmu
»literarnog« i onog suprotnog-valjda gestualnog, ili »antiliterarnog« — mo-
dela pozori$ta. Prihvatanje takve krilatice kao operativnog termina i univer-
zalne po$tapalice u analiziranju, kalsifikaciji, pa i vrednovanju pojedinih po-
zorinih projekata i Sirih pozorisnih tendencija, odrazava, dabome, jo$ je-
dan aspekt nerazvijenosti, uskosti i iskljugivosti naseg »pozorisnog mislje-
nja« — prisutniji, mora se priznati, u krugovima pozorisnih uprava, umetnic-
kih direktora, krugovima kriti¢ara i »teatrologa«, nego u koncepcijama i ost-
varenjima nasih najznadajnih prakti¢ara (pre svega reditelja).

U pomenutom kontekstu, najnovije, Dvadeset sedme jugoslovenske
pozoriéne igre, odrzane od 26. maja do 5. juna u Novom Sadu, pokazale su,
prezentiranjem nekolicine predstava s istrazivatkim ambicijama na planu
odnosa literarni predloZak-predstava, neutemeljenost i perifernost nazna-
&ene suprotnosti«; naime, njihov repertoar pruzio nam je najmanje dva zna-
&ajna dokaza u prilog tvrdnji da osnovna razmena »znakovne energije«, 0s-
novni uslov za pozoridnu komunikaciju (posredstvom strukture predstave)
ne zavisi od opredeljenja "za ili protiv literature (dramske)*, ve¢ od opravda-
nosti i autonomnosti dramatursko-rediteljskog koncepta uprizoritelja, koji
treba da omoguc¢i intermedijalni »prenos« znakovnog i znac¢enjskog potenci-
jala — i predlo$ka i rediteljske vizije. Da sve bude jo§ ubedljivije i (na srecu)
jos sloZenije, reé je o dva pozorina projekta, uobli¢ena na osnovu (stvarno
ili prividno) klasi¢nih proznih predloZaka: radi se o predstavama »Dundo
Maroje« Marina Drzic¢a, u reZiji Ivice Kun&evica i izvodenju ansambla Hrvats-
kog narodnog kazali$ta iz Zagreba i »Koredpodencija« (po poglavljima iz
Setvrtog toma romana Borislava Pekica »Zlatno runo« adaptirao Borislav
Mihajlovié-Mihiz) u reziji Arsenija Jovanovic¢a i izvodenju ansambla »Ateljea
212« iz Beograda.

Zivot i smrt renesanse:

»Blud, blud; veg&ito rat i blud; niSta drugo nije u modi. Ognjeni davo
neka ih sve odnese!«

(Viljem Sekspir: »Troil i Kresida«)

»Covek je u formu, zmija je u pratiku. Grij zmiju da te uije, pratika njim
da te otruje«,

(Drzi¢: »Dundo Maroje«)

Opredeljujuci se za »otvorenu« (izvornu) varijantu Drzi¢evog komedio-
grafskog remek-dela, lvica Kundevi¢ &ini prvi korak u pravcu »barokizacije«
renesanse, tacnije, u pravcu relativizacife njoj primernog »horizonta slo-
bode«. Kun&evi¢evo vodenje »Dunda Maroja« karakterise se previag¢u sin-
tagmi koje, stilski i znagenjski, pripadaju oblasti »mra¢ne komdeije«: inici-
jalna sugestija koja napominje ovakav izbor svakako je pretvaranje teze o
univerzalnosti i univerzalnoj promeljivosti ljudske prirode (»&ovek je univer-
zume«) u stav o sposobnosti iste da univerzalno manipulise (i, naravno, bude
univerzalno manipulisana). Na planu motivacije, Kuncevi¢eva teza se konkre-
tizuje kroz prizore-fragmente sveta kao univerzalne trgovine: novac je katali-
zator predrasuda, zaslepljenosti, oznaka relativnosti (i nistavnosti) emocio-
nalnih naboja, figura zamenljivosti, dakle obezlicenja svih vrednosti. U ovom
svetlu kafkijanski racionalizovane motivacije, erotsko-gastronomska razuz-
danost DrZi¢eve intrige postaje plodno tle za oblikovanje farsiéne intonacije
prizora i grotesknog profila likova, pre svega Pometa, Uga Tudeska i Trip-
Ceta.

Kunéeviéev Pomet (u tumadenju Mustafe Nadarevi¢a) transformise se
u luku od prevejanog »zanija« renesansnog visestrukog zapleta do frustrira-
nog histriona sa hiljadu lica ($to ¢e reci — bez lica), od kojih nijedno nije u
stanju da se suodi s istinskom realno$éu koja predstavlja polje intrige. Po-

_met poseduje svest o apsolutnoj promenljivosti te konkretne stvarnosti, pro-
menljivosti koju Kuncevié¢ sugeri$e nenormalnim umnozavanjem ni-
voa intrige; buduci univerzalno izmenljiva, stvarnost je nestvarna, apsurdna.
Na.ovom stupnju se sustinski transformisu ne samo znadenja, ve¢ i forme
Drzicevog komediografskog modela. Trazeéi utodiste izvan manipulisane
stvarnosti. Pomet se opredeljuje za carstvo Igre, histrionstva; Kundéeviéeva
bitna inovacija sastoji se u eksplicithom pokazivanju sustinSkog rascepa
izmedu manipulisane stvarnosti | beznadeZne Igre. Oba totaliteta su laZna,
rascep je jedino istinit i nepobitan.

»| hleb ceo i pas nahranjen«:

U segmentu zamadne epske strukture »Zlatnog runa«, nazvanom »Tef-
ter ufvare trece: Profiti Kir-Simeona Njegovana«, Borislav Peki¢ razgranava
— kroz briljantnu primenu najraznorodnijih metoda i prosedea moderne
proze - stav o sustinskoj koliziji sveopste (objektivne, socijalno-paliticke)
istorije, s istorijom pojedinca kumulisanom u trajanje roda (genosa). Visez-
naénost Peki¢eve imaginacije razotkriva, istovremeno, i unutrasnje protiv-
re¢nosti oba pomenuta istorijska toka, konstituisuéi, na njihovoj pozadini,
paradigmatsku figuru nastalu iz moderne tragiéke »strukture osedanja« —
»sve. .. 8to &oveka &ini Covekom i gradaninom: FRAK, RDAVE USPOMENE,
KONTO U BANCI, SENKA | LAZNI ZUBI !«

Adaptator Borislav Mihajlovi¢-Mihiz saginio je predlozak naslovljen »Ko-
re$podencija« na osnovu epistolarnog toka pomenutog Peki¢evog romanes-
knog segmenta, efektno i ekonomiéno prezentirajuéi odnos »apsolutnih
trgovaca«, Simeona Lupusa i Simeona-Gazde Njegovana, njegovog unuka,
prema istoriji sopstvenog roda i onoj drugoj, »velikoj« istoriji — koja se po-
javljuje, kroz »njegovansku prizmu«, kao »sveop$ta istorija bei&aséa«. Sadu-
vavsi epistolarnu strukturu iskaza, Mihiz je ostvario jednu od prividno nepri-
metnih, ali dubljim razumevanjem (dramskog agona i scenskog govora) bo-
gatih inovacija. Jer, dok se splet porodi¢nih motiva ispoljava neposredno
kroz dugacke, duhovito$éu Kkrcate dijaloske poente, epistolarna distanca
unutar pozoriSnog okruZja omogucava oblikovanje temeljne otudenosti Nje-
govana od »velike istorije«, ali i oad sebe samog. .

Reditelj Arsenije Jovanovi¢ i ansambl »Ateljea 212« formalno su zadr-
Zali ovakvu strukturu u procesu realizacije, odlucivsi se Zza atraktivniji (a i re-
lativno manje mukotrpan) put komediografskih »caka«, blago apsurdne at-
mosfere i akcentovanja dominantnih protagonista (Simeon Lupus Danila
Stojkovi¢a). Uozbiljavanje epistolarne distance, koje bi omogucilo stvaranje
autenti¢nog, gotovo brehtovskog efekta »odsutnosti iz radnje«, zaobideno
je, otigledno zbog teZnje za proverenim postupkom identifikacije. No, bez
obzira na ovu propudtenu $ansu, projekat "Kore$pondencija“ ukazuje se
kao visestruko zanimljiv predmet za razmi$ljanje; on otkriva nove izvore za
savremenom senzibilitetu primereno uprizoravanje proverenih vrednosti
nase moderne proze, ali i nove moguénosti za transformacije samog pozo-
risnog jezika.
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