pralazi iz jednog u druge osecanje bez ikakve logike. Tuga i radost, razdra-
Zenost i mir, smeh | suze smenjuju se u njemu spontano, i te promens, koje
nemaju nikakav vidljiv razlog, brze su kao munja.

Ovo ne znaci, daleko od toga, da klovn nema ni unutradnju istinitost, ni
iskrenost. Naprotivl On mora uistinu da veruje u ono $to &ini i u eno 3to
osecta. On mora u celosti da se angaZuje, prihvatajuéi naroditu logiku svojih
»dobrih duhova«, da veruje u njihovu iskrenost, i da ogromno uZiva u tome
da se potéini njihovim igrama i njihovim fantazijama.

Klovnova igra, sva preterana kakva jeste, pokazuje se necphodnom
glumcu koji ho¢e da se usavrsi u svakom drugom stilu. Njena praksa je
Skola hrabrosti koja ¢e vam dati sigurnost | neée propustiti da vam pribavi
velika zadovoljstva. Bi¢ete iznenadeni $to otkrivate kako postaje Itko igrati
dramu ili komediju onome ko je iskusio klovnov rad. Stavise, vas smisao za
istinu na scen_i znatno ¢e da se razvije. Ako naudite da ostanete pravi i is-
kreni (8to razlikujemo ovde od »prirodnog«) igrajuéi klovnovu liénost, brzo
Cete da otkrijete ono &to se, u vasim drugim ulogama, ogresivalo | o istinu.
Igra klovnova nautice vas da verujete u bilo koji poloZaj. Ona ¢e probuditi u
vama ono ve&no dete koje spava u svakom velikom umetniku, i koje je za-
log njegove iskrenosti | njegove savriene jednostavnosti.

Poznavanje ova &etiri stila igre, koji odgovaraju glavnim dramskim 2an-
rovima, biée dovoljno da udini da zatrepere u va$oj umetnitkoj dui Zice
koje bi inate ostale neme. Ako hocete da se potrudite da ih sve isprobate,
malo-pomalo, nastojedi da razumete ono $to ih razlikuje u duhu, izrazu i kre-
tanjima kojima ¢e vas nadahnuti, bi¢ete iznenadeni $to otkrivate besko-
naénu raznolikost svojih umteniékih moguénosti | mnogobrojne prilike koje
éete Imati da primenite, &ak nesvesno, ove nove sposobnosti.

Za ovu vrstu veZbe izaberite kratke odlomke prizora izabranog medu
tri prva Zanra koje smo naveli i nekoliko klovnovnskih tateka koje budete
videli, ili koje ¢ete sami izmisliti. Ponovite ih vie puta jedne za drugima,
svaki put uporedujuéi svoje uzastopne utiske. Potom izaberite, ili izmislite,
kratak prizor neodredenog Zanra kojeg ¢ete igrati neizmeniéno kao trage-
diju, dramu, komediju, i najzad, klovnovnsku tacku, koristaéi svaki put prila-
godenu tehniku. Nauci¢ete tako da prepoznajete veoma bogat niz svih mo-
gucih osecanja i vada glumacka tehnika ste¢i ¢e veliku raznovrsnost.

Rezime ovog poglavija:

1. Tragediju je lak3e igrati ako zamislimo u sebi prisustvo »nadljuds-
kog« bica.

2. Drama zahteva bitno ljudski stav i umetnitku istinu pred poloZajem.

3. Komedija traZi od glumca Cetiri osnovne sposobnosti: dar da se
jasno izdvoji preoviadujuéa crta li€nosti; lakodu prenosivo dobro raspoloze-
nje; Zivost ritma, ispresecanu laganijim trenucima.

i Jtl’.légra klovnova priziva zamigljeno prisustvo veselih | udnih »podijuds-
« biéa. i

Prevod s francuskog: Gordana Stojkovic¢

Michasl CHEKOV, Etre acteur ~ technique du comedien, (Bitl giumac —
tehnlka glumca), Pygmallon, Gerard Watelet, Parls 1980, str. 170-179.
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Qluma | san

Kako Je to na$ uvod dopustao da se predoseti, edipovski problem sakri-
ven je u tragiénom (to je, takode, Grinovo misljenje) | u celom pozoristu;
ovo Je tagno za delo, za njegovo predstavljanje, za onog ko ga je sadinio, za
jzvodada spektakla: glumca. Da, u svakom pozoriSnom delu postoji oceu-
bistvo (naroéito u tragediji), falus | kastracija, oboje izvrgnuti podsmehu (to
Je komedija); &to se tiGe zadovoljstva, to je uveZena Zelja.

Dve Frojdove napomene (on jo sve prvi video) osvetljavaju ovo.

Prva se tite Edipovog kompleksa, predesto svedenog na pozitivan
oblik $to ga zadobija kod dedaka: to je suparnisivo s ocem koje vodi oceu-
bileékim Zeljama, Zelji za majkom i njenim rodoskrvnilagkim ispunjenjem,
krajn]i oblici koji sasvim sigurno postoje samo u nesvesnom. Veé 1923.
Frojd je pokazivao postojanje ekstenzivnog, potpunog, istovremeno pozitiv-
nog | negativnog, muskog i 2enskog Edipovog kompleksa, posto mladi de-
&ak tra#l takode da lukavsivom pridobije oca i da ponidti majku I, obratno,
&to se tite devojdice. Svako od nas, ma koji blo njegov pol, podloZan je
Isto] dvopolnoj strukturi i nosi u sebi dvostruku, musku i Zensku identifika-
clju, kako to dobro pokazuje glumac, dok je u nama struktura izbrisana po-
tisklvanjem.

Drugu napomenu iskazate nam Frojd, koji je tako dobro osetio duboki
smisao tragiénog, | pozorista uopste: »Ako Kralj Edip uzbuduje moderno
sludateljstvo isto toliko koliko i gréko sludateljstvo savremeno delu, objas-
njenje moze da bude samo sledeée: njegova dejstva ne potiu od opreke
jzmedu sudbine i ljudske volje, nego moraju biti pripisana naro&itoj prirodi
grade o koju se ta opreka oslanja. Tu mora da postoji nesto $to &ini da odje-
kuje u nama glas spreman da prizna prinudujuéu snagu Edipove sudbine. . .
Njegova sudbina uzbuduje nas jedino zato 8to je mogla da bude nasa, po-
&to proroansivo baca istu anatemu na nas keo | na njega pre nadeg rode-
nja'.«

Pustili smo dosad glumca da govori o svom radu, o svojoj logitkoj i
dnevnoj aktivnosti; zanimljivo je upoznati njegovu snovnu aktivnost i, ta-
kode, kako on stari | kako se dekompenzuje u neurozi.

Kod glumeca Je san opreka igri, nali¢je pozornice: na daskama, kad jed-
nom prode trema koja uglavnom ne traje, glumac uZiva pokazujuéi nam fa-
lus, Erosa i Tanatosa; u snu je kaZnjen, oseca teskobu. Svi glum&evi snovi
jesu snovl o tremi. Bila je to prva tatka koju smo hteli da iznesemo na
svetlo.

Druga tatka za rasvetljavanje jeste san o pozori$tu kod subjekta Koji
nije glumac. Posmatrali smo te snove kod li¢nosti u toku psihoterapije.
Ovde | jeste paradoks, opreka opreke: taj san o pozori$tu sanjan od nekog
ko nije glumac, to nije san teskobe, nutarnjeg sukoba, nago, naprotiv, san o
obnovi, 0 ponovo nadeno] ravnoteZi. Subjekt ponovo Zivi u snu svoju ana-
lizu, on zauzima odstojanje od svojih problema, vidi sebe kako dela, postaje
svoj sopstveni glumac osloboden teskobnosti.

Dve druge tadke Ge nas zadrZati: najpre starost glumca u kojoj je Edi-
pov kompleks doveden u pitanje upravo u meri u kojoj nije bio prevaziden
(glumac ga Je igrao s nasladom). Glumac lode prima tu dodatnu kastraciju,
ta) gubitak falusa, koji je starenje. U pozoristu, glumac i glumica odbijaju da
ostare, oni zadravaju svoju mladost, upadijivo se opiru dobu; pozornica je
za njih vrelo miadosti, pod uslovom da iz njege uvek piju. Vide¢emo da u
Pont-o-Damu,’ glumac umirovijen i konaéno odvojen od pozornice, sanja u
svojoj starosti drugi san.

Najzad, prougi¢emo neurozu i psihozu glumca. Neuroza pokazuje kako
se remeti nepostojano zdanje glumca, veé krivo utemeljeno na njegovim
problemima, kako se ruse smele skele %de glumac rukuje tegovima i protiv-
tegovima na nadin akrobate i pelivana. Sto se tite psihoze - ludila — ono
je retko u glumca Kkoji nas je iznenadio i svojim potpunim neprisiajanjem na
zloéin. Malo je ludih glumaca i nijednog zloginca. Vide¢emo kako se predo-
dredena lidnost Antonena Artoa umotala u mahnitost posle reuspeha ko-
mada Cendi, koji je zna&io pobad&aj njegove glumacke karijere.

Sni glumaca i spi o pozorigtu

Govorimo najpre o snu. U svakom snu postoje dva govora jedan iznad
drugog, s njihovim ozna&avajuéim, njihovim oznagenim i njihovim pravim
smislom. Prvi govor, onaj sanja&ev, pri¢a vrstu pozorisnog scenarija sa za-
pletom, dekorom, li€nostima, svim snabdevenim simboli¢kom vredno$éu.
[Comadajuél prigu i odgonetajuéi simbole upuéivanjem na sanjatev kon-
tekst, analiti&ar &ini da se ukae drugl govor, &ije je oznagavajute dato sim-

bolima prvog govora, i &ije oznateno, ili duboki sadrZaj, izraZzava nesvesnu
Zelju sanjaca.

Bogatstvo simboli¢nih tema (kucée, gradovi, Zivotinje, li¢nosti, vode,
ceste, razni predmeti) &ini opreku s jednoli¢no$¢u dubokog sadrzaja: biti
voljen, nadi sebe, Ziveti kontrapunkt Zelje i nedostatka oko falusa.

Takva analiza zasniva sistem od dve li¢nosti, u kojem analitiCar igra
ulogu drugog, a ta uloga izgleda jednako vaZna keo i ona snevada.

Slusatemo redom glumce kako nam govore o svojim snovima i ne-
glumce o svom ulasku na zami$ljenu pozornicu. Pozori$te e sistem poput



ogledala, u kojem se ponovo nalaze profesionalni glumac i snovni glumac, u
slig¢noj katarzi.

Ako mi je pozorisni san &ini vaznim trenutkom psihoterapije, nisam
rtva svog sopstvenog tumadenja. Mojim pacijentima poznata je moja sklo-
nost za pozoriste | za arhitekturu i, po&to smo vezani zbijenim snopom ose-
¢ajnih veza, oni sanjaju o gradovima, kuéama | pozoritu kako bi me darivali.

Bez sumnje, moZe se navesti subjekte da sanjaju ono 3to se hote, ili
otkriti u njihovim snovima ono 3to se oSekuje da se u njima nade: ovde je,
dakle, potrebno dugo iskustvo i mnogo objektivnosti. Ma kakav bio intimni
mehanizam projekcije, poistovecivanja | prenosa, pozorisni san ¢ini mi se
dobrim znakom, pacijent zauzima odstojanje od svojih problema, postaje
svo) sopstveni gledalac. Sli¢an mehanizam, manje obraden, ali isto toliko
dubok, ostvaruje se u katarzi | smirujucoj i uskladujuéoj funkclji pozori$nog
spektakla.

Sni glumaca

Gdica X., mlada, inteligentna i osecajna glumica u potrazi je za svojim
zanimanjem | za svojom ligno&éu; puna ambicija, hoée da proguta svet, i to
odmah.

Njeni sni vezani su za njene duboke probleme, za njen porodi&ni polo-
%aj iz kojeg je tek izaSla (dvadesetak joj je godina), poZuruju¢i svoju sud-
binu | zalupivsi vratima. AngaZovana u nacionalnom pozoristu posle blistavih
ispita, Zivi s mladim ovekom | samim zavadenim sa svojim roditeljima, koji
joj pruza gostoprimstvo u sporednoj zgradi svog porodiénog stanista; Edip
stanuje iznad Lajevih. Za ovu umetnicy, pozoridte je zalog drudtvenog
uspeha koji jo] omogucava da uzme na sebe brigu o svojoj porodici, post-
ajuéi tako majka svoje sopstvene majke, nova konfliktna situacija.

Veé u dobu od &etiri godine, bila je radoznala da upozna svet | postav-
ljale je majci pitanja ove vrste: »Mama, ita jo zemljotres?« Majka joj je to
objadnjavala i, u no¢i koja je sledila, ona jo videla zemlju kako puca i otvara
30 kao u Joneskovom komadu Kralf umire, ili je, opet, padala u bezdan na
nad&in Alise u zemlji ¢uda.

Za svojih prvih nastupa na pozornici, imala je proganjajuci san: »Guraju
me na pozornicu, to je soba koju nimalo ne poznajem, o kojoj nikad nisam
&ula da govore. Treba da izgovorim odludujuéu re&, Sapéu mi je, ne ujem
je, budim se u teskobi«. Ili jos: »Dolazim na pozornicu ne poznajuci tekst,
treba da ga nau&im za pet minuta. To, naravno, ne uspevam« Ponovo »Dali
su mi ulogu koju treba da naudim, all sam potpuno zaboravila da ju je tre-
balo danas Igratl. Dolazim na pozornicu ne znajuéi nijednu njenu re&. Ne
znam kako da postupim. To je groznol« i jo3: »Treba da predem pozornicu
po skelama, drze¢i svoju malu sestru u narugju. Imam vrtoglavicu« Nedavniji
san: »Pro$log leta, dok sam letovala u Spaniji, odusevila me Je korida. Kas-
nije sam sanjala da sam na pozorinoj turneji i da se predstava pretvarala u
koridu. To me se nije stvarno ticalo, u¢estvovala sam u pripremama za trku
u areni«. Ona tako zauzima odstojanje od svojih poteskodta.

Taj jednoliéni san glumaca, &ak i najveéih, to je duboka teskoba Zije je
ispoljavanje u budnom stanju trema. »U stvari«, kaZe mi ona, »imam tremu
na pozornici, ali to nikad ne dobija tako katastrofalan izgled kao u snu. U
stvarnosti se iz nje izvladime«.

»Jednog dana imala sam rupu u Mizantropu. Igrala sam ulogu Elijante.
U jednom trenutku, sve je pobeglo: rupa! Pitala sam glasno svoje kolege:
»A onda?« Saptali su mi | ja sam vezala. Bilo je to mué&no; publika ni$ta nije
videla«. »Drugl put sam igrala Hipolitu u Snu letnje nodi. Grozna rupa! Bilo je
to u toku velikog kretanja na pozornici. Tada sam izgovorila nerazumijive
reél, ispustila sam neartikulisane zvuke koji viSe nisu bili redi, nastojeci da ih
ve¥em za opéti ritam dijaloga. Sapnuli su mi i opet sam povezala. Dvorana
nista nije videla«.

Na to, gdica X. nes napusta da bi otisla da igra, i ostavlja me s gdicom
A., novom pansionerkom, i mladim M. koji ima ulogu u Cehovijeve Tri se-
stre.

Evo jednog od proganjajuc¢ih snova &to ga je gdica A. imala oko dvanas-
ste godine: »Bila sam na podijurnu. Igrala sam. Neobi&ne svetiosti usmera-
vale su se na mene. Potom se to pretvaralo u kodmare.

Ona kaze da ima predoseéajne snove: na drugoj godini konzervatorija
sanja da dobija prvu nagradu u épanskom kardinalu: zeista ¢e dobiti svoju
nagradu u tom komadu.

A.: — Za vreme mladosti progonio me je drugi san: bila sam osudena
na smrt | biée mi odse&ena glava na trgu okruzenom arkadama, nes$to u
sanru trga Vog Ili dvorista Luvra. Moja porodica i prijatelji dolaze, oni su tu,
pasivni i nemi. Valja reéi da sam izgubila oca u &etvrtoj godini: bilo je to
uZasno. Nedostajao mi je! Jo§ mi nedostaje!

Jadnog dana, izgubila sam narukvicu sa zodijakovim znacima; za mene,
izgubiti tu narukvicu bilo je kao rupa u tekstu, ogromna praznina.

Drugi san mi je dobro poznati: zapljuskuju me ogromni talasi, more
pada na mene.

— More, majka (la mer, la mére). Sta mislite o svojoj majci?

A.. — Moja majka | ja veora smo vezane, veoma sliéne, tak suvise:
u#asno se volimo | svadamo. Nikad mi nije rekla da je htela da igra u pozori-
&tu kada sam bila mala, ali sada je pronasla u sebi pozoridnu vokaciju. »Re-
klo bi se da sam ja ta koja kroz tebe igra«, kaZe mi. Ukratko, otkad imamn
uspeha, ona misli da je uvek pomisljala da igra u pozori3tu, ali da je u njoj to
bilo neizraZeno: ja sam ta koja igra umesto nje.

M. je lep, smed momak inteligentna lica. »Ja same, kaZe mi, »roden u
pozoritu, otac mi je bio direktor Opere i Konzervatorja u Beogradu, a
majka je igrala kod Dilena. Malo pre rata, majka se vratila u Jugoslaviju kao
kulturni atade i upoznala je mog oca: venéali su se. Ziveo sam u muzi¢koj i
pozoridnoj kupki. Ja malo sanjam, retko imam ko$mare, i san mi sluzi. Ce-
sto imam probleme u radu: kako da izgradim svoju ulogu, kako da se drzim
u komadu? Ne pomaZe mi reZiser, nego ja sam, sanjajuéi. Zamisljam mo-
guéa redenja: ima ih dva ili tri, sanjam ih, vidim sebe, poredim se, vriim svoj
izbor, san mi daje dobro resenje«.

»Moj jedini kodmar jeste kodmar nasilne smrti: svi mudkarci iz moje
porodice umiru miadi, nesreénim slugajem. Dakle, vidim sebe ubijenog u
automobilskoj nesredi, uz platan, na prelazu pruge. To je veoma objektivna
smrt, i bez more.«

Gdica D. ima, na neuroti¢noj osnovi histeriéne vrste, depresiju isprese-
canu praskanjima, scenama, nemirom, nestrpljivostima, onesveS¢ivanjima,
naglim kretanjima. Njen konflikt je dvostruk: zaljubljena, nije joj uzvraéeno,
glumica, malo igra od pre godinu dana. Zabrinuta za svoju umetni¢ku i senti-
mentalnu buduénost, oseéa se odbasenom. »Nalazim se na pozornici,
scena je izbu¥ena jamama kao podzemne tamnice, ili kao provalije vlaZnih i
lepljivin ivica. Klizim, padam, ne uspevam da se izvugem. Svi moji drugovi
padaju za mnom. Zan-Luj Baro Je slomljen.«

Pozorini sni ne-glumaca

Evo nekoliko snova miade devojke koja je imala psihotiéne smetnje, ali
kojoj je mnogo bolje.

»Bila je poplava. Nalazila sam se, &etvoronodke, u suterenu s ocem.
Oboje smo i8li da vidimo do koje se razine popela voda. Napao nas je dedak
koji je bacio vitriol u netije lice.«

»Bila sam u Pariskoj operi s roditeljima. Gledala sam Sagalov plafon.
Sedeli smo u orkestru. Mesta su bila veoma skupa. Naspram nas, dva &o-
veka su, sedeéi i razgovarajuci, ispijali po &asicu rakije.«

»Na plazi sam gazila gomilu kamencica i praznih 8koljki.« Dva dana kas-
nije dobila je menstruaciju najavijenu opominjuéim simbolom vode.

Posle nedelju dana, kaZe mi: »Dobro sam, ali se dosadujems; i evo no-
vih snova:

»1&la sam na Lido, koje se nalazilo u ulici Rivoli. Veoma volim tu ulicu,
ali, u stvari, nikada nisam bila na Lidu. U mom snu, bila je to baraka s dvora-
nom i estradom na kojoj su igrale mlade Zene u narodnoj noénji. Bilo_je
malo sveta. Zaboravila sam svoje bele rukavice pored estrade. Mrzelo me je
da odem po njih.«

»Bila sam s mamom i profesorom gimnastike koji mi je davao Sasove iz
narodnih igara kada sam bila devojéica. Profesor se pretvorio u svestenika i
govorilo se o mom bratu kaluderu koji je svirao na orguljama.«

»Moja biserna ogrlica je pala, i u padu su se oitetila mnoga zrna. Bro-
jala sam netaknute bisere i one koji su bili oljusteni ili napukli.«

Ovde biseri i kamen&i&i izra%avaju inventar one prolosti »tako teske za
prihvatanje«, kaZe ona, »koju smo zajedno imali: ostaje nekoliko dobrih bi-
serae.

X. je dosao da se savetuje zbog seksualnih te$koca posle detinjstva
punog konflikta.

Pozori$na tema &esta je u njegovim snovima: dvorana s balkonima, lakr-
dija&ima, prizorima na Tuluz-Lotrekov na&in. Evo sna u glavnom razdoblju
njegova leenja.

»Le%ao sam s vama u ogromnom krevetu smestenom u sredistu pozo-
riSne dvorane. Vi me odinski prekrivate ¢arsavom.«

Posle nekoliko dana, kosmar:

»Bio sam odgovoran za greske koje je naginila moja sestra u pozoritu:
muzi&ke note bile su izbrisane na njenom tekstu. Bio sam duboko uzbuden
tedkoéama sestrinog podinjanja. Oseéam pomalo ljubomoru §to ona glumi
u pozoristu, ja nisam mogao.«

On mi izra%ava svoj stav prema pozoridtu sa stanovista glumca i gle-
daoca.

Glumac. »Za mene, pozoridte, to je eksplozija svega 4to je potisnuto u
normalnom Zivotu. Voleo bih da sam igrao ulogu Anrija IV u Pirandelovom
komadu. Ja sam sme&an tip koji opona$a De Gola, izgubljeni putnik u tu-
dem gradu, itd.«

Sanjati da smo goli banalno je, ono 3to je vaZno jeste da znamo da li se
oseéamo nezgodno ili prijatno. Snovi u kojima smo goli bez teskobe bliski
su pozorisnom snu. Briljantni staini &lan Francuske komedije vidi sebe go-
log na pozornici, veoma prisebnog. Miada devojka, karakterna i prestup-
nica, sanja da se $eta potpuno gola s velikom neusiljeno3éu: njeni psiholo-
&ki testovi pokazuju sklonost za pozorite, koju bi bilo zanimljivo razviti da
bi joj se omogudilo da se »nade«.

Gledalac, »Volim boje, laZni sjaj, dredkavu i vestadku stranu pozorista,
volim da budem prevaren, volim da vidim izvoda&a kako ovaplo¢ava crte,
nastranosti, manije, tikove li¢nosti. Ja sam publika, ali sam takode glumac.
Volim arlekinsku stranu pozoriéta, a ipak se sasvim dobro vidim u tragi€énim
ulogama. Moja sestra, koja je, kao i ja, zabavna i prijatna u obiénom Zivotu,
poseduje u stvarnosti temperament tragetkinje.«

Nekoliko nedelja kasnije, evo drugih snova:

»Bio sam u uniformi potporuénika, beloj uniformi koju sam ukrao: to
me je navodilo da mislim na oficira pederasta iz Zeneovih Paravana, oficira
gistog | belog. Prelazio sam brodom Senu, voda je bila bistra.«

»U amfiteatru, predsedavao sam sednici: moji prijatelji bili su tu. Re-
mon Aron trebalo je da govori, ali kako nije dolazio, uzimao sam re& umesto
njega. Svetlost je dolazila od prozora u visini, kao iz vitraZa u katedrali.«

»Bio sam u pozoristu gde su glumci igrali na dva ringa; to je ligilo na an-
tidko pozoriste i na Lido. Na jednom od ringova, glumci i giumice, obuveni u
gizme od meke koZe, igrali su po taktu, lupali su svojim potpaticama kao
ruski ili madarski igraci. Bio sam na drugom ringu u domacoj haljini, sa Ze-
nom u odeti od belog kozjeg krzna: na&inio sam nekoliko koraka oko Zene-
koze u ritmu ostalih. Svetlost se ponovo palila. Koza je opet postajala Zena i
zahvaljivala mi $to sam je istakao.«

Konaéno se glumac i ne-glumac sjedinjuju; prvi na pozornici, uhvaéen
uko&tac s tremom: njegov san izra¥ava njen sadrzaj; drugi igrajuéi za analiti-
tara prizor ozdravljenja.

Prevod s francuskog: Gordana Stojkovié

Plerre BUGARD, Le comedlen et son double, Peychologle du comedien,
Stock, Parls 1970, str. 131 —139.

_ Napomene:

' Freud Sigmund, Interpretation des reves, Standard Ed., sv. IV, str. 261. Navod preveo Grin,
str. 219
gDom penzionera-glumaca (prev.).
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