o pozivu glumca

bertolt breht

GLUMACKA UMETNOST

Umetnost glume obiéno se ne udi iz knjiga, niti postaje gledalatka um-
etnost, koja Gak nije ni poznata kao umetnost. Ako govorimo o poslednjoj,
dobijamo odgovor: »Kakave lo$e glumce morate imati kada imate umetnost
da vam je oni uzimajul« Ljudi misle da ukoliko je vise glumatke umetnosti,
da Je utoliko manje potrebno umetnosti gledanja. | ako je ve¢ neveravatno
da bi neko mogao nautiti iz svoje knjige $ta ljude uzbuduje, tako izgleda jo$
daleko nemoguénije da se iz neke knjige naudi kako se ¢ovek uzbuduje.
Ova knjifica napisana je samo za glumca i gledaoca.

Kada posecujemo nade glumagke Skole, vidimo da se samo malo sma-
tra nuZnim da bi se stvorio glumac. One ue da se nesto jasnije izgovara,
malo gimnastike, nekoliko izraza za odredene osetajne pokrete, minkanje
| memorisanje. Studiraju se stari komadi, pri &emu se od podetka poklanja
paZnja tome da ucenik unese, po moguéstvy, Sto vise strasti u igru, i da $to
manje iz nje »izade.« Pretpostavlja se da svi imaju urodene talente potrebne
komadima: strast (i na&in) kako Romeo voli i strast (i nagin) kako Lir Zeli da
bude voljen, ponos Hede Gabler i Eastoljubivost Magbetove Zene. Od njih
se otekuje da gledaoce time tako reci zaraze, da se gledaoci time zadovo-
lje.

Ma koliko stara bila glumagka umetnost, postoji ipak, osim pojedinih
dobrih opisa o tome kako su veliki glumci odigrali odredene uloge ili scene,
jod ne veoma stara knjiga ruskog reisera Stanislavskog, u kojoj je re¢ o
pozori&noj umetnosti. Ima nekih vezbi i saveta kako da nadu neki doista pri-
jatan ton i da ga prilikom mnogih ponavijanja nekog komada odre. Ova
knjiga ispoljava ozbiljnost i daje pozoridnoj umetnosti visoki rang, zahteva-
juéi veliku odgovornost, ali prilikom preciznijeg studiranja sadrZi manje o pi-
tanju §ta sve odgovoran glumac treba da naudi i da &ini kako bi savladao
svo] zadatak — prikaz zajedni¢kog drustvenog Zivota ljudi.

Tvrdnja da bi trebalo da postoji ne&to Sto bi glumac imao prvo da naudi
protivre&i shvatanju da on sve treba da izvu&e iz samoga sebe, a da li to pos-
lednje shvatanje bilo op$te, mora ono prvo biti opovrgnuto. Ono ima puno
po sebi. Da se u svakom od nas nalazi sve §to su neki od nas narogito raz-
vili, izgleda veoma verovatno. Svakome je mogué svaki duSevni pokret, da-
kle evako moZe »i¢i s drugima«, kako to kaZu glumci kada proizvode po-
sebne dusevne pokrete. Mogli bismo stvarno izasli na kraj sa stavom da glu-
mac mora vige &initi. On treba da prikaze zajednicki drustveni Zivot ljudi.

Ali da li on to ne pokazuje samo zato da bi proizvodio upravo te du-
gevne pokrete? Zar ne idemo ba$ zato u pozoriste da bi se u nama izazvali
takvi dudevni pokreti? Zar ne Zelimo da u pozori§tu doZivimo sva ta oseca-
nja trijumfa, straha, saZaljenja, gastoljubivosti | tako daje, inace nista drugo?
Odgovor je: tak i kada samo zato idete u pozori$te, ostaje ipak &injenica da
glumac, da bi proizveo ta oseéanja, mora prikazati drudtveni Zivot ljudi.

Da bi odigrao trijumf i ovim osecanjem zarazio gledaoce, glumac mora
otvoriti neku radnju. Ta radnja moZe mu bit samo okvir, o koji moZe okaditi
svoja osedanja, tako re¢ daska za skakanje u strasti. Ni$ta manje, zbog toga
radnja tada postoji. Ali da bi je sada pokazao, potrebno je, medutim, viSe
nego &to se nalazi u nekom pozorignom daru, vi$e nego §to mu moZe biti
urodeno. Tu se pojavljuje ono $to se moze nauditi.

PROFESIJA

Govoriéu prvo o tvojoj profesiji, o pozoriénoj glumi, zanatu koji ugis,
svejedno iz kog razloga, verovatno iz najboljeg. Svejedno je, naime, $ta si
tamo hteo da ostvari§, ti mora§ znati $ta ¢e se tamo s tobom ostvariti.

Pozoriéta prodaju zabavu, neka u obliku obrazovanja. Tebe ¢e placati
(— | zaposliti), ve¢ prema tome da li ¢e% viasniku doneti novac ili ugled koji
se moZe pretvoriti u novac. U drzavnim pozoridtima plaéaju se usluge ko-
jima se onima koju viadaju daju ideje — od poreza ovladanih. Dobro je za
tebe da znad da si name&tenica kao druga namestenica, otprilike kao neko
ko je namesten da servira piéa, ali, naravno, to nije sve. Porobljeni koji to
znaju mogu nedto uginiti protiv svoga ropstva.

O IZGRADIVANJU GLUMACA

U sada¥njoj fazi traZenja, 5to odgovara daljim prevratima baze u uslo-
vima naroéito teske nematke situacije, sektadtvo, pretenzija na monopol,
administrativno »redavanje« problema i tako dalje, samo nanose $tetu i
kode. Da bismo uklonili neplodno Suvanje Grala i Zelju da se bude uvek u
pravu u interpretaciji nacina rada Stanislavskog u nadim pozori$nim $ko-

lama, | da bismo prokr&ili mesto za pravo traZenje, utakmicu ideja, diskusjju
i podugavanje miadih umetnika da samostalno stvaraju, morali bismo, mis-
lim, uéiniti sledece:

Specifitna obuka u glumi odigrava se u trenutku sludiranje. scena. Udi-
telji imaju pri tom funkciju reditelja. Bez veZbanja i sposobnosti u to] delat-
nosti ne mozemo ni najvedi pedagoski dar. Moramo, dakle, ispitati kvalifiko-
vanost uditelja za sprovodenje studiranja scene. Sekcija za primenjenu um-
etnost Akademije umetnosti mogla bi, eventualno priviagedi | druge zaintere-
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sovane lignosti, sprovesti takvo preispitivanje. Ipak, pored toga, nastavu bi
trebalo organizovati po znakom umetnitkog takm&enja. (Umesto pod umet-
nosti stranim znakom ispita!)

Grupe bi trebalo — bar s vremena na vreme — da prostudiraju iste
scene, tako da udenicl vide razlike i da mogu da diskutuju. (Sada, Cujem,
studira svaka grupa drugu scenu, a zatim postoje odredeni ispiti na kojima
nastavnidko telo konstatuje nesposobnost, autoritativni sud koji retko dele
u&enici.) Pored toga — bar za izvesno vreme - grupe mora da preuzme
jedan uditelj, i to ve¢ zato jer medu pedagozima mora biti razli&itih misije-
nja, a uéenici ne smeju da se stalno poviade amo-tamo. Trenutno »vlada-
jute« midljeje (neogranieno, diktatorsko, administrativno vladajuée mislje-
nje) daje, na Zalost, samo rezultate koji su izazvali ozbiljne sumnje strué-
nja)ka. (Uporedi, recimo, sudove ranijih uitelja Lajpciske gkole, J. S. i M.
|

Pri unutra$njem razlabavljenju trebalo bi ujedno misliti na koncentrisa-
nje &kola. | to u Berlinu, koji ima vide i boljih pozorista nego, recimo, Lajp-
cig. Za pozori$no obrazovanje potrebni su uzori: miadi ljudi moraju videti
zrele velike glumce, i to kako prilikom predstava, tako i prilikom proba.
Osim ispita, studiranja i tako dalje, naem podmlatku treba da bude pruzena
| postojeéa stvarajuca, Ziva pozoridna umetnost.

Ne moZemo doista uvideti za$to treba da priznajemo natelo: »Ovde
&kola, tamo Zivotle, | zadto ne priviadimo takvo telo kao $to je Sekcija za pri-
menjenu umetnost Akademije, u kojoj su okupljeni najbolji glumci, reZiseri,
upravnici pozoridta i kritidari, za presudni zadatak obrazovanja naseg podm-
latka!

Dodatak:

Karakteristiéno je kada se ugenik kao nesposoban udalji iz 8kole Gak
posle druge godine ugenja! Oni, po svoj prilici, ipak se jo$ nisu spotakli u
nekom unutrasnjem svetili§tu (Sanktum)! Talenat ¢e, naravno, uvek biti razli-
&it, 1 njihov stvarni domet moZe se pokazati tek nekoliko godina posle zavr-
genih studija; vecina ¢e upravo i ostati na manjim pozornicama. Ludo je utvr-
diti potpuno odsustvo talenta posle dve (skupe) godine.

TESKOCGE PRIKAZIVANJA
PROTIVREGNOG PONASANJA

Na8i glumci nailaze na svakojake teSkoce prilikom prikazivanja protiv-
reénog ponasanja svojih likova. Recime, treba prikazati neku gestitu li¢nost.
Kod odredene re&enice ja kazem: »To je, naravno, laZ.« »Ali ona je, ipak,
Zestita«, kazu onl. lli je re¢ o nekom nesumnjivo hrabrom &oveku. »Sada je
veoma nervozans, kazem. »Ali, on je, ipak, hrabar«, kazu oni. Ili je re¢ o ne-
kom naprednom &oveku i ja kaZem: »lzgleda da je Skrt. »Ali on je ipak, na-
predan«, kaZu oni. Cesto slusam: »To, ipak, ne mogu tako igrati To, ipak, ne
odgovara karakteru lika«. Glumci stvaraju prebrzu sliku o karakteru svojih
likova i imaju lo$e predrasude.

SAVETI GLUMCU

Prilikom proba moramo se &uvati glasnog govorenja. Buénost donosi
sa sobom sigurnost, a prilikom probe moramo posteno nesigurno tragati za
gestom naglaska. Cak docnije, u igri, ton, mada i odreden (iskustvom, name-
rom, Salom), treba ipak da sadrzi nesto od ponude, predloga, spremnosti;
iz toga bismo od redi »popustljive mogli obrazovati re& »pretpustljive.

U glumaca stare 3kole namera se esto stapa sa sprovodenjem, tako
da nestaje za gledaoca. Time je za njih, tako reci, postignuta priroda. Ali za
nas priroda ima nedostatak da ni§ta ne prikazuje.

O GESTU

Opé!edgesl nekog komada moZemo samo priblizno odrediti i ne mo-
%emo ga odrediti datim pitanjima koja se moraju postaviti. Tu, ipak, postoji
stav pisca komada prema publicl. Da li on poucava? Da li pokrec¢e? Da li pro-
vocira? Da li upozorava? Da I Zeli da bude objektivan? Subjektivan? Da li
publika treba da bude nagovorena na dobro ili lo%e raspoloZenje, ili samo
da udestvuje u tome? Da li se okrece instinktima? Razumu? | jednom i dru-
gom? | tako dalje, i tako dalje. Tada imamo drzanje jedne epohe, pisca ko-
mada i onih u koje je komad sme&ten. Da li se, na primer, pisac komada po-
Javijuje reprezentativno? Da i to &ine likovi komada? Da li je komad slika
vremena ili neki enterijer? Tada kod ove ili druge distancije postoji tip ko-
mada. Da |i je re o nekom poredenju koje treba nesto da dokaze? O opisu
podredenih zbivanja? — To su pitanja koja moramo postavljati, ali moramo
postavljati jo3 vide pitanja. | re¢ je o tome da onaj koji pita ne treba da se
pladi od protivredenih odgovora, jer komad postaje 2iv zahvaljujuéi svojim
protivre¢nostima. Ali, on ujedno, mora raddistiti s ovim protivre¢nostima i
ne sme, recimo, postupati prazno i nejasnc u komotnom osecanju da radun
ipak ne izlazi.

Da bismo osvetlili gest jedne scene, izaberimo prvi &in, tecu sliku u
»Majka Hrabrost i njena deca«, i to u dve verzije. Majka Hrabrost se bavi
nepo$tenom trgovinom vojnim dobrom, a zatim opominje svoga sina pred
vojskom da bude uvek posten. Helena Vajgel je odigrala ovu scenu tako da
Majka Hrabrost svom sinu stavlja do znanja da se ne bavi trgovinom, posto
ga se ona ne tite. U minhenskoj predstavi prema berlinskom modelu, Gi-
zeova je odigrala scenu tako da Majka Hrabrost pokretom ruske Zeugemi-
ster-a, koji vide¢i sina okleva da dalje govori, poziva da nastavi, posto sin
mirne duge moZe sluati o poslu. Ako dramaturika funkcija scene biva satu-
vana: u jednoj korumpiranoj sredini biva pozvan da nepokolebljivo postupa
&estito. Gest Majke Hrabrosti nije isti.

KOMLEKS GESTOVA

Pod gestom treba da se podrazumeva kompleks gestova, mimika i
obiéni iskazi koje Sovek ili vide ljudi upuéuju pojedincu ili ve¢em broju ljudi.
Covek koji prodaje ribu, izmedu ostalog, pokazuje gest prodeje. Covek
koji prige testament, Zena koja mami nekog mugkarca, policajac koji tuCe



nekog &oveka, Sovek koji ispladuje desetoricu — u svemu tome se nalazi
socijalni gest. Covek koji priziva boga; prilikom ove definicije prvo postaje
gest, ako se to zbiva s obzirom na druge ili u nekoj povezanosti, gde se
upravo pojavlijuju ovek prema &oveku. (Kralj koji se moli u »Hamletu«,)

Gest se moZe samo zapisati u re&ima (pojaviti se na radiju); zatim je
odredena gestika | odredena mimika za ove redi moze se lako iz njih proci-
tati ponizan naklon glavom, kucanje po ramenima.)

Gestovi i mimika mogu isto tako (videti u mom filmu ili u igri senki) sadr-
Zati samo gestove redi.

Redi se mogu zameniti drugim reéima, a gestovi drugim gestovima, a
da se tu gest ne promeni.

GESTIKA

Obradujemo gestiku, ostavimo, za sada, po strani pantomimu, posto je
posebna grana izraZajne umetnosti, kao 5to su gluma, opera i ples. U panto-
mimi se sve izraava bez redi, pa i govor. Ali mi obradujemo gestiku koja se
javija u svakodnevnom Zivotu, a u glumi postiZe svoju oblikovanost.

Zatim postoje pojedinadni gestovi. Pod njima podrazumevamo gitav
kompleks pojedinadnih gestova najrazli¢itije vrste, zajedno sa ispoljava-
njima, §to se nalazi u osnovi nekog odvojenog zbivanja medu ljudima i od-
nosi se na &itavu radnju svih koji u¢estvuju u tom dogadanju (osuda nekog
&oveka od strane drugih ljudi, neko savetovanje, borba | tako dalje), ili neki
kompleks gestova i ispoljavanja, koji, pojavijuju¢i se kod nekog pojedinca,
izaziva izvesne dogadaje (oklevanje Hamleta, priznanje Galileja i tako dalje),
ili ¢ak samo neko osnovno dr#anje Goveka (kao zadovoljstvo ili Sekanje).
Gest ocrtava medusobne ljudske odnose. Obavljanje nekog posla, na pri-
mer, nije gest ako ne sadri neki drustveni odnos, kao izrabljivanje ili sarad-
nju.

RANI PROBNI STADIJUM

Dok su glumci postavljeni na neki elementaran, priblizan na¢in, tako da
glavni dogadaji izlaze iz poloZaja (dva Coveka oslovljavaju treéeg /dvoje koji
se vole, rastaju se/ neka Zena ne&to donosi i tako dalje), &ine tekst lakim, i
to svim sredstvima. Oni »valjaju tekst jezikome«, dok ne pada sasvim pri-
rodno i lako. U ovom ranom stadijumu uglavnom je reé o tome da se u rece-
nici naglase prave re¢i. Glumac jos ne pokuSava da karakteride (i, naravno,
da sceni prida neku napetost ili polet). Ali obi¢no, kada se poloZaji upola
slazu i kada je nagla$avanje praviino, vidijivi su ve¢ blagi, najblaZi obrisi ka-
raktera.

ODNOS GLUMCA PREMA SVOJOJ PUBLICI

Odnos glumca prema svojoj publici trebalo bi da bude najslobodniji i
najneposredniji. On, jednostavno, ima ne&to da joj saopsti i prikaze, i stav
onoga koji samo saopstava i predstavlja trebalo bi odsad da bude svemu
podreden. Ovde Jo& ne &ini nikakvu razliku da li se njegovo saopstavanje li
predstava odigrava usred publike, na ulici ili u nekom stanu, ovom priklad-
nom, za saop&tavanje i predstave rezervisanim daskama. Ne €ini nista da li
se veé nalazi u odelu ili je napravio masku; razlog za to moZze se isto tako
dobro posle toga kao i pre toga objasniti. Ne treba samo da se stvori utisak
da je do3lo do nekog dogovora u dalekoj buduénosti, prema kojem ovde
odredenog &asa treba medu ljudima da se odigra neki dogadaj, kao da se
odigrava upravo sada, bez priprema, na »prirodan nagin«, neki dogovor koji
bi ukljudivao | to da nije doslo do nekog dogovora. Pojavijuje se samo jedan
i pokazuje potpuno javno takode prokazivanje. On ée podraZzavati nekog
drugog &oveka, ali ne tako, ne u toj meri kao da je to taj Govek, ne namerom
da pri tom zaboravi na samoga sebe. Njegova li¢nost otaje tako saCuvana
kao obi&na, od drugih razlidita li¢nost sa svojim crtama, li€nost koja time
onima §to Je gledaju li&i na sve druge. Moramo to reci, jer to nikako nije uo-
bi&ajeno. Glumac obitno nema kao glavni stav to da posmatra gledaoce pre
nego &to organizuje svoju predstavu, neprikriveno, pa ¢ak i ako se nagla-
Sava neposredno, gledaocu okreée sve $to &ini. Ovo o&i u ogi. »Pazi Sta
sada &ini onaj koga ja predstavijam«, ovo »Da li si to video?«, »Sta ti misli§ o
tome?«, moZe time $to umetni¢ki koridéeno daje u mriogim nijansama, da
izbrise sve &to je veStatko, sve 5to je kruto i primitivno, ali ipak mora ostati,
a to je osnovni stav V-efekta; ne moZe biti smedteno ni u kakvu drugu.

TESKOCGE MALIH ULOGA

O jednom mladom glumcu rekao je B.: »On je samo talentovan, on uop-
4te nema tehniku. On jos ne moZe igrati male u{oge.« B. je time ukazao na
tekoéu malih uloga. Ujedno je, naravno, znao da postoje talenti za velike i
1alenti za male uloge. Pridao je &esto o Nurmiju, finskom trkadu na daleke
staze, koji Je jednom, zbog gluposti i srebroljubivosti svojih agenata, uGest-
vovao u trci na kratku stazu. Zadivljujuce nesposoban da svoje ravnomerno
tréanje, prilagodeno dugim stazama, ma i najmanje pojada, izgubio je utak-
micu.

Prevod 8 nemagkog: Milan TABAKOVIC

Bertolt BRECHT, Uber Schausplelkunst, Herausgegeben von Werner
Hecht, Henschelverlag, Kunst und Gesellschaft, Berlin 1973.

sklonost,
pustolovina, igra

kazimierz dejmek

Pozoriste — to nije rad. To je sklonost, pustolovina, igra. Muéna i ubi-
tatna igra koja traZi marljivost i upornost, zahteva da se u Goveku probudi
vera | ponos prema sebi (a ne u sebi i prema drugima), da odrZi svoju psi-
hiéku ravnote2u i neprekidnu stvaraladku aktivnost, zahteva stalno samoin-
formisanje | spremnost za borbu — u drugoj polovini XX veka ne viSe protiv
istorije | za Istoriju, ve¢ sasvim izvesno za odredenu atmosferu, koja bi bila
bar nadohvat ruke.

Jednom reg&ju, utesnike te igre prate sve muke koje idu uz ljudske kva-
litete. To Je vrio tedka igra i mogu je igrati samo one odrasle osobe koje su
zadrZale de&ju naivnost, veru i poverenje.

Cinjenica da radim u pozoritu (a to je odludio slu¢aj) ponekad me za-
&uduje, sve do danas, lako Zovek moZe da se navikne na sve.

U mojoj pozoriénoj praksi dospeo sam jedva do nekoliko principa teh-
nitke prirode, kojima se sluZim u radu kao organizator predstave, kao- i do
ubedenja da ne treba tragati za »vlastitim« pozori&nim stilom, va¢ za stilom
datog dela od datog autora. | biti marljiv. To je sve. Kod ostalog ja ne teZim
svemu onome $to je strano, veé hotu, volim i uéim da govorim maternjim
jezikom.

Poljska pozori§na formula nalazi se u knjizevnoj magmi i odatle je treba
izvuél. Operacija je sloZena jer se radi kako o estetici, tako i o politici. A
istrazivanja u oblasti estetike i u oblasti olitike bi se mogla nazvati istraZiva-
njem principa individuainog morala i drustvene filosofije. Jedna stvar je si-
gurna: pravo pozoriste podinje tamo gde imamo posla s pravim pesnicima.
Pesnik u pozori§tu je &ovek koji, polaze¢i od sopstvenih filosofskih | estets-
kih principa, stvara na sceni izvesni novi svet; u tome se, nesumnjivo, sa-
stoji pozoriste Eshila i Sofokla.

Govoriti danas o drami i o njenoj pozori$noj specifitnosti znati poka-
zati svoje nazadovanje. Mislim da savremeno pozoriste, i evropsko i
poljsko, neée pronaéi svoju psihiéku ravnote2u, tj. vratiti se na svoje vitaine
funkcije, sve dok iz svojih zidina ne istera »reditelje«. Jer, ta gospoda su se
toliko rasirila po pozoristu da, poput korova, guse | autora i glumca. Njihovo
tumadenje dela je vaZnije od njegovog sadrZaja; i kako ih Eovek ne intere-
suje, tako ni glumac tu nema velikog znagaja. Ono 3to je vaZno to je ideja-
dogadaj, dokaz metovitosti i talenta, §to je suvise Eesto ravno grafomaniji.
To su upravo razlozi zbog kojih sam postac pravi reakcionar koji s iz-
vesnom veselodéu, ali ne bez goréine, gleda razne dendije kako se muvaju
po pozoristu. Jednostavno, ja verujem u pozoridte &iji su stubovi dva pes-
nika: autor | glumac. Uloga reditelja, treGeg pesnika, morala bi da bude je-
dino korektno i efikasno sluZenje toj dvojici starijih prijatelja.
prevela Lj. Cvijeti¢ — KaradZi¢
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