slozeno stvaralastvo

(reditel] | glumac — nacgela saradnje)

radoslav lazié

Da li je moguce izraziti principe i natela saradnje reditelja i glumca kao
opstevazeéu metodu ovog sloZenog stvaralastva udvoje, koja se videstruko
umnozava, zavisno od teme i ideje, Zanra i vrste dramskog dela koje se upri-
zorava na sceni?

Klasi¢na pitanja ko? gde? s kim? kad? za$to? itd. mogla bi se redati u
nedogled ove zagonetne jednacine kada je u pitanju reija i gluma i njihova
interakcija - kao Zive, sloZene i autonomne umetnosti u kompleksu pozo-
riSnog stvaranja.

Jugoslovenski reditelji u na3oj anketi o fenomenu reZije' iznose misli iz
svoga iskustva: Davali i primati, podsticati mastu jedne drugom, to je prava
reditsljsko-glumacka saradnja (MiloSevi¢) — TraZio sam od glumaca da
shvate odnose medu ljudima (dr Klajn) - Stalo mi je da glumac, ne samo
razume svoj zadatak, ve¢ i da o njemu samostalno razmidija (Putnik) —
Funkcija glume je u tome da znadenja pretvori u znake predstave (Korun)
- U reZiji | radu redatelja s glumcem osnovno je stvaranje zajednidtva u
predstavi (Spaji¢) — Dok se glumac u svofoj ulozi ponistava »u sebi«, reda-
telf se u svojoj reZiji ponistava »u drugima« (Violié) — Odnos izmedu redate-
lja i glumca sloZenifi je od svakog civilizovanog ugovora (Durkovi¢) — Redi-
telf i glumac - to je dijalekticko jedinstvo predstave (Belovié) — Glumac
koga reditelj bira je umetnik neophodan pesniku u predstavi (Plea) —
Drama glumac-reditelj nema kraja (DraSkovi¢) — Predstava — opsesija redi-
telja i glumca (Magelli) — Relacija reZija i gluma —podjednako Zivotu i na
sceni (Risti¢) — Reditelf priprema susret glumca i gledaoca (Mijad). . .

To su samo neka nacdela, uopstena, ali jasna, kada je re& o tako kom-
pleksnoj saradnji kao $to je zajednitko stvaraladtvo i rad reditelja s glum-
cem i njihovo umetni¢ko zajedni$tvo.

Razli¢itost i pluralizam umetni¢kih metoda samo je pretpostavka bo-
gatstva, ali i sloZe b sloZenosti saradnje u radu reditelja s glumcem. Dakle,
dramski reditel] ne radi samo s glumcem, umetnikom, veé je to saradnja s
glumcem-li€nos¢éu koja Ima svoja ljudska i drustvena odredenja, pa se
mote govoriti, dakle, o jedno| ambivalentnoj saradnji reditelja s dramskim
glumeem. Misao da bi »glumac svoje li¢ne probleme trebalo da ostavi u gar-
derobi ulazeci u teatar« (Stanislavski), samo je princip jedne utopije o ideal-
nom glumcu. Napokon, saradnja reditelja s glumcem je dvosmerna; ne radi
samo reditelj s glumcem, veé i glumac radi s je potencijalni »Svaki glumac
je potencijalni reditel] ve¢ smim svojim Zivotom, postojanjem, fizickim i psi-
higkim prisustvom, talentom i sugestivno8¢u. Glumac moZe povudi re¥i-
sera, a reziser moZze, opet, tako voditi glumca da se ponekad ne zna granica
ko viSe sudeluje u oblikovanju lika, i &ija je koja ideja. Inteligentan reZiser
po3tuje te divnog rada, divhograda, a inteligentan glumac ne naziva te tre-
nutke 'samoreijom’, jer takvi trenuci su zaista idealna saradnja« — svedodi
glumica Marija Crnobori.’ Slovena&ki glumac Boris Cavazza misli da je uslov
uspe&ne saradnje mogucan »ako su afinitetiglumca i reditelja isti«.*

Dakako, procesi stvaranja reditelja i glumca su razliditi u razligitim
vrstama teatra. Sigurno je drugadiji rad u profesionalnom i neprofesional-
nom teatru. Reditel] drugadije radi s glumcem u institucionalnom teatru, a
drugatije u slobodnoj pozori$noj grupi. Najbolji je onaj rad koji donosi naj-
bolje rezultate, bez obzira na mesto, vreme | uslove zajednitkog rediteljsko-
glumatkog stvaranja, kao osnove svekolikog scenskog stvaranja, iz &ije
kreacije se podiZze gradevina dramske predstave kao jedinstvena umetnidka
celina. Pored toga $to je rad reditelja s glumcem ambivalentan, dvosmeran
- to stvaraladtvo je ne samo dvostruko, veé je | kolektivno, jer podrazu-
meva rad reditelja i s drugim glumcima, dakle s ansamblom, kao i drugim
umetni€kim saradnicima, ali i rad glumca s drugm glumcima, kao i sa svim
onim saradnicima s kojima stvara i saraduje dramski reditel].

Postavlja se zanimljivo teorijsko pitanje reZije: Gde, kad i na kom me-
stu zapo&inje kreativna saradnja dramskog reditelja s dramskim glumcem i
gde, na kom mestu i kad je ta stvaralatka saradnja zavriena? Koji su to us-
lovi i oblici, nagin | metode kojima reditelj ima &ta da ponudi | $ta da uzme
od svoga najblizeg saradnika u procesima dramske reZije, od glumca s ko-
jim saraduje?

Cini se da stvaralaéka saradnja reditelja s glumcem zapodinje jo$ pre
njihovog prvog konkretnog susreta, u samom dramskom delu, prilikom
prvog Citanja | formiranja prvih utisaka reZije. Reditel] &esto polazi od
glumca koji bi mogao doneti zanimljivu dramsku ulogu u koncepciji ili dati
doprinos osnovnoj ideji predstave. Reditelj bira dramsko delo, ali bira i
dramskog glumca. Od taénosti izbora zavise i re$enja koja ée biti ostvarena
u predstavi.

U svim procesima rezije uloga, zadatak i funkcija glumca je nezaobi-

lazna problematika dramskog reditelja. Harmoni¢na saradnja reditelja -

glumca Je uslov plodotvorne zajedni¢ke saradnje. Konflikt izmedu reditelja i
glumca je neminovan u ostvarivanju zahteva reZije. On se prevladava auten-
ticnom kreacijom koja se ostvaruje u dramskoj predstavi.

Konstantin Sergejevi¢ Stanislavski u svom ogledu »Umetnost glumca i

reditelja«, pisanom 1944. za Enciklopediju Britanika, smatra da »Glumac
mora, pre svega, sam ili uz rediteljevu pomo¢ da otkrije osnovni motiv ko-
mada koji predstavlja — onu pis¢evu karakteristiénu stvaralagku ideju koja
je 'jezgro’ njegovog dela i iz kojeg je, kao iz jezgra, ono izraslo. SadrZina
drame uvek ima karakter radnje koja se razvija pred gledaccem,u kojoj sva
lica prema svome karakteru uzimaju ovo ili ono u&e3cée, i koje se postupno
razvija u odredenom pravcu, teZeé¢i konadnom cilju koji je postavio pisac.
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Osetiti »jezgro« drame, i¢i za &itavom osnovnom linijom radnje koja prolazi
kroz sve njene epizode i koju sam ja zbog toga nazvao'osnovnom radnjom’
- to je prva etapa u radu glumca i reditelja«.*

Betolt Breht u Malom organonu za teatar (1948 — 1954), iznoseéi svoju
estetiku izvedenu iz odredenog nadina igranja teatra, u stavu 58. piSe: »A
uéenje glumca treba poduzeti s uenjem drugih glumaca, izgradnju svoga
lika zajedno s izgradnjom drugih likova. Jer najmanja drustvena jedinica nije
&ovek, nego dva Covjeka. | u Zivotu mi se medusobno izgradujemo.’ Breh-
tovo zalaganje za interakciju | proZimanje zajednistva u dramskoj saradniji |
»mestu radnje kao drustvenog odnosa medu ljudima«, autenti¢no je | anga-
Zovano. Odista, rad reditelja s glumcem i saradnja glumca s rediteljem, kao i
opSta dramska medusaradnja jednog dramskog kolektiva je sine qua non
istinski drustveni din.

Ipak, vratimo se iskustvu jugoslovenskih reditelja i njihovim pogledima
na umetnitku saradnju | zajedni¢ko stvarala$tvo u radu s glumcem. Dr
Branko Gavella objasnjava fakat glum&eve umetnosti i uz nju navodi feno-
men radana umetnosti reZije: »Unutradnje Culo otvara se tek onda kad un-
utradnje zbivanje glum&evo prelazi na njegovu okolinu. Direktno, glumac ne
moZe djelovati na publiku, on djeluje na publiku djelujuéi na svoga partnera.
Poredivanje raznih psihi¢kih zbivanja na sceni daje publici moguénost kon-
trole toga zbivanja, a samo kad predemo tu kontrolu, koja je u publici uvjek
budna, moZemo je zadobiti za voljno sudjelovanje sa scenskim dogadajima.
Taj fakat da je gluméeva umjetnostu jednu ruku tako unutarnja, tako in-
timna, a da drugu ruku tra2i stalno sudjelovanje faktora koji leZi izvan nje,
rada potrebu da se samom glumcu stavi uz bok jos jedno lice koje <e na
sebe uzeti duZnost da mu pomogne pri toj objektivacifi njegovog djelova-
nja. To lice fe redatelj«. (PodvukaoR. L.)"

Gavella, dakle, misli kako se iz duha glume rada umetnost reZije.

Sliéno Gaveli svedodi o reditelju i »notaciji lika« i teatrolog Josip Kulund-
2ié: »Glumac, istina, mora da sagleda emocionalnu i vizuelnu strukturu lika,
jer samo pod kontrolom ove moZe — u deduktivhom postupku - da od-
meni prave infleksione vrednosti teksta (...) Za glumca Je reditelj nosilac
notacije njegovog lika | zato, mesto da glum&eva notacija sopstvenog lika
bude njegov kontrolor, tu kontrolu preuzeo je reditelj koji, u stvari, takode
kontroli$e glumca na osnovu notacije gluméevog lika. Znaéi, reditelj mora
da ima u svojoj masti notaciju glumé&evog lika«.’

Srediste | sustina dramske kreacije ostvaruju se u dramskoj probi. Sav-
remeni ruski reditel] Anatolij Efros s patosom je nazvao svoju knjigu redi-
teljskih eseja »Repeticija, ljubav moja«, smatraju¢i dramsku probu mestom
istinskog poetskog rediteljsko-glumagkog stvaralastva i talionicom tea-
tarske mudrosti. Bojan Stupica (1910 —1970), velikan jugoslovenske reZije,
koji nije mnogo napisao o teatru, i posebno o glumi i reiji, osim nekoliko
autenti¢nih zapisa, ali je zato za Zivota izgradio tri teatra, od kojih danas je-
dan u Beogradu nosi njegovo ime, porucio je u Pismu drugovima koji su bili
okupljeni prilikom osnivanja Jugoslovenskog dramskog pozoridta o tome
koliko su bili odu8evljeni glumci u zajedni¢kim dramskim probama, gotovo
su posvedéeno doZivijavali duh | dah dramskog veZbanja, probanja i istraZiva-
nja: »Kako kod smo vredno &eprkali po teorlji, nismo izgubili kompas — teo-
rija Je sredstvo, ne smisao u naSem radu - i suva i siva razmi$ljanja nikad
nisu umrtvila nade kreativnosti. Se¢ate se da smo toliko zavoleli probe, da
smo u vremenu izmedu avgusta 1974. | aprila 1948. zaboravljali da ¢emo
morati jednom davati| predstave«.’

Dr Hugo Klajn, zna&ajni jugoslovenski teoreti€ar rezije, podelio je
ukupno rediteljsko stvaralastvo u tri osnovne faze:

| Pripremni rad

Il Rad s glumcima

Il Kempozicija predstave

Ugledajuéi se na Stanislavskog, ovaj njegov izraziti sledbenik | zagovor-
nik teorije rezije u Jugoslaviji, osvréuéi se i na teorijska dela drugih autora:
Nemirovié-Dantenka, Nikolaja Gor&akova, Vasilija Sahnovskog, kao i na
delo poznatog francuskog filosofa Anri Gujea i drugih evropskih teoretiara
reZije, napisao je delo Osnovni problemi reZije.

U uvodu svoje knjige dr Klajn se pita da li reditel] mora biti glumac. |
misli da: »Glumactka sposobnost | rediteljska nipo$to ne idu ukorak: mnogi
slabi glumci postali su odli¢ni reditelji, dok su genijalni glumci kao reditelji
&esto bili vrlo slabi. Ni genijaini dramati&ari Sekspir | Molijer, verovatno od-
li&ni reditelji, nisu se narodito isticali kao glumci. To je i razumljivo, jer se
posao reditelja bitno razlikuje od glumé&evog | isto tako bitno se razlikuju
osobine koje su potrebne za vrﬁerﬁe tih poslova.«

Odgovori u anketi o fenomenu reZije, na nasa brojna pitanja o radu redi-
telfa s glumcem, pokazuju kako su reditelj | glumac — u nagelima saradnje
— pred mnoStvom moguénosti i da jednog univerzalnog principa te sarad-
nje nema i ne moZe biti, osim jednog jedinog nacela u kojem se susrecu
pozoriste | Zivot sa svim svojim izoblljem mogucnosti i pravilima da u umet-
nosti reditelja i glumca nema jednom za svagda utvrdenih pravila, osim pra-
vila umetni&kog zajedni$tva i zajednitkog umetni¢kog stvaraladtva, umet-
ni¢ke I ljudske tolerancije. Bez glume je nemogute zamisliti dramsku reZiju,
ko85, 10predstave kao isto tako kao $to bez reZije ne moZe postojati
dramska gluma na pozori$noj sceni. Nesumnijivo ¢e ovi razgovori bit od kori-
sti svuda gde god se u svetu teatra susrecu reditelj | glumac — glumac i re-
ditel] u zajednickom traganju za nagelima saradnje reZije i glume, u ostvari-
vanju dramske predstave kao umetnitkog scenskog dela.
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