poetska IstraZivanja

mogucénost sazimanja

bojan jovanovié

|deja saZetosti, kao osnovna pretpostavka jedne poetike, ocrtava se
u vrlo Sirokom kulturno-istorijskom kontekstu. Ispoljena kao imanentna ten-
dencija u-vievekovnom kulturnom procesu Dalekog istoka, saZetost se u
pesniékom obliku haikua moZe sagledati i kao rezultat kristalizacije jednog
avidentnog viSevekovnog duhovnog nastojanja. Primere saZetog oblika stva-
raladtva pronalazimo i u pripovetkama i no-dramama, stvarnim na pretpo-
stavkama zen u&enja u okviru kulture i tradicije Japana.

lzraZena u tradicijskom stvaralastvu, pre svega u modelu magijske
formule | u kratkim usmenim oblicima: poslovici, izreci, pitalici i misli, koje
se mogu smatrati prauzorima epigrama, teZnja ka saZetosti u zapadnoev-
ropsko] kuiturl predstavlja permanentnu stvaralatku moguénost &ija su od-
govarajuéa ostvarenja i postignuti rezultati, u odnosu na ustaljene oblike
opteredene retorikom i didaktikom, zradili polemiéki i postajali radikalna
stvaralacka alternativa. U tom smislu, moguénosti i rezultati saZimanja pred-
stavljaju jednu od relevantnih pretpostavki i celokupnog savremenog umet-
ni¢kog i knjizevnog stvaralastva.

Razligiti vidovi saZetosti mogu se prepoznati u raznim domenima
umetnitkog izraZavanja i poetskog istrazivanja. Prisutnost ideje saZetosti u
filmu i nastojanja zasnivanja svedenog izraZajnog likovnog jezika kao auto-
nomne i samoodreduju¢e realnosti, daju obris samo nekih od radikalnijih
poduhvata preduzetih u savremenoj umetni¢koj praksi. Medutim, bez tez-
nje za apsolutizovanjem znac¢aja ove ideje u bilo kojoj oblasti stvaralastva,
ve¢ pre samo da ukaZzemo na neke od sustinskih aspekata saZimanja u krea-
tivnom procesu uobli¢avanja relevantnih poetskih izraza, mozemo reéi da
otvaranjem problemskog horizonta prema savremenoj umetnitkoj praksi,
pitanja vezana za poetiku saZetosti ocrtavaju samo deo jednog integralnijeg
impulsa svekolikog umetni¢kog bi6a. Ostvarivan redukovanim jeziékim
sredstvima i intenziviranjem postojeéih ekstenzivnih relacija u datoj struk-
turi, princip saZetosti izvire iz samog jezgra kreativhog postupka, u &ijoj
senci ostaju dela ostvarena samo formalnim pridrZavanjem navedenih kriteri-
juma. Naime, postizuéi odreden intenzitet i sugeriSuéi izvesnu sintezu,
uspela forma &esto postaje imitativni obrazac koji se samo formalno moZe
dovesti u vezu s kreativnim umetni¢kim kriterijumima saZetosti. Medutim,
ovo ve¢ implicira negativni aspekt ideje saZetosti, koju ovom prilikom Ze-
limo da razmotrimo prvenstveno u sferi njenih pozitivnih uginka.

Pesnicki krik

Ostavljajuci, dakle, po strani negativne poetske reperkusije u okviru
pokrenute teme, ne moZzemo zapostaviti izvesna saznanja negativnog ve-
zana za sve izraZeniju pojavu Sovekove dezintegracije i usamljenosti, po-
javu” koja je bila povod raznovrsnim umetniékim sublimacijama ovog
aspekta istine savremenog &ovekovog postojanja. Lavirintski putevi ¢oveko-
vog Zivota, iznad kojih se uzdiZe pojedinaéni ili kolektivni krik, aktuelizuju i
kontekst jednog znatno Sireg kruga pitanja i odgovora razliitih vrsta. Za raz-
liku od dela koja su prodornim uvidom u ¢ovekovo postojanje sintetisala i
zamrzla ovaj krik kao sugestivhu umetni¢ku poruku koja doseZe i dalje od
umetnosti, serioznija razmiljanja su krenula putem traganja za na¢inom os-
lobadanja i neutralisanja ovog krika u cilju ovekovog ponovnog duhovnog
integrisanja. Glas identian s onim $to sutinski jeste, krik je izraz bola koji,
u sluéaju primalne terapije, moZe biti prouzrokovan i ponovnim doZivljava-
niem izvesnih dogadaja iz pro3losti. Osloboden krik je tada uzrok i posle-
dica kona&nog raspada dotada$njeg odbrambenog sistema li¢nosti. Krik
kao jedno od najsazetijih i najefikasnijih sredstava za razaranje tradicionalne
dramske forme bi¢e upotrebljen ne samo kao vid reakcije na literarne kli-
$ee vladajuéeg pozorista, veé i kao jezi¢ka inovacija sposobna da adekvat-
nije | sutinskije od ispraZnjene retorike izrazi kompleksnost avangardnih
pozoridnih tendencija. U tom smislu svojevrsnu prethodnicu onoga $to je
kasnije usledilo predstavija Artoov trominutni komad »Trenutak krvi«, koji je
u reZiji Pitera Bruka postao vide artoovski od samog teoreti¢ara pozorista
surovosti. Naime, polazeéi od Artoa, Bruk je dramski dijalog u svojoj pred-
stavi potpuno zamenio krikovima. Beketova jednoginka »Duh«, napisana
1969. godine na molbu uglednog kriti¢ara Keneta Tajnana, za njegov mjuzikl
»Oh, Kalkuta«, svojim ukupnim trajanjem od pedesetak sekundi sintetide
autorovu sumornu viziju savremenog ljudskog bi¢a, oivi¢enu krikom rode-
nja i krikom smrti. Izmedu ovih sonornih glasova, na pozornici prekrivenoj
otpacima, kao svojevrsnom simbolu naSeg doba i civilizacijskog trenutka,
pisac je ostavio vremena dovoljnog samo za jo$ jedan uzdah i izdah, &ime
je, u stvari, do krajnjih moguénosti saZeo svoju poetsku viziju o propasti
Covecanstva. lako nesto »opsirniji«, jer traju duZe od navedene jednodinke
»Dah«, | ostali beketovi kratki komadi nastali poSetkom sedamdesetih go-
dina. »Ne ja« (1972, »Tada« i »Koraci« (1976), predstavljaju, svaki za sebe,
svojevrstan »lirski krik ovekovog beznada«, i nesumnjiv doprinos minimali-
stickom pozorisnom izrazu.

Koriste¢l najsaZetija scenska sredstva, sa nesumnjive, vrlo efektnim
kona&nim dramskim ucinkom, Beketova celokupno stvaralastvo implicira
vrlo razli¢ite aspekte kreativnog saZimanja. Svodeéi pojedine situacije na
najjednostavnije dramske elemente, on je otvorio moguénost intenziviranju
onih bazi¢nih struktura drame koje su adekvatno mogle da se izraze samo

saZetim dramskim formama. Svoju viziju vezanu za proces dezintegracije
tovekove Individualnosti, proces evidentan kako na somatskom, tako i na
duhovnom planu, Beket materijalizuje radikalnom redukcijom na telesno ne
samo u cllju podvia&enja uzroka ovog procesa, veé i radi naznadenja vazno-
sti samog ugla posmatranja &ovekovog Zivota. Nasuprot slobodnom Zivotu
duse, Zivot tela se identifikuje s radom mehanizma koji je, uglavnom, veé
odsluZio svoje i koji traje jo toliko da bi iSkazao i posvedoéio o stanju svoje
dezintegriSuce egzistencije. Suvisno je ovom prillkom ukazivati na sam ka-
rakter iskidanih Beketovih tekstova, koji svojom disonantno$éu izrazavaju,
u stvari, tekstualni krik automatizovanog, tj. nesvesnog govora samog
mozga, sposobnog, jo§ samo da progovori o beznadeZnosti ljudskog post-
ojanja. Jedno od radikalnijih pokuaja saZimanja tradicionalnih pozoridnih
sredstava u potpuno nov dramski jezik doveden je do svojih krajnjih umet-
ni¢kih konsekvenci u komadu »Ne ja«. Ovaj petnaestominutni monoclog o
susretu &oveka sa samim sobom predstavljen je, prema pis&evom uputstvu
za ova] komad, samo scenskim prizorom ljudskih usta na pozornici. Svede-
nost na ljudska usta, to hranljivo pozoriste koje samo za sebe predstavija,
kako vell Valer, jednu od najnecbiénijih invencija Zive stvari, jer svojim mi-
krokosmitkim aspektom budi seéanje na arhaiénu sliku ulaza u pakao, pred-
stavlja jedno od najradikalnijih saZimanja dotada$njih pozori$nih sredstava u
kvalitativno potpuno nov scenski izraz. Usredsreden uvid u determinante
aistori¢nog poloZaja Sovekovog postojanja, poloZaja koji &ovek ne moze da
promeni, daje Beketovom saZimanju pojedinih situacija u intenzivniju formu
onaj dramski naboj koji omoguéuje, kako istide Jovan Hristi¢, i najneposred-
nije dolaZenje do nekih fundamentalnih istina o samom &oveku. Sve saZstije
dramske forme - mime koje obeleZavaju poznije Beketovo stvaralastvo,
po mnogo &emu asociraju na muzitke partiture savrSeno pronadenog
dramskog oblika za sadrZaj ljudskog beznada. Forma muzi€ke partiture do-
vodi nas do aspekta mitskog u Beketovoj dramaturgiji, vrio izraZenog,
inage, | u autorovom odnosu prema vremenu. Mitski klo3ari, &ekajuéi svog
Godoa, demontiraju vremensku dimenziju u polju sinhrone realnosti, u ko-
jem posezanje za re&ima ispraznjenim od smisla ima teZinu krika govorno
samo drugacije antikulisanog da bi bar svojom apstraktnom retorikom na
neki na&in ispunio polazni | konaéni egzistencijaini vakuum. Izrastajuéi iz
samog bi¢a mitskog, njihovo delanje nedelanjem konstituiSe prostor izvan
vremena. Mesto na kojem se odvija njihovo beznadeZno &ekanje je bezvre-
meno mesto oko kojega vreme opisuje krug.

Za razliku od ovakvog natina saZimanja, korid¢enjem raznovrsne mo-
guénosti krika kao vrhunca dramskog jezika, saZimanje u drami moZemo
prepoznati i u primerima vrlo preciznog dovodenja radnje do njenog
vrhunca, koji ubedljivo sugerira ono magijsko oseéanje neminovnog doga-
danja, kada se samom zbivanju ne moZe nita oduzeti ni dodati. To je trenu-
tak progovaranja dramskog logosa, podrazumevajuéi, pod njim saZimanje
svega onoga $to je do tada bilo rasuto ili skriveno. Objavljivanjem logosa
dolaz| do ukidanja dotada$nje skrivenosti istine, koja sve prisutno u prisut-
nosti skuplja ne ukidajuéi kvalitet imanentnih suprotnosti, ve¢ ga samo saZi-
majuci u novi oblik | dalje egzistentnog jedinstva suprotnih razvojnih tenden-
cija. Otvarajuci Siroke moguénosti na planu istraZivanja i prevazilaZenja pro-
storno-vremenskih ograni¢enosti, medij filmske slike je u okviru novijih
avangardnih tendencija postao vrlo plodno polje raznovrsnih umetniékih
eksperimenata. U tom smislu treba napomenuti vrlo ingeniozna istrazivanja
Maje Deren, koja je s posebnom paZnjom preispitivala vertikalnu dimenziju
vizuelnog izraza u trenutku dramskog saZimanja filma. Vodeni idejom o »de-
dramatizaciji« filma, to je impliciralo teZnju za oslobadanjem od logike kla-
sitne dramaturgije, saobraZene modelu klasinog fabuliranja, savremeni
americki avangardni reditelji su u moguénosti drugaé&ijeg struktuiranja filma
videli nadin da o&uvaju gledao&evu paznju. Orkestrirajuéi vizuelna kretanja u
ravni razudenije asocijativne i simboli¢ke mreZe kadra, oni su, kako isti&e
Vladimir Petri¢, otkrivall kinestetitku magiju same filmske slike. Predlazuéi
lednu novu narativhu formu filma, Markopulos je istakao moguénost stvara-
atke sinteze klasitne montaZe s jednim apstraktnijim sistemom upotrebe
kratkih filmskih pasaZa kao nosilaca odredenih vizuelnih misli. Ovu mogué-
nost on sagledava na planu novog struktuiranja osnovnih vizuelnih eleme-
nata sliénih harmonskim jedinicama u muzici. »Bezgraniéne moguénosti
menjanja ritma, smatra Markopulos, iznenadna ubacivanja aliteracija, meta-
fora, simbola ili bilo tega $to ¢e narusiti kontinuitet filma, omoguéuje da se
zaustavi gledao&eva paZnja kako bi reditelj mogao da ga ubedi | navede ne
samo da neSto vidi i &uje, veé i da uSestvuje u onome §to se dogada na
ekranu, kako u narativnom, tako i u introspektivnom smislu.« Novootkriveni
nadin vizuelnog izraZavanja bazira se, dakle, kao | u Beketovoj dramaturgij,
na mogucnostima novog organizovanja osnovnih vizuelnih jedinica, prema
vec poznatom strukturnom modelu muzigke partiture. Medutim, ovom prili-
kom treba reci i to da u ovim filmskih istraZivanjima ideja o saZetosti uteme-
ljuje moguénosti jedne nove umetnitke prakse, prvenstveno unutar oblika
formalno, &esto, neusagladenih s karakterom ove ideje. Zato lako op&irnija,
ova filmska dela ostvaruju saZetost samo u odredenim aspektima svoje inte-
gralnosti.

TeZedi da sve misli sazme u jednu, sovjetski reditelj Dziga Vertov je na-
stojao da Ih propusti kroz pronadenu vigoovsku dokumentarnu tadku gledi-
3ta, koja bi im dala konaénu relevantnost. Ovu upori$nu tagku moZemo pre-
poznati | u nastojanjima reditelja ka saZimanju vizuelnih elemenata u kadru
radi izraZavanja posebnog intenziteta. Budu¢i da su sve intenzivne emocije,
po prirodi, psihi¢ke nuZnosti, kako je zapazio jo Edgar Alan Po, ja&ina Zelje-
nog utiska se | usagladava s odgovarajuéim na&inom saZetog izraza prepoz-
natljivog i u okviru veéih dramskih i filmskih dela.

U cilju intenziviranja odredenih poruka, &esto se pribegava saZimanju
neke vec postojec¢e vece celine u prostorno-vremenski redukovaniju umet-
ni¢ku formu. Dramski pisac Tom Stopard je saZeo, na primer, Sekspirovog
»Hamleta« na desetak stranica teksta, odnosno na trajanje od petnaestak
minuta, Sto je posluZilo, kao scenaristika osnova, zagrebadkom pozori§tu
ITD | reditelju Zlatku Boureku za stvaranje originalne lutkarske predstave u
stilu Japanskog tradicionalnog banraku pozorista. Naravno, oslobodeno pre-
tenzija za umetni¢kim transponovanjem, puko saZimanje fabule u formu
popularnih romana ve¢ je postalo uobigajeni princip popularizovanja odrede-
nih klasi¢nih dela. Svodeci kompleksnost ovih dela samo na ravan fabule, a
zatim redukujuéi fabulu na osnovni tok same prige, ovakav postupak saZima-
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nja implicira sve negativne konotacije pojednostavijenja do banalnog | evi-
dentnu entropiju polaznih vrednosti. :

Poetika fragmenta

SaZimanje u okviru vedih celina mozemo prepoznati kao hipoteticki
obris jedne poetike fragmenta. Naime, sublimaciju bitnih poetskih poruka
moZemo, ponekad, izdvojiti iz znatno ve¢ih i kompleksnijih celina kao sa-
#ete reprezente tih dela. MoZda bismo najizrazeniji primer mogli navesti iz
Biblije, koja je, kao model apsolutne knjige, veé posluZila kao inspiracija
umetnicima skionim stvaranju apsolutnih dela. Sesnaesti stih iz tre¢e glave
Jovanovog jevandelja: »Jer Bogu tako omilje svijet da je | sina svojega jedi-
norodnoga dao, da nijedan koji ga vjeruje ne pogine, nego da ima Zivot
vjeni«, nema samo obeleZje jevandelja sazetog u jednom stihu, ve¢ pred-
stavlja | vrlo saZeto izrazenu poruku vezanu za plan o tovekovom spasenju,
u okviru hriséanske koncepcije ovog pojma. Poetika fragmenta otvorila je
moguénost izdvajanju karakteristiénih delova, citata, kao naéina rezimiranja
duhovne esencije jednog integralnog spisateljskog dela. Heseova »Lektira
za minute« | Joneskov »Dnevnik u mrvicama« primeri su nekih od poetskih
moguénosti | misaone dovrSenosti fragmentarnog izraza. Naslucujuci
estetske moguénosti kratke pri¢e | poetsku dovrSenost kratkih fragmentar-
nih zapisa, Pol Valeri je izgradio svoje pozno delo ispoljavajuéi krajnju sum-
nju u relevantnost umetni¢kog uginka onog tipa pripovedanja, koje insistira
na logidnom nizu dogadaja povezanih u odredenu proznu celinu. Piduci
svoje tekstove na tragu Remboovih lluminacija, Valeri je utisnuo svoje kazi-
vanje u magi&nu | mitsku mo¢ jezika, uspevajuéi da najjednostavnijim izraZaj-
nim sredstvima sugeriSe utisak cline i kompleksnost svoje pesnitke vizije.
Lepota i dubina fragmenta, tih svojevrsnih »znakova pored puta« kroz koje
se ne prelamaju samo karakteristike ve¢e umetni¢ke celine, ve¢ koji pone-
kad i supstituidu integrainost nekog dela od kojega ostaju sa&uvani ili samo
zapaméeni pojedini delovi, otkriva svojevrsnu »poetiku izlomljenog stakla«,
vrlo bogatu primerima iz svetske knjizevnosti i istorije filosofije od Heraklita,
preko Paskala, do Nigea, Jezgrovitost | saZetost Heraklitove misli karakteri-
sti&ne su | za stil Fridrih Nitea, koji o tome eksplicitno | kaze: »Moje Je &asto-
ljublje u tome da u deset stavova kaZzem ono &to svaki drugi kaZe u knjizi —
&to svaki drugl u knjizi ne kaZe«. Sazetost nije, dakle, samo puka alternacija
op3irnostl, veé | jedina moguénost izricanja sadrZaja kojl se na drugadiji na-
&in | ne moze saopétitl. Ne zapostavljajuci prethodni rad na saZimanju
poetske vizije, treba pomenuti i to da neke saZetije izraZajne forme, kao $to
su aforizam, sentenca i sliéne, ne predstavijaju neku posebnost proznog iz-
razavanja, kollko su adekvatan izraz posebne situacije &ijl je kvalitet, inace,
nesaopétiv na drugadiji nagin.

lako je razumevanje knjiZevnih oblika kao izraza neposrednog duhov-
nog iskustva zavisno od adekvatnog shvatanja samog duhovnog. konteksta
njihovog nastanka, stihovne | prozne forme savremenih fllozofa koji su nego-
vall sa¥ete oblike izra%avanja (primer Hajdegera i Veljati¢a) poseduju | svoju
literarnu autonomiju. Na planu knjiZevnog izraza upravo je u Veljaticevom
knjizevnom stvaralastvu vrlo zanimljiva komponenta saZimanja, koja u su-
&tini korespondira s prirodom autorovog osnovnog duhovnog usmerenja ka
sa?imanju paZnje u jednu tadku. U tom smislu bi se | moglo re¢i da Veljai-
¢eva poezija poseduje evolutivnu nit od ranijih razudenijih oblika, karakteri-
sti¥nih za njegove pesme iz 8ezdesetih godina, pa do saZetijih formi haiku
poezije, svojstvenih njegovim poetskim dnevni&kim zapisima.

Model Valerijevog fragmentarnog izraza poziva, kako isti¢e, parafrazi-
rajuéi jedan Malerov iskaz, njegov prevodilac Kolja Mi¢evi¢, na titanje tek-
sta kao muziéke partiture, Jer ono najlep$e u muzici ne postoji uvek u sa-
mim notama. PiSuéi krajem XIX veka o tome da svaka umetnost teZi muzici,
Volter Pejter je naslutio i ukazao na relevantnost strukture muzi¢kog dela
vrlo inspirativnog modela u savremenoj umetnitkoj praksi, modela koji ¢e,
potom, doprineti otkrivanju nekih bitnih momenata u nacinu ¢ovekovog uo-
bli&enja i preno¥enja izvesnih saznanja. Vrlo bitnim za razumevanje Pejtero-
vih slutnji je otkrivanje sinhronijske ravni jezitkog bi¢a kao vitalne mogucéno-
sti struktuiranja ne samo muziékih veé i knjizevnih dela. Pojavijivanje ideje,
a ne stvarl, izraz Je mo¢l autentinog pesnikog jezika da imenuje odsustvo
samih stvari | realizuje moguénost njihovog poricanja. TeZnja za pesniékim
prevazilazenjem neposrednih veza ne samo imenovanim stvarima, ve¢ | uo-
bizajenim Zivotom, posebnim hermetikim prizvukom, odjeknula je u savre-
menoj poeziji. lako je jo3 Tristan Cara ugradio ideju »vrhovne tatke« u svoj
dadalstitki program kao moguénost za ostvarenje sinteti¢kog aspekta umet-
nigkog delovanja, svojim pravim ezoterljskim sjajem ova ideja e zasijati tek
u Drugom manifestu nadrealizma Iz 1930. godine. Na samom pocetku svog
drugog nadrealistiékog proglasa, Andre Breton odreduje ovu tatku kao sam
cilj nadrealisti¢ke aktivnosti. »Sve Ide k tome, piSe on, da se veruje da post-
oji izvesna tatka duha gde Zivot | smrt, stvarno i izmisljeno, proslost | budué-
nost, saopétivost | nesaopstivost, ono $to je gore i ono Sto je dole prestaju
da budu protivre&no videni.« Na ovakav nagin izloZena koncepcija o »vrhov-
noj taéki« gledista otkriva moguénost integralinog sagledavanja stvarnosti,
moguénost, inage, ve¢ poznatu u okviru prvobitnog magijskog koncepta
oseéanja | saznavanja sveta. Prema ovom konceptu, organizovanje stanja
sha kao natina postizanja duhovne mo¢i ne sastoji se u pukom posmatranju
stvari, veé, prvenstveno, u njihovom potpunom i integrainom odrzavanju u
govekovom vidokrugu. Stanje sna je identiéno s mogucno$éu saZimanja
postojeéeg u ZiZu koja poniétava razliku izmedu jave | sna. Zasnivajudi svoj
umetni&ki program na oZivljavanju nekih nadrealisti¢kih ideja, a ne zapostav-
ljajuéi ni tradiciju metafizi¢kog slikarstva i figuralne tantastike, &lanovi grupe
»Medijala« su teZill za ostvarenjem sveobuhvatnost| misli i ideja u onoj sre-
disnoj ta&ki u kojoj se ukritaju | saZimaju sve dimenzije sveta i sve kompo-
nente duha. To je tatka duhovnog uporista, Borhesov Alef koji obuhvata ce-
lokupnu prostorno-vremensku totalnost kao kreativnu pretpostavku koja u
svom kona&nom rezultatu moZe zadobiti | potpuno drugatiju umetnitku arti-
kulaciju. Osetiti, pojmiti | izraziti realnost svog duhovnog upori§ta kroz prin-
cip saZetosti, pretpostavija usagladavanje svih aspekata umetnitke prakse.
Borhes je ostao dosledan ovom principu u svim celokupnom proznom stva-
ralastvu, ali su &estl primeri retori¢kog rastrkanja saZetog videnja sveta.

Pretpostavke saetostl javljaju se, dakle, u koordinatama prethodnog
stvaralatkog duhovnog procesa usredsredenja, koje u saZeto] formi moze
zadobiti svoje adekvatno umetnidko uoblitenje. Medutim, saZeta dela se
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ostvaruju | umetnigkim postupkom intenziviranja nekog op$irnijeg materi-
jala, odnosno njegevih imanentnih struktura. Istoénjaka mudrost o tome
da &ovek mora mnogo da govori pre nego &to ucuti, sinteti$e, u izvesnom
smislu, navedene stavove u hipotezu o nuZnosti postojanja onog saZetosti
antipodnog kao uslova za proces saZimanja. U perspektivi integralnog sagle-
davanja komponente saZzimanja u umetnitkom stvaralastvu treba, dakle,
imati u vidu jedno dublje duhovno naslede i tradiciju vrlo bogatu primerima
sazetog misljenja, pevanja i pripovedanja. Ukoliko se u izvesnim stavovima
kao konstituentama savremenih umetni&kih poetika mogu prepoznati ele-
menti tradicije, onda njeno oZivljavanje kroz ideju saZetosti treba razumeti
kao reafirmaciju jednog vitalnog i valjanog kreativnog principa.

Magijsko, alhemijsko | mitsko mogu se, dakle, prepoznati kao iz-
vesne determinante karaktera safetosti i u okviru znatno $irih umetnickih
procesa dana&njice. Neodvojiv od realnosti sveta, san, kao i mit, svoju os-
novnu gradu preuzima iz dogadaja i doZivijaja budnog stanja. Vremena sna i
magljskom vremenu svojstveno Je intenzivno trajanje | princip saZetosti,
koji naro&ito dolazi do izraZaja prilikom sugerisanja odredenih poruka koje
saZimaju iskazani sadrZaj na ono najbitnije. Prividna haoti¢nost sadrZaja sna
| mitske pri¢e organizovana je prema imanentnim zakonitostima &ovekovih
mentalnih procesa. Za razliku od misli sna, sam san je vrlo saZet | predstav-
lja, u izvesnom smislu, ve¢ odreden rezultat obavljenog rada na saZimanju.
Ova] nesvesni proces se, prema Frojdu, obavlja izostavljanjem, jer sadrZaj
sna predstavla, u stvari, samo odraz znatno bogatije i obimnije oblasti misli
sna. Vrlo bogato saZimanje psihitkog materijala imanentno je, dakle, sa-
mom procesu stvaranja sna. Primeri besmislenih redi, kovanica stvorenih u
snu, predtavijaju rezultat obavijenog saZimanja tokom rada samog sna.
Uzeta sama za sebe, takva kovanica je samo prividno besmislena re&, jer u
sebl saima vrlo raznolika znaenja. Ambivalentan odnos prema reéi &iji
semantitki broj odreduje njen konotativni spektar, razumljiv je samo unutar
logike sna. To je slu&aj, kako isti¢e osnivaé psihoanalize, »da se u snu javija
re koja sama po sebi nije bezna&ajna, ali koja obuhvata razna druga znade-
nja, podto Je sama lisena pravog znagenja, prema kojima se onda odnosi
kao 'besmislena’ re&«. lzveden do svesnog stvaralatkog principa, momenat
sa¥imanja do gustine neprozirnosti jedno je od uporiSta ve¢ pomenutog
tzv. hermetitkog stila u pesniékom i proznom stvaraladtvu. Branko Miljko-
vié, pesnik koji u svojoj poeticl i poeziji nije zapostavio komponentu saZeto-
sti, ostavio je o svom stvaraladkom nastojanju slededi iskaz: »Zgusnuti ose-
éanje | doZivijaje do te mere da se oni viSe sami u sebi ne mogu prepoznati,
znadi postiéi istu poeziju koja je toliko nabijena Zivotom da joj vide nikakva
direktna veza sa njim nije potrebna.« U traganju za osobenim umetnickim
izrazom, ideja o saZetosti se pokazuje kao putokaz koji svojom priviag-
no36u ne mora zavesti u puki hermetizam i nerazumljivost koja bi se isposta-
vila kao prepreka svakom pokusaju moguéeg tumacenja | razumevanja. Do-
preti iza neprozirnog i otkritl samo dijalekti¢ko dno pesnickog dela, pred-
stavlja | odgovor na izazov koji nam upucuje odredeno delo. Njegova saZe-
tost, kao vid duhovne sinteze, doprinosi odolevanju vremenu | ujedno poten-
clra potrebu za uvek novim tumadenjima. To je svojstvo »teSke« umetnosti,
koja Je zato uvek moderna. »Tedka umetnost je, smatra Pavlovi¢, uvek nova.
Umetnost komplikovana, videslojna, viSesmislena. Ono 3to je od stare umet-




nosti ostalo tesko, ostalo je i moderno«. lako je sustina stvaralatkog &ina
neuhvatljiva, buduéi da se glavni tok kreativnog procesa odvija na planu
podsvesnog, poimanje znataja ovog procesa doprinelo je odbacivanju sves-
nih htenja i potenciranju onih nastojanja koja su teZila neposrednom nesves-
nom stvaranju kao naéinu progovaranja istinskog sadrZaja ljudskog postoja-
nja. Podruéje snova otkrilo je nesvesni aspekt znaCaja saZimanja, a sazna-
nje o poetskom u&inku nesvesnog rada na saZimanju otvorilo moguénost i
za poku$aj njegove svesne primenljivosti u okviru odredenih umetnitkih
postupaka. Inspirisan, izmedu ostalog, tehnikom frojdovskog fenomena kon-
dezacije sna — koja se ogleda u saZimanju, na primer, svih bliZnjih u liku
koji sanjamo, DZojsov Finnegans Wake je i izgraden na mcguénosti jezitke
transpozicije kolektivnog nesvesnog. Ovo delo je zato u izvesnom smislu i
svojevrsna knjiga sna, jer upotrebljene imenice, glagoli i pridevi zrace u tek-
stu svojim mnogostrukim semantiékim spektrom. Opona3ajuéi prividan
haos, karakteristitan za mitsku misao, DZojs ¢e u radu na stvaranju kova-
nica, kag svojevrsnih vide zna&nih mitologema, &initi saZimanje mita na
samu red.

Izrastajuéi iz samog bi¢a sna, dimenzija mitskog predstavija svo-
jevrsno objedinjenje prostorno-vremenskih razli¢itosti. Prividnc neorganizo-
vana | haoti¢na, zateta u mastariji i inspirisana snom, mitska svest postavlja
pitanja vezana za iracionalnu stranu &ovekove egzistencije i ujedno pruza,
premo simbola | struktura, saznajne poruke za prevazilaZzenje predodenih
problema. Skriveno znafenje mita moZe se uporediti s enigmom kolektiv-
nog sna. Imajuéi u vidu nadin njihovog delovanja na primaoce, Levi-Stros je
mit | san sagledao na nivou svojevrsnih masina za zaustavljanje vremena.

Relacija izmedu objektivnog i imaginarnog, sadrZana u mitu ili u snu, pred-
stavila svojevrstan asocijativni amalgam stvoren sintezom opozitnih i po
uobi¢ajenog logici nespojivih elemenata. Moguénosti saZimanja na hori-
zontu magijsko-mitske realnosti dobijaju preciznije odredenje s kategori-
jama neobiénog i Sudesnog. Naime, najekonomicnijim izraajnim sredst-
vima ocrtana i sugerisana neobiénost, koja se narednim re&enicama samo
dopuni_potrebnim valerom i Zeljenom’ tenzijom, predstavija jedan od mo-
dela saZetosti u knjizevnoj fantastici. Dovodenje u vezu prividno nespojivih i
logi¢ki opozitvnih elemenata dovodi do stvaranja kontrasta i slike neogi¢-
nog, &iji poetski kvalitet zavisi od uskladenog semanti&kog intenziteta ele-
menata saZetih u odreden izraZajni oblik. Preuzimajuéi izvesne dominante
mitskih struktura, savremeni stvaraoci sa sve$éu o moguénostima konag-
nog umetnitkog uéinka pristupaju oblikovnom procesu. Ukoliko medu-
sobnu egzistencijalnu uslovijenost mitskog i jeziékog razumemo u njenoj
sustini, onda se koreni umetnikog, odnosno poetskog saZimanja situiraju
u samo bice jezika. »Poetski izvori, smatra Jakobson, skriveni su u morfolo$-
koj | sintaksi¢koj strukturi jezika, jednom re&ju, poezija gramatike i njen knji-
Zevni proizvod, gramatika poezije, mahom su ostali nepoznati kritidarima i
zapostavljeni od strane lingvista, ali su ih zato kreativni pisci vesto otkrivali«.
Medutim, putevi dolaZenja do ideje o saZetosti, kao | na&ini njenog ostvare-
nja, mogu biti vrio razligiti. Povodom svakog &ula, istakao je Ba3lar, trebalo
bi napisati studiju o njegovim »minijaturama«. »Napisani studiju« predo&ava
prirodu paradoksa da se o saZetosti ne mora i saZeto misliti. Shvataju¢i ga
kao deo integralnijeg stvaraladkog procesa, saZimanje treba | razumeti kao
objavu jednog univerzlanog kreativnog principa prepoznatljivog i u okviru
moguénosti posebne umetni¢ke poetike.

rad i smrt

Zan b;JdrI]ar

Druga drustva upoznala su mnoge Uloge: na rodenje i sredstvo, na
dusu | telo, na istinito | laZno, na stvarnost i privid. Polititka ekonomija sve ih
je ograniéila na jedan jedini: proizvodnju — ali onda je to bio grozan ulog,
nasilje | nada jeste su prekomerni. Danas je to okonéano: sistem je ispraz-
nio prolzvodnju od svakog stvarnog uloga. Ali korenitija istina kr&i sebi put, i
sam trijumf sistema jeste ono $to omogucéava da se nazre taj osnovni ulog.
Postaje &ak moguée retrospektivno analizovati celu politiCku ekonomiju kao
da nema nita zajednitko s proizvodnjom. Kao ulog Zivota i smrtl. Simbo-
liéni ulog.

Svi ulozl su simboliéni. Uvek je i bilo samo simboli&nih uloga. To je
ona dimenzija koja je svuda kao vodeni znak strukturainog zakona vredno-
stl, svuda neizbeZna u kodu.

Radna snaga zasniva se na smrti. Potrebno je da &ovek umre da bi
postac radna snaga. To je ona smrt koju on unovéuje u nadnici. Ali eko-
nomsko nasilje koje mu je nametnuto kapitalom u nejednakoj vrednosti nad-
nice | radne snage nije nista pored simboliénog nasilja koje mu je namet-
nuto u samoj njegovoj definiciji proizvedne snage. Podvaljivanje tom jedna-
kov?dnoé(:u nije nidta pored jednakovrednosti, kao znaka, nadnice sa
smréu.

Sama moguénost kvantitativne jednakovrednosti pretpostavija smrt.
Ona nadnice | radne snage pretpostavija smrt radnike ona svih roba medu
sobom pretpostavlja simboli¢no uni$tavanje predmeta. Smrt je ona koja
svuda &inl moguéim ragun jednakovrednosti | izravnavanje ravnodusno3éu.
Ta smrt nije nasliina i fizitka, ona je ravnodu$na zamena Zivota | smrti, uza-
Jamno neutralisanje Zivota | smrti u nadZivijenju, ill odgodenoj smrti.

Rad Je polagana smrt. Uglavnom ga se shvata u smislu fizitkog iscrp-
ljivanja. All valja ga shvatiti drukéije: rad se ne suprotstavlja, kao vrsta smrti,
»ostvarenju Zivota« — to je idealisti¢ko videnje — rad se suprotstavija kao
polagana smrt nasiinoj smrti. To je simboliéna stvarnost. Rad se suprotstav-
lja kao odgodena smrt trenutnoj smrti Zrtve. Protivno svakom poboZnom i
wrevolucionarnome videnju vrste »rad (ili kultura) jeste suprotnost Zivota«,
valja podrZati da jedina alternativa radu nije slobodno vreme, ili ne-rad nego
Zrtva.

Sve ovo razjadnjava se u genealogiji roba. Najpre, ratni zarobljenik je
prosto-naprosto usmréen (to je poast kojJa mu se ukazuje). Potom je
»podteden« i satuvan (conserve = servus), kao plen | dobro za prestiZ: on
postaje rob | prelazi u rasipni¢ku poslugu. Tek sasvim kasnije prelazi na rop-
ski posao. To ipak jo3 nije »radnik«, jer rad se pojavijuje tek u fazi kmeta ili
osamostalfenog roba najzad oslobodenog hipoteke usmréenja, i oslobode-
nog za $ta? upravo za rad.

Rad se, znadi, svuda nadahnjuje odgodenom smréu. On je deo odgo-
dene smrtl. Polagano ili nasilno, trenutno ili odgodeno, skandiranje smrti je
odluéno: ona je ta koja korenito razlikuje dve vrste organizacije: onu ekono-
mije, onu Zrtve. Mi nepovratno Zivimo u prvoj, koja nije prestala da se ukore-
njuje u »odgodenost« smrti.

Scenarl] se nikad nije izmenio. Onaj koji radi ostaje onaj koga nisu
usmrtili, kojem Je odbijena ta &ast. A rad je najpre znak onog poniZenja da
se bude smatran dostojnim samo Zivota. Da li kapital izrabljuje radnike na
smrt? Paradoksalno, najgore 8to im dosaduje jeste da im uskrati smrt. On
ih &ini robovima time &to odgada njihovu smrt, | namenjuje ih beskrajnom
poniZenju Zivota u radu.

U tom simboliénom odnosu, sustina rada | izrabljivanja je nevaZna:
najpre, mo¢ gospodaru uvek dolazi od te obustave smrti. Mo¢, dakle, nije
nikad, suprotno onom §to se zami&lja, moé da se usmrti nego, upravo su-

protno, mo¢ da se ostavi Zivot — Zivot 5to ga rob nema pravo da vrati. Go-
spodar oduzima smrt drugoga | zadrZava pravo da rizikuje svoju sopstvenu.
To je odbijeno robu, koji je nepovratno namenjen Zivotu, dakle, bez mogu-
¢eg Ispustanja.

Li8avajuéi ga smrti, gospodar lisava roba prometa simboli¢nih do-
bara: to je nasilje koje mu &ini i koje drugog namenjuje radnoj snazi. U
tome Je tajna moéi (Hegel u dijalektici gospodara | roba daje da se izvodi i
dominacija gospodara nad robom iz pretnje odgodenom smréu). Rad, proiz-
vodnja, izrabljivanje bic¢e samo jedan od mogucih oblika te strukture moéi,
koja je struktura smrti.

Ovo menja sve revolucionarne perspektive o ponistenju moéi. Ako je
mo¢ odgodena smrt, ona neée biti otklonjena dokle god ne bude otklo-
njena i obustava te smrti. | ako mo¢, &ija je to uvek i svuda definicija, poéiva
u &inu davanja, a da vam ne bude vraéeno, jasno je da mo¢ koju ima gospo-
dar da jednostrano odobrava Zivot nece biti ponistena, osim ako mu taj Zi-
vot moZe da bude vraéen — u necdgodenoj smrti. Ne postoji druga alterna-
tiva: zadrZavajuci Zivot, nikad se nece poniétiti ta mo¢, po$to nece biti pov-
rataja onog Sto je bilo dato. Samo predaja tog Zivota, uzvrat trenutnom
smréu odgodene smrti, zasniva korenit odgovor i jedinu moguénost poniste-
nja moél. Sva revolucionarna strategija moZe da pode samo od toga da rob
ponovo upotrebljava svoju sopstvenu smrt, &ija je otklanjanje, odgadanje,
iskoristio gospodar za osiguranje svoje moéi. Odbijanje da se ne bude usmr-
¢en, da se Zivi u smrtnom odlaganju moéi, odbijanje da se duguje Zivot i da
se nikad ne bude osloboden togZivota, i da se, u stvari, bude u obavezi pla-
¢anja tog zajma na dug rok, u polaganoj smrti od rada, a da ta polagana
smrt odsad niSta ne promeni u prezrenoj dimenziji, u neizbeZnosti moéi.
Nasilna smrt menja sve, polagana smrt ne menja nita, jer postoji ritam,
skandiranje nuzno za simobili€énu razmenu: stvar mora da bude vratena u
Istom kretanju i Istim ritmom, inate nema uzajamnosti i ona, sasvim prosto,
nije vra¢ena. Strateglja sistema mo¢i jeste da pomera vreme razmene, da
stavlja na mesto neprekidnosti, smrtne linearnosti rada torziju, neposrednu
ratorziju smrti. Dakle, robu (radniku) ni¢emu ne sluZi da vraéa malo-pomalo,
u beskrajno malim koli¢inama, u toku rada koji ga ubija, svoj Zivot gospo-
daru Ili kapitalu, Jer ta »Zrtva« u malim koli¢inama upravo i nije Zrtva — ona
se ne dotite, odgodenosti smrti, 8to je osnovno, i ne &ini drugo do pretate
proces ¢&ija struktura ostaje ista.

Doista, moZe se pretpostaviti da, u radu, izrabljivani vrada svoj Zivot
izrabljivadu, | time zadobija, kroz samo svoje izrabljivanje, simobiliénu moé
odgovora. U radnom procesu postojala bi protiv-moé kao upotreba, od
strane izrabljivanog, njegove sopstvene (polagane) smrti. Ovo bi se pridru-
Zilo Loitarovo] pretpostavci na planu libidinalne ekonomije: jadina uZivanja
izrabljivanog u samom poniZenju njegova izrabljivanja. | Liotar ima pravo —
libidinalna ja&ina, naboj Zelje | predaja smrti, uvek je tu kod izrabljivanog’, ali
ona to viSe nije u, ¢isto simobilénom, ritmu trenutne retorzije, dakle pot-
pune redenostl. UZivanje u nemo¢i (pod uslovom &ak da nije fantazma koja
cllja da obnovi trijumf Zelje na razini proletera) nikada ne¢e ponistiti moé.

Sam nagin odgovora polaganom smréu rada ostavlja gospodaru mo-
guénost da vraca robu ponovo | bez prestanka Zivot u radu — radom. Ra-
&un nikad nije izravnan, on uvek ide u korist moéi, one difalektike moéi koja
se Igra razmicanjem polova smrti, polova razmene. Rob ostaje zarobljenik
dijalektike gospodara, a njegova smrt ili njegov pretakani Zivot sluZi neogra-
ni¢eno| reprodukciji dominacije.

Ovo utoliko viSe Sto sistem uzima na sebe da nauetrali$te tu simbo-
liénu retorziju otkupljujuéi je nadnicom. Ako izrabljivani nastoji da wvrati
svoju smrt izrabljivadu u radu, ovaj otklanja taj povraéaj nadnicom. Po-
trebno je da se | ovde izvréi simboli&na radiografija. Suprotno svim stvarnim
prividima (kapital kupuje od radnika njegovu radnu snagwu | otima visak
rada), kapital je ona] koji daje rad radniku (radnik vraéa kapital kapitalisti).
»Arbeitgeber« na nema&kom: preduzimad je »davalac rada« — »Arbeitneh-
mer«: radnik je »primalac rada«. Sto se tite rada, kapitalist je onaj koji daje,
kojl uzima Inicijativu darovanja, $to mu osigurava, kao u svakom drustve-
nom poretku, premo¢ | mo¢ koje su sasvim van ekonomike. Odbifanje rada,
u svom korenitom obliku, jeste odbijanje ove simbolicne dominacije, ovog
unizenja od odobrene stvari. Darovanje i uzimanje rada funkcionide nepos-
redno kao zakonlk diskriminacije. A nadnica je znak tog zatrovanog po-
klona, znak koji saZima &itav kod. Ona sunkcioni$te to jedinostrano darova-
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