manje pesnicke, jer su najudaljenije od predmeta, od imenovanja stvari, od
fiksiranja svesti o svetu. One su, pak, za Krdua bile svakako valjani izazov za
igru skrivalica | za ipak pesni¢ku pretvorbu jasnih, a neharmonitovanih slika,
u gipko, aluzivno tkanje, koje je osnova na kojoj se razvija sloZeno zna&enje
pesme.

ZORAN SLAVIC: »ISPIRANJE ZAVICAJA«
»Ulaznica«, Zrenjanin 1982.
PiSe: Zoran M. Mandi¢

Zbirka pesama »Ispiranje zavi¢aja« Zorana Slavi¢a, objavljena kao sepa-
rat u 82, broju zrenjaninskog tasopisa otkriva nam tragiénost i nemo¢ poje-
dinih pesnika u njihovom istro$enom i raslojenom izrazu, koji na momente
¢ak i zloupotrebljava moguénosti (pa i funkciju) reéi.

U knjizi koju &ine Setrdesetak pesama, podeljenih u &etiri ciklusa (Pre-
plivavanfe jeseni, Okolnosti suse, Tragom razglednice | Dno leta), formirana
je &itava jedna kompozicija nejasnih, na momente i vulgarnih, »konstatacija i
konstelacija«, koje sve zajedno, kroz svoj mozaiéni skup, treba da estimi-
raju sasvim odredenu | »8ulnu« kritiku zavi¢aja, kao topoloskog mesta
pisca, gde on stanuje, procenjuje i »ispira« svoju savremenost.

Neologizmima, koji sustiZu jedan drugi, u nekoj redigovanoj formi so-
neta, Zoran Slavi¢ »podmece« svoje opservacije kao pronomen, odnosno
zamenicu njegovog neprekidnog lova (ili éak potere) za smislom, a &iji su
koreni u nekakvom navodnom i imaginarnom zavitaju — apstraktnom domi-
cilu pesnika.

Jer kako drugadije razumeti ove redove:

»lpak. ukrcayamo brodolomnike iz 1640.

Ozradeni su eksplozijom delfskog prorocistva

Dijalektika ukrcavamo pomaZe da shvatimo

Horizont $to se sviaci u susret gladnoj Sumi« (pesma »Ispads) ili:

»U nedostatku lekova u nama se javija praistorija

Divije mleko buja u vrtovima zlovoljom prekrivenim (pesma »S proleéa
$umu zatekne histeriéno proredenti«)«

Ne znam kojim semiotitkim, odnosno jezitkim jedinicama i sredstvima
se mogu obuhvatiti SlaviGevi »filosofski i dramatski« alarmi o stanju u zavi-
¢aju, te kako se, ti isti alarmi, mogu preneti na ¢itaoca.

Jedno je jasno, Slaviéevo »Ispiranje zaviaja« spada u onu poeziju koja
je nedvosmisleno ostala bez unutradnje energije, sa svesnim pristupanjem
nekakvim nadrealistitkim kalamburima, kao zameni za tu istu energetsku
insolventnost.

Ne moZe danas, kada je poezija ras&istila s mnogim vanesteti¢kim pret-
postavkama, pesnik nekakvim kvaziironijama i sarkazmima da se iskupljuje
za svoju jeziku i smisaonu zagubljenost. To su apsurdi, &ije i analiticke ski-
cice daju za pravo da biti pesnik, ipak, nije najlake »zanimanje«.

Slavié, jasno, nastoji da pokaZe sliku o zavitaju kao provinciji, ali to &ini
sa visina provincijskih skela, montiranih uz sam bok njegovog misljenja. A
takvo misljenje je filosofski neuklopljivo i intelektuaino astmatié¢no.

U ciklusu »Tragom razglednica« Slavi¢ nastoji da odnosom pesnik -
masa srudl tribine provincijskog misljenja, te da con, kao lekar zavitaja —
»objasni krik iz Helade«, dok mu »u koferu trune Jonsko more«.

U ovakvim knjigama najbolje bi bilo da su Stampani komentari autora
ispod svake pesme, ili da su u njima prave razglednice, kao asocijativni ok-
vir | podioga za &itaoca.

RADOSLAVY BRATIC: »SUMNJA U BIGRAFIJU«,
»Prosveta«, Beograd, 1981.

Pl$e: Miroljub Jokovié

Pre nekoliko godina jedna grupa miladih prozaista razgovarala je o polo-
Zaju mlade knjiZzevnosti i njenim st!Bskim odlikama, kao i o moguénosti njene
daljnje upravijenosti. Radoslav Brati¢ je postavio temeljan problem svoje
proze u tom razgovoru; njegovo se izlaganje svelo na tvrdnju da ljudski Zi-
vot zapljuskuje svakog trenutka bezbroj podataka i da je za njega, kao stva-
roca, osnovni problem kako da se snade u tom mnostvu informacija, kako
da iz njega izvuce ono $to ¢e najadekvatnije da govori o njegovoj egzisten-
ciji 1 Zivotu njegovih junaka. PaZljiv analitiGar zakljudio bi da je njegov prvi
roman »Smrt spasitelja« pisan u znaku tog problema, $to pokazuje sam po-
loZaj junaka, koga u tom romanu napadaju (upotrebljavam ovu reé¢ da bi se
naglasila njegova Zivotna drama) razni glasovi od najranijeg detinjstva do Zi-
vota u velegradu, gde je smesten u trenutku pripovedanja. Svi oni koji su

-sebe videli u ulozi spasitelja junakovog Zivota u detinjstvu i u buduénosti, u
jednoj drugoj sredini kakva je gradska, ze njega e izgubiti stvarnu vred-
nost, ali ée mimo junakove-pripoveda&eve volje ostati da traju u njegovoj
svesti. Takav poloZaj Bratiéevog junaka u svakodnevici, gde ga zapljuskuju
podaci iz proSlosti i sadadnjosti (istorija, mitologija, folklor, porodi&na preda-
nja...) omoguéio je ispisivanje osobenog iskustva u savremenoj srpskoj
knjizevnosti i pronalaZenje priliéno orginalnog proznog postupka, pa je na
osnovu toga dnevna kritika roman dobro primila i vrednovala novine vidljive
U OVOm Proznom prvencu.

Drugi roman Radoslava BratiGa takode proZima navedeni problem, s
tim 5to su neki paradigmatiéni odnosi produbljeni i obogaéeni novim dimen-
zijama, | 8to je =umijeée« stvaranja romana razotkriveno do maksimuma.

Moderni roman teZi da predstavi egzistencijainu dramu &oveka izbo-
rom | iznalazenjem takvih proznih situacija koje ¢e biti primerene potencira-
nim problemima. Suitina te teZnje nije &isto formalne prirode, ona je
mnogo vie problam egzistencije umetnosti, koju mnogi sumorno vide, pa
stalno grakéu keko je roman odavno razoren, kako je nastupila smrt ro-

mana. »Sumnja u biografiju« ne teZi za otvaranjem prema stvarnosti i recep-
ciji, naprotiv, pojavljivanje pripoveda&kog glasa na skoro svakoj strani ro-
mana, menjanje njegovih perspektiva, protivuredenje samome sebi, upu-
¢uje na vestinu njegovog stvaranja i njeno pokazivanje. Osnovnu ulogu i
funllcccflju priprovedackog glasa (ova) nije lako odrediti | svaki se pokusaj Cini
uzaludan.

Duhovna biografija Brati¢evog junaka Jakova Vitkoviéa (Miketiéa) uslov-
liena je surovom stvarnodéu u kojoj je Ziveo. Spajanjem mikro | makropla-
nova iz razli¢itih vremena prevladana su ograniéenja koja jedna takva,
odavno prevazidena knjizevna forma, kao $to je &ista biografija, u sebi pose-
duje. Brati¢ se zadrZava na klju&nim momentima iz Zivota junaka. On na hro-
nolodki nacin proverava dve, na prvi pogled odvojene stvarnosti svet de-
tinjstva proveravan je vremenom sada$njim i njegovim svetom i obrnuto.
Takav princip izgradnje teksta zadrZan je tokom &itave knjige i, osim toga,
pojagan elementima sumnje iz jedne »kraljevske« prespektive, ako je ona
uopste moguc¢a da opstojl na onaj nadin koji poznajemo u kontinuitetu
srpskog romana.

(Svet detinjstva) lzuzetno je surov. Pored toliko drugih stvari iz kojih
zradi lepota, Jakov Vitkovié slusa samo pride iz kojih uvek viri poneka smrt,
zjapi uzas, propadanje. Nijedan od njegovih uéitelja ne shvata detinjstvo kao
vremensko doba u kojem je potrebno da se ispolji ljubav prema biéu koje
tek treba da stasa. Svoje litne frustracije svi prenose na Jakova, koji Zivot
upija otvorenih odiju, s dosta straha. Pe&at detinjstva biée utisnut suviie
jakor.‘ vise nego $to bi trebalo da bude, bad zbog surovosti sveta i njegovog
straha.

(Vreme sadasnje) Kada se junak bude okrenuo iz sveta u kojem Zivi
svetu detinjstva, shvati¢e da je detinjstvo ono vreme njegovog Zivota kojeg
se s rado$éu seéa. Nekada to tako nije moglo da bude, jer nije mogao da
zna &ta ga &eka u buduénosti (vreme sadasnje), a to su: usamljenost, otude-
nost, egzistencijalni vakuum, egocentri¢énost sveta, razne mistifikacije. Ju-
nak se zato okre¢e u vreme pro$lo, koje u svesti aktivno postoji i u kojem
nalazi ono ¢ega u sadadnjosti nema: blagost, pitominu, sigurnost. Sve ono
¢emu su nas ugili u detinjstvu (plagili) u poredenju s ovom divljinom sada,
koja nas okruZuje prepuna zla, nije toliko stradno kao 8to se nekada mislilo,
kada su vrata sveta bila jo¥ uvek zatvorena. Onaj ko se okreée u proslost
mije$a ono $to je u detinjstvu zapamtio sa onim $to sada shvata, ne zna
tacno Sta se dogodilo njemu, a $ta drugima« U jednom drugom svetu, koji
je izgubio svoju sustinu | smisao, koji se otima onima koji ga grade, Jakov
Vitkovi¢ postaje nesiguran. U tom svetu on se nalazi fizicki , ali je psihitki
odsutan, on Zivi u »pozajmljenom vremenu« (R. Dimitrijevi¢) koje su izgra-
dili »humanisti« iz njegovog detinjstva.

Ulogu i funkciju pripovedada i njegovog glasa treba traZiti u sprezi ova
dva vremena.

a) Funkcija pripovedaca na nivou jedinstva umetni¢kog teksta

MoZe na prvi pogled da se ugini kako pripovedadeve intervencije,
uputstva, remete tok teksta i da predstavijaju 3av, naprslinu. Ako se zna da
Brati¢ev pripovedad veé od prvih stranica romana ima nameru da bude tu-
mac onoga to stvara, i da stvoreno razgraduje, kao u onoj narodnoj pri¢i o
zidanju grada koji vile no¢u razgraduju, onda ne moZe biti govora o nekim
drasti&nijim naprslinama | napadnoj pripoveda&evoj nametljivosti. Brati¢ev
pripovedac (autorovo drugo »ja«) tezi da mitske nanose svesti, koji se ta-
loZe ko zna koliko hiljada godina, pojasni komentarima. Istorija, mit, preda-
nja, folklorni nanosi, jesu onaj »krajolik« svesti u kojoj se pripovedaé krece,
koji reprodukuje. Pripovedatko komentarisanje svega onoga $to se natalo-
zilo u svesti Jakova Vitkoviéa, i $to bi na nivou umetnitkog teksta bilo hete-
rogeno da nije komentara, &ini tekst funkcionalnim. Interesantno je da se
pripovedacka perspektiva stalno pomera, pomiéna je, pa se tako stiée uti-
sak njene polifoni¢nosti.

Odnosi izmedu junaka — pripovedada i autora su na prvi pogled ne-
razmrsivi, ali kada se dublje ude.u arhitektoniku romana, vidi se da je to
jedno te isto lice koje se cepa, preruava. Sve zablude o njihovim odnosima
pojadnjava poslednje poglavlje pod naslovom »Veé doZivljena slika i njena
provera«. U njemu se javlja jedno osobno formalno re$enje unutar savreme-
nog srpskog romana, pojavljuje se junak koji napada pripovedaca, i ospo-
rava neke njegove slike doZivljaja, opovrgavajudi ne$to od onoga §to je taj
sa-Cinilac romana izneo u njegovom prvom delu, koji je tematski posveéen
detinjstvu. Citav drugi deo je, kako je i sam autor naglasio i zapisao, »sum-
nja u neke doZivljaje iz prvog dela«.

Sa gledista knjizevne uverljivosti i verovatnosti, to bi bilo nelogiéno, jer
tedko da bi isti pripoveda¢ mogao sam sebi da protivredi, ali kada se zna da
je on junak u isto vreme, onda ta &injenica omogucava da se njihove pozi-
cije razluce, pa tako u konaénom efektu ne dolazi do vrednosnog trenja.
Jedno te isto lice sebe i gradi i razgraduje kroz jezik i preko njega, a to je
autor,
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