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naslovna strana »grafiéka revija« 1z 1933
godine, lvan boldizar

Pokde

Gasopis za kulturu, umetriost i drust-
vena pitanja, novi sad, katolicka
porta 5/ll, telefon (021) 28-765

ureduju: silvija dra2i¢, zoran deric¢, petru
krdu, alpar lodonc, franja petrinovic,
dorde pisarev (v. d. glavnog i odgovor-
nog urednika) i miroljub radojkovic¢; se-
kretar radmila giki¢; tehnicki i likovni ur-
ednik cvetan domovski, lektor zora stoja-
novié; &lanovi izdavadakog saveta: bo-
siljka bojanié (predsednik), goin nandor,
aleksandar horvat, ratka lotina, velja ma-
cut, selimir radulovié, radivoj Sajtinac,
dusan todorovié, aleksa trifunov, jovanka
Funié, (delegati $ire druStvene zajed-
nice); radmila gikié, relja kneZevic, tomis-
lav mardinko, $an todorovi¢, aleksa milan
parodki, franja petrinovic i vitomir sudar-
ski (delegati izdavada); izdaje nisro
»tnevnik« oour »redakcija dnevnik«, novi
sad, bulevar 23. oktobra 31; direktor vito-
mir sudarski; osnivaé pokrajinska konfe-
rencija saveza socijalisticke omladine voj-
vodine; dasopis finansira siz kulture voj-
vodine; rukopise slati na adresu: rekacija
spolja«, novi sad, postanski fah 190; Ziro
radun: 65700-603-6324 nisro »dnevnike«,
oour »redakcija dnevnik«, sa naznakom
za »polja«, (godisnja pretplata 600 di-
nara, za inostranstvo dvostruko); na os-
novu misljenja pokrajinskog sekretarijata
za nauku i kulturu broj 413-152/73 ¢aso-
pis je osloboden poreza na promet proiz-
vada | usluga; tiraZ 2.000 primeraka

redakcija zadrZava pravo da po svom na-
hodenju narucuje rukopise i pozivajautore
na saradnju. polemike ne honorisemo.
rukopisi se ne vracaju. redakcija prima
utorkom i detvrtkom od 12 do 14 casova.

glavni urednici polja od 1955. florika $te-
fan (19556 - 1958), dejan poznanovi¢
(1958 - 1962), mileta radovanovic¢
(1962 — 1965), petar milosavijevié (1965 —
1968), pero zubac (1968 — 1971), bosko
ivkov  (1971-1974), jaroslav turcan
(1974 — 1976), jovan ziviak (1976 — 1984)

izmedu
pisma
i
slikovnosti

(uz likovne priloge u ovom broju)

laslo kereke$§

&ara Ivana Boldizara (1917), koji su ga odveil
u sferu vrhunskog renomea, i to Kkroz
autorstvo i najiru funkcionalriu primenu njegovih
radova, tipova slova u svetskoj tipografiji, nepos-
redno su povezani sa PISMOM; tacnije, umetni¢-
kom oblikovanje slovnih znakova nadgraduje se ne
na sadrzaje, ili pak na jezicke odredenosti, veé na
»tehnidke« oblike pisane komunikacije. Dizajniranje
SLOVA raznih pisama u upotrebi na nasem po-
drudju i prosirivanje estetskih mogucnosti njihovog
grafitkog prezentovanja, oznaCavaju oblast vizu-
elne kreacije koja, zbog svoje funkcionalistitke us-
lovljenosti i prirode, samo uslovno dotite »umet-
nost«, no ipak daleko prevazilazi granice isto deko-
rativistitkog »zanatstva«. Oblikovanje slova u do-
menu je »primenjene umetnosti« — umetnosti gra-
fitkog izrazavanja. U samoj grafici, specijalizovana
oblast umetniékog oblikovanja slova (Kompletnih
alfabeta i azbuka) tradicionalno pripada onim senzi-
bilitetima koji znaladki umeju sagledati i kroz inovi-
ranje spojiti tehniéke moguénosti tipo-grafike sa
estetskim zahtevima proizadlim iz logika datih pi-
sama, posredno | pismenosti. Savremeni pristup
oblikovanju slova proistekao je iz gutembergovski
poimane prakse §tamparskog medija, ali artistitka
prezentacija slovnog znaka svakako se koreni u sve-
tovima rukopisnih knjiga, dokumenata evropskog i
istoénjatkog srednjeg veka, a moZda i u daleko ra-
nijim oblicima registrovanja verbalnih sadrZaja na
jezicima i pismima starih civilizacija.

| u letimiénom sagledavanju bogatog dela
lvana Boldizara, neminovno je potrebno po¢i od
uopstenog leksikolodkog interpretiranja pojma
pisma, po kojem je »PISMO u Sirem smislu, svaki
sistem bilo kojom tehnikom trajnije ubeleZenih
(crtanih, slikanih, graviranih itd.) simboli¢kih eleme-
nata (imitiranih ili proizvoljnih likova, znakova, $ara i
njihovih kombinacija), koji sluZi fiksiranju i prenose-
nju nekog smislenog sadrzaja: memorisanju, saop-
tenju, evokaciji realnih i imaginarnih motiva itd.); u
uzem smislu, sistem znakova koji predstavljaju
odredene elemente govornog jezika: Citave redi,
slogove i glasove.«

|z odnosa Ivana Boldizara prema pismima na-
stajala je i nastaje njegova kaligrafija, piktografija, ili
pak »slikopis« — rezultirao je, dakle, desetinom
svetski zastiéenih i upotrebnih tipova slova, sa bez-
broj unikatnih grafi¢kih re$enja dokumenata, nas-
lova izvedenih u kontekstu posebnih prilika pos-
redstvom varijacija i mastovitih adaptacija njegovih
litno razradenih pismoyno-rukopisnih 'obrazaca.

Kaligrafija slova iz Boldizarove radionice odli-
kuje se karakteristiénim i originalnim osobinama
poteza pisala, vodenog rukom ovog autora. Individu-
alni »rukoznak« oé&ituje se u svim detaljima pisanih
elemenata , formiranih i organizovanih u sloZenije
vizuelne celine pikturalnim kriterijima. BoldiZareva
slova nastaju formiranjem iz »jednog poteza«. Kroz
slikarsku ekspresivnost natinjenog traga, u ekvili-
braciji ¢uzina i jagina linija nije moguce gresiti, Ci-
niti zastoje, pauze neodluénosti — savriena kaligra-
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fija iskljuéuje naknadne korekcije. »Umetniéko pisa-
nje« samo po sebi iziskuje neobi¢an talenat i kon-
centraciju. Pogledamo li samo neke izuzetne pri-
mere zvanié¢nih dokumenata iz proslog ili mozda s
pocetka ovog veka, pisanih rukom anonimnih belez-
nika, uo¢iéemo suptilnu estetiku rukopisanja, koja
je, u osavremenjenoj formi, odlika i BoldiZarovog
umeca. Varijacije rutinizovanog »lepopisa« koje pre-
docCavaju primere krajnje usavrdenih individualnih
grafologija, medutim, mogu ukazivati samo na je-
dan suzeni vid odnosa prema organizovanju pisanih
znakova u funkcionalne, smislene celine. Priroda
BoldiZzareve kaligrafije, pak, nije saglediva u usavr-
$enoj automanirizaciji, pukoj reproduktivnosti, veé
je karakteri$e teZnja za kreativnom sintezom u obli-
kovanju novih formi slova i slovnih konstrukcija.

Ivan Boldizar - kaligraf, razraduje svoje tipove
slova kroz proces uobli¢avanja skice u finalni znak,
Gesto preko stilizacija | shematizacija osnovne
ideje. Njegovo pero je vrlo jednostavno. Obiéno
radi pisaljkom koju sam izraduje od lipovine. Upo-
treba ovog - u odnosu na savremena oruda, speci-
jalno radena za kaligrafiju — primitivnog pisaceg
alata, medutim, rezultira sasvim osobenim kvalite-
tima grafitkog traga: linije, osnovnog elementa
slova. Kroz razradu osnovne ideje, slovni znak se
pretapa u varijante afiguralnih geometrijskih ili ap-
straktnih oblika da bi u finalnom izgledu dobio pot-
punu, &istu graficku punoéu. U primeni dobijenog
konkretnog oblika, slova ¢esto inspiriSu autora na
konstruisanje ornamentalnih celina. U izradi kom-
pletnih alfabeta, azbuka, dati osnovni modeli pojedi-
nih odredujucih, tipolodki karakteristi¢nih slova us-
lovgavaju gradwu ostalih — stilskom analogijom.

Kaligrafiju Ivana Boldizara moguce je posma-
trati iz dva aspekta. Pre svega, kroz tipografsku pri-
menu nekih njegovih tipova slova i njihovih varija-
cija — narocito kada ih sam autor organizuje u gra-
ficke celine, a s druge strane, unikatni primeri nje-
govih kaligrafskih radova, u neposredno »opipljivoj
materijalnosti« papira, boje i formi, pokazuju ne
samo idealnu primerenost, ve¢ i tehniko’ savr-
Senstvo boldiZarovskog oblikovanja.
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Profesionalni put Ivana Boldizara zapoCeo je
1931. u Novom Sadu. On se ve¢ na samom poc&etku
opredelio za jednu od najsloZenijih tehnika unutar
tradicionalne grafike — litografiju, koja ga je odmah
usmerila ka grafigkoj realizaciji i oblikovanju slova.
Tradicionalna litografija zahtevala je veliku vestinu i
preciznost od izvodaca grafickih produkata u sloze-
noj tehnologiji graviranja dijamantskom iglom u
kamenu. Dana3nji tehnolo3ki oblici Stampe su
upravo tih kasnih dvadesetih i poCetkom tridesetih
dozivljavali prve primene u $tamparstvu. Boldizar
se, ipak opredelio za merkantilnu litografiju, gra-
ficku tehniku za izradu precizno crtanih reklamnih
predloZaka, ilustracija, nov€anica, po$tanskih ma-
raka. lzmedu 1934. i 1940. radeéi u Osijeku, upoz-
nao je tako reéi sve discipline moderne Stampe i
dizajna. Od po&etka rada na polju grafike, sve do
posleratnih godina, kada je bio pri »Agitpropu«, a
zatim u izdavackoj kuéi »Forume«, BoldiZar je ostva-
rio i nekoliko vrlo vrednih radova primenjene gra-
fike, koji bi iziskivali opSirniju estetsku i istorijsku
analizu.

Boldizarevi prvi utitelji behu strucnjaci dospeli
iz Nemacke, Austrije, Ceske, ili Madarske, koji su
osim tehni¢kih znanja prosledivali i duh modernog
evropskog grafitkog dizajna. Dvadesetih i tridese-
tih godina njega vide nije odlikovala likovna tradicija
srednjoevropske secesije, ve¢ prevladavanje ukusa
»art decora«, tj. »dekoration kunsta«. Estetski prin-
cipi novog srednjoevropskog grafickog dizajna us-
lovi¢e Boldizarev senzibilitet i u njegovom poslerat-
nom grafickom radu. Medutim, uticaj aktivistickog
konstruktivizma, posredstvom Casopisa Lajosa Kas-
saka, iz Budimpeste i Beca, sa primerima vrhunskih
radova evropske avangarde, neposredno je inspiri-
sao Ivana Boldizara na projektovanje nekih grafic-
kih kompozicija. Godine 1933. dobija prvu nagradu
za reenje naslovne stranice »Graficke revije«.

Taj rad je moguce nesumnjivo smatrati jednim
od prvih bauhausovski redenih konstruktivisti¢kih
grafiCkih projekata u Jugoslaviji, u potpuno vre-
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menskom sinhronu sa Bauhausom i vremenom
prve ekspanzije njegove uticajne estetike u Evropi.
Boldizarova naslovna stranica, u svetlu njegovog
ponovnog otkri¢a, svakako nema samo &isto doku-
mentarnu vrednost u radu ovog grafi¢ara. On i
1939. reSava jednu figuralnije odredenu naslovnu
stranicu za isti ¢asopis, u duhu estetizovanijeg »art
decora« na osnovama primenjenog konstrukti-
Wizma.

Nakon rata, Boldizar reSava veéinu zaglavija
vojvodanskih dnevnih i periodi¢nih listova. Bavi se i
grafickim oblikovanjem reklama proizvoda za $i-
roku potrodnju. Krajem pedesetih, u izradi vinjeta,
ponovo radi u retkoj engleskoj tehnici »scraper
boardinga«. Slike, slova izvedena tom tehnikom ur-
ezivanja u papir na osnovu fotografskog predloka,
rezultirali su svojevrsnim »foto-realizmom« Ivana
Boldizara. Radove poratnog perioda ovog autora
jasno karakteriSe potreba za primenom slikovnih
detalja i ilustrativno&céu.

Delo Ivana BoldiZara ispisano je slovima. Nje-
govo htenje da slovne kompozicije &esto povezuju
s likovnim elementima u celine »slikovne«prirode,
ostavilo je gitavu gradu za gledanje - iz aspekta
vremenskog, estetskog i istorijskog pomaka.

Slova, celine — manuelni tragovi povezivanja
slova u slikovne nizove, zrate jednostavnoscu, ali i
bogatstvom u grafi¢kim detaljima. Prazni medupro-
stori su u hramoniji sa »naoko« i »slobodnom ru-
kome« komponiranim i izvedenim, rasporedenim zna-
cima uglavnom svecanih napisa. Boldizar u savrse-
noj razmeri komponuje tekstualne celine u odnosu
na funkcionalne vrste pisama — na kapitale, kurzive
i inicijale. Njegovi tipovi slova, adaptacijom, doZivilja-
vaju formalne promene, koje uslovljava razli¢itost
tekstualnih predloZaka kaligrafije. | u slugaju celovi-
tog likovnog izgleda ovih radova, jasan je, dakle,
trag individualnosti i senzibilnosti autora, koji se u
neretko dekorativnim kompozicijama slovnih zna-
kova - doima potrebom za iskazivanje moZda po-
tisnutog, Cisto slikarskog talenta.
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