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tri desetljeca poezije irene vrkljan

Vrkljan datiraju od poéetka knjizevno zanim-

ljivih pedesetih godina i njihovih zbirki Nema
sna (1952), te Krik je samo tisina (1954), koje poka-
zuju da se radi o gotovo identi¢nim poetskim pro-
jektima, ali i individualnim odgovorima na_ vrlo
slicne, ako ne i iste stvaralatke muke. Otuda sli¢-
nost trazenja putova da se vizija pjesni¢kog moder-
niteta otjelotvori u poeziju koja nece robovati on-
dasnjim konvencijama i socrealistickim kanonima
opterecene pjesnitke prakse.

U nizu pokus$aja, oni, jednako kao i mnogi
drugi nezadovoljnici situacijom u hrvatskoj poeziji
- u kojoj jo$ uvijek nije bilo rije§eno pitanje Vesne
Parun i njezinih proskribiranih zbirki, gdje Pjjetao
na krovu Jure Kastelana izlazi viSe zahvaljujuéi pjes-
nikovu drudtvenom statusu nego otvorenosti ofici-
jelne kritike da takvu poeziju dojsta prihvati - pro-
testiraju protiv postojeceg stanja. Uza sve to, pro-
blem pjevanja i misijenja nije se mogao skinuti s
dnevnog reda sve do kraja pedesetih.

Tragalo se za novim, pjesnicki proizvodnim is-
hodistima, a u tom poslu udio voljnog i intencional-
nog nije bio bez znadaja ¢ak i onda kada se optiralo
za nadrealizam. Kritike- koje su dolazile s druge
strane, tvrdile su da se stvaralacki mora obnavljati i
potvrdivati postojeca tradicija, Sto i nije bilo toliko
konzervativno kada sejne bi|imalo nalumu da je po-
jam pozitivne tradicije tada bio prakti¢ki sveden na
okvire prigodne poezije.

S druge strane, ideja kontinuiteta temeljila se
na prekidu te i takve oficijelne tradicije (u njoj nije
bilo mjesta za Tina, pa &ak je i polozaj lirike Miros-
lava Krleze bio ugrozen netrpeljivim stavom prema
njegovoj li€nosti); pisati poeziju znaéilo je u tom
momentu za mlade i nezadovoljne stvaraoce, u
prvom redu, prekinuti sa zamorom percepcije, iska-
zati prezir prema izrazajnom kliseu, a mozda i negi-
ranje moguénosti opravdanosti bilo kakve poetske
svrhovitosti.

Irena Vrkljah je u onda$njoj nevelikoj paleti
moguénosti odabrala onu koja ju je priblizila poetici
i praksi nadrealizma. Buduéi da u hrvatskoj medu-
ratnoj poeziji nadrealizam postoji samo kao la-
tentna moguénost, a ne i kao organizirani pokret,
krenulo se od nule, odnosno od prihvatljivosti nekih
obrazaca kao mogucih poetskih modela §to su se
doista mogli realizirati u praksi nade jeziéne komum-
kacije.

Prekid s tuzemnom tradicijom od&itavao se i u
poricanju znagenja lirike intime i poezije zanr-slika,
$to ne znaéi da je cilj ovog pjesnickog secesio-
nizma bio isklju¢ivo odreden namjerom da se knji-
Zevno-povijesn|i - smisab prethodnika negira, a vri-
jednost njihova djela porece.

Medutim, izlaz iz postojece situacije nametao
se kao urgentni problem cijelom poetskom nara-
$taju. Umjesto pretpostavljenog projekta koji je tre-
bao doéi iz sfere politike, ovi su pjesnici posli od
pretpostavke da jedini odgovor na mnogobrojna
nesnalazenja na relaciji knjizevnost-politika moze i
mora dati pjesnik, onaj i nadalje po romanti¢noj pre-
dodzbi ablikovan, idealni pjesnik, bi¢e s onu stranu
razuma i s onu stranu drustvenih konvencija i knji-
Zevnih normi.

Stvarajuci portret pjesnika prema razmjerima
vlastite predodzbe o njemu, Ivan Vrkljan nize pita-
nja koja bi sama od sebe morala kristalizirati odgo-
vor.

Tko to lezi .
umoran svako jutro i svake noci
u sumraku oplodenih grahorica

Pljesnléka istrazivanja Zvonimira Goloba i Irene

branimir donat

i zove predjele uvijek Zive u svemiru,
tko vraca svoje prste

u mekane jarbole ocvalih trava

i poklanja svoju utvrdenu vjeru

svakoj ljubavi koja budi krv u pijesku?
Pjesnik
Analiza slika, psihoanaliza teksta mogla bi nas
osvesti do Freuda i treba biti naivna Crvenkapica pa
da se ne dosjetimo da smo zalutali u Sumi arheti-
pova i simbola spolnosti, Sumu kroz koju se nadrea-
listika poezija sa sladostras¢em probijala. Nas, me-
dutim, zanima opsesivnost retorickih pitanja, snaga
poetske eksklanfacije, fibra metaforizacije s kojima
se poku$ava predoditi emotivni naboj, suma skrive-
nih znaéenja s kojima pjesnik posredstvom svoga
djela komunicira.

Poezija zaziva iz mraka i nepoznatog slike i pri-
spodobe s kojima je moguce predociti prostor je-
zine zbilje, koja ukida barijere izmedu imaginar-
nog i stvarnog i razotkriva pustolovinu ljudskog
komuniciranja bez obzira ostvarivala se ona u za-
nosu revolucije ili u misti¢koj ekstazi.

Svedana i pateti¢na inkantacija nije karakteri-
stina samo za ovu tematizirano-programatsku
piesmu Irene Vrkljan, ona ée prozimati najveéi dio
njezinih pjesama tzv. prve faze, koja zavrSava tek
:)fjav;nm pete pjesnicke zbirke Soba, taj strasan vrt

Premda sredstva kojima je ostvarivala ideju je-
ziénog, psiholo$kog i moralnog oslobodenja, kao
bitnih konstituensa nadrealistitke poetike koja dje-
luje na nadelu jeziéne fisije, na Zalost kontrolirane
reakcije i u jeziku kao i u atomskoj fizici, jo§ nisu
postignute, ali ova jezi¢na utopija djelovala je poti-
cajno na stvaraladtvo nase pjesnikinje. Njezina poe-
zZija rada se iz jezitne plazme kao nekontrolirana
reakcija impulsa lirskog doZivijaja zbilje. Povratak
senzualnom, kao logi¢na reakcija na stanje u jeziku
koji se osusio od ideologijskog diskursa i narativ-
nog opisivanja, kao ideja, nije bio za odbaciti. No
veé na samom pocetku, Irena Vrkljan sukobila se s
paradoksom koji ¢e i kasnije bitno obiljezavati nje-
zino djelo. U potrebi i namjeri da se uz pomo¢ oslo-
bodenog jezika, odnosno poetskog govora koji go-
vori vlastito iskustvo, ona nije $tedjela rijeci koje su
govorile o toj namjeri, koristila ih je u tu svrhu vise
nego $to joj je polazilo od pera da ovu namjeru ost-
varuje. Doélo je do sukoba intimnog i javnog, skrive-
nog i oditog. Pjesnikinja se pjesmom pocela obra-
¢ati' anonimnom forumu, pozivala se i oslanjala na
javnost pjesnicke rijedi; komorni glas lirske intime
uspeo se nenametljivo na javnu govornicu, odakle
se kazuju opca iskustva. Ta pjesni¢ka govornica
koja je bila svojedovno podobna za stentorski glas
pjesnika vatesa i moralnog preporoditelja, u nagem
slu€aju postala je svojevrstan bastrad propovjedao-
nice i-spovjedaonice. Cak i onda kada je poku3a-
vala pisati apstraktno-humanisti¢ke stihove stano-
vite politicke angaziranosti, zamotane u Sareni sta-
niol nadrealisticke retorike, unutarnji glas stvari,
zvugnost rijedi ($to je uvijek neobi¢no cijenila), bili
su zatamnjeni retorickom intonacijom koja nije bila
u organskom skladu s lirskim videnjem svijeta ove
maniristitke pjesnikinje koja nije nikada bila istin-
ski, pjesnik prirode, ali &iji je pjesni¢ki vokabular
bio beskrajno odan bilinstvu, mineralogiji, fauni.

Ambivalentnost o kojoj govorimo bila je po-
sebno prikladna za pjevanje balada, koje u opusu
Irene Vrkljan zauzimaju znadajno mjesto. Okvirna

Zanrovska tematizacija omogucuje slobodu ver-
balne fantazije, metaformaniju i sve one karakteri-
stitne slobode koje ukidaju stegu samoogranice-
nje kao vaznu mjeru svakog stvaranja.

Ne samo naslovi kao 3to su Balada o 3kolj-
kama, Balada o djecaku, balada o stvarima, ranih
pjesama objelodanjenih u prvoj zbirci oksimorons-
kog naslova Krik je samo tisina (1954), nego i velik
broj najkarakteristiénijih i najuverljivijih tekstova tis-
kanih tijekom prvih petnaest godina njezina stvara-
nja zapravo neprestano, razraduju jednu konstantu
iskazanu ranim stihovima:

Pokriva$ me rijecima
koje stoje okrenute prema zlu

Radli straha

koji se kristaliziraju u ideju Rijeci koje ostaju, pos-
liednje pjesme iz zbirke Soba, taj strasan vrt
(1966):

da nikada ne zaluta$ u predjele gdje te ne oéekuju i
da ti

na ispruzenu ruku uvijek uvijek netko pozdravom
odvrati

da ti uvijek stignu dobra pisma, vijesti i sje¢anja,
da sudbina trajno §titi svakog koga volis,

da ne bude rata,

da se ne zaboravis smijati,

da vjeruje$ u mogucnost istine koja nije sebi¢na,
i da svima koji te za to mole oprostis,

da te nikada ne bole uspomene na tvoje mrtve,
da budes$ osjetljiv preko mjere,

da spasi$ nekog tko ne zna plivati, i da ti ne treba
necija zahvalnost,

da te uvijek vole sve&anost rijeéi.

Rifedi koje ostaju

U ovoj drugoj fazi upornog formuliranja poets-
kih tema i postupaka nove poetike susre¢emo se s
upornim inzistiranjem na obnovi magijske funkcije
poezije i Zelje da pjesnik ponovo postane ovoze-
maljsko otjelotvorenje mitskog Orfeja. Da bi poe-
zija dobila magijski autoritet, koji se, kao §to je poz-
nato, odvajkada oslanja na rad sha, plodnost opse-
sivnih vizija, te' strukturu mitskog misljenja, mo-
derni pjesnik kre¢e drugim putem, bitno razli¢itim
od onog kojim se kretao njegov daleki prethodnik
koji, da bi se nesto doista zbilo, nije trebao redi i
uraditi ni$ta osim biblijskog fiat.

Magijski moment u poeziji Irene Vrkljan, medu-
tim, vide nije primordijalan, ovisan je o postupcima
nadrealisticke poetike, formuliran je ranije u Breto-
novim manifestima i praksi meduratnih francuskih i
$panjolskih nadrealista, bio je, eto, stvaraladki pro-
duktivan u hrvatskoj poeziji pedesetih godina.

Zahvaljujuéi raznim okolnostima, postalo je ost-.
varivo da se izmedu kreacije i provokacije (na razini
poetskog jezika) stavi znak jednakosti. U svjetlosti
uvjerenja da se Zelja i nakana moraju i mogu provo-
cirati samo pomocu rije&i, mozemo dozvoliti pretpo-
stavku da je Irena Vrkljan zapocela pisati poeziju u
kojoj se ne reproducira stvarno pomoéu konkret-
nog govora, nego se uz pomo¢ pjesnickog jezika
stvara imaginarno u jeziku. Pjesma je izazov rijedi,
slika u samom govoru koji je pred mnogim obave-
zama, koje nije bio kadar ispuniti, zanijemio. Nekon-
trolirani rad jezika postaje sastavni dio same pjes-
ni¢ke akcije, koja se i pokrec¢e samo zato da bi se
predodzba svijeta izmijenila, te da ono $to je mo-
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guée postane jedina mjera stvarnog. Rijeci isto-’

dobno djeluju u drugom smjeru — one prikrivaju,
sakrivaju, odvode na krivi put, sluze kao zavodljiva
koprena iza koje se ne krije o¢ekivana odaliska,
nego samo grimasa nitavila, medutim, jezik, nje-
gova struktura funkcioniranja dovodi do spoznaje
da je bit u mezgri pojave, a ne u njezinu prividu.

Da bi se sve te Zelje ostvarile, da bi se postalo,

Samanom koji vlada nesvijesnim i primordijalnim
psihi¢kim energijama, morala se jeziku vratiti ¢aro-
lija basme koja nareduje nesvjesnom da izade na
vidjelo ljudskog govora.

Zapovjedni ton, zaklinjanja, zagovaranja, na-

redbe i suhe konstatacije, zavodenje i eufemisti¢ko
prikrivanje nisu samo sredstva kojima pjesnik ut-
jete na izmjenu u kojoj Zelja ili namjera postaju
pjesniéki potentna stanja, oni su sastavni dio jedne
privatne ars poetica koja u imaginarnoj $umi sim-
bola trazi stvarna stabla. |z svega ovog nije tedko
pretpostaviti da je pjesma za Irenu Vrkljan provoka-

tivni &in poricanja i potvrdivanja, nagovjestanja i pri--

krivanja, jer se u njenoj poeziji neprestano ogituju i
djeluju dvije suprotne sile, dva razli¢ita nacela iska-
zana jednom potrebom skrivanja, zatamnjenja, a
drugi put totalnim prosvjetljenjem, poznatim nam iz
istoénih kultura i proniknu¢a mistika:

Jedan sat na povrsini sunca

traje s paméenjem,

i svoju nepromijenjenu vjernost godinama
pretvara u samocu,

ova velika ruka

$to sniva u blizini vremena

skupila je sve svoje prste

u pregrst sjena,

i prepustila se zaboravu.

Carobni trg

(De shirico kre¢e u posjet Salvadoru Daliju!
Neka se ovo shvati kao jedna od moguéih interpre-
tacija.)

Zanimljivo je konstatirati da je Irena Vrkljan
pedesetih godina bila prihva¢ena s mnogo vise do-
brohotnosti nego mnogi njeni poetski vrénjaci, §to
danas nikako ne treba shvatiti da je imala i snazniji
utjecaj na oblikovanje novog pjesni¢kog ukusa i lirs-
kog senzibiliteta. Premda drugacija u teznjama i ost-
varenjima od ostalih karakteristi¢nih stremljenja
hrvatskog pjesniétva tog doba, razlika koju je nu-
dila i poetski ostvarivala, ostala je segment koji se
uglavnom tumacio nau$trb njene stvarne knjizevne
uloge i pjesnicke vrijednosti.

U trazenju zajednickog glasa koji odjekuje hod-
nicima, i Irena Vrkljan i Zvonimir Golob zapoceli su
eksperimentirati ne samo s pjesni¢kom slikom; pro-
blem intonacije stiha ¢inio im se posebno znacajan.
Odnos zvuka i slike, glasa koji govori i uha koje
sluda postaje pjesnikinjina znaGajna preokupacija.
Ono $to su drugi rje3avali anagrami¢no&cu stiha ili
pak postivanjem metri¢kih pravila, pa cak i rimom,
za ove nadrealistitke adepte ne predstavlja zadovo-
ljavajuce rjeSenje, pa svoja istraZivanja usmjeruju
prema eksperimentiranju s ekspresijom izri¢aja, sin-
tagmi, zvukovnih slika, $to na kraju dovodi do ot-
krica magije glosolalije, koja je podjednako bitna za
djetje pjesnistvo kao i za S8amanski govor.

Pa tako, dok je vecina pjesnika okupljenih u
zborniku Cetrdesetorica zagovarala poeziju go-
vorne intonacije i kolekvijalnog idioma, ne bojeéi se
da ée tako obnoviti niske i male pjesni¢ke forme,
Irena Vrkljan i Zvonimir Golob svjesno odustaju od
pokreta povijesne depatetizacije, ¢ak piSu poeziju
poviSene vokacije, streme poeziji sviesne, od-
nosno obavezne uzvienosti. Umjesto idilicne
ekloge ili ironiéne destrukcije zbiljskog ludi€kim
(8to se dogadalo u poeziji njihovih vrénjaka Bore
Pavloviéa, Krune Quiena i lvana Slamniga), ovo pjes-
nistvo otvara s punom ozbiljnosti problem mogué-
nosti i oportunosti kako da se u doba trivijalnosti
obnovi uz pomo¢ poezije glas autoriteta, moralne
zaokupljenosti i ljudske odgovornosti.

Moguénosti da se to poetski ostvari nije bilo
mnogo, traZenja novog aktualizirala su jednu
drevnu i zaboravljenu pjesniéku formu, koja uosta-
lom, istini na volju, u hrvatskoj poeziji nije nikada s
uspjehom naturalizirana. Rije¢ je o odi, pjesni¢koj
formi za koju nas poetike uée da je svecana lirska
pjesma kojom se slavi neki zna&ajni povijesni doga-
daj ili slavna liénost. Sadrzaj pjesme je uzviSen, a
ton iskaza svetano - patetian. Napomenimo da

je Gdu iz ropotarnice zaboravijenih i. istro$enih
formi izvukao kasni nadrealizam. Federico Garcija
Lorca poslije svojih sjajnih TuZaljki pise Cuvenu
Odu Salvadoru Daliju, a zbirka Pjesnik u New Yorku
u cijelosti koristi ovakav novi intonacijski sistem,
novu impostaciju pjesnitkog glasa. Tako iskustvo
koje je kanonizirao andaluzijski pjesnik sredinom

tridesetih godina, uskoro postaje svojina evrops-

kog nadrealizmé, a kada i André Breton podize glas
da bi ispjevao Odu Charlesu Fourieru (1947), oda je
bila na kratko vrijeme rehabilitirana kao i danas upo-
trebljiv lirski oblik. U praksi nadih pjesnika oda se
smjenjuje s tuZaljkom, i ako ni$ta drugo, onda ve¢
same forme kazuju o utjecaju to ga je u to vrijeme
imao u nas Lorca.

Nastupa doba pijeska, $ljunka, algi, jejina,
odrina i ostalih neobi&nih rijeéi zvukovne raskosi,
koje su se preselile iz ciganskog romancera ili pak
neposrednio iz rijeénika, medutim, uprave u poeziji
pjesnikinje &iji je opus u zari$tu naseg istraZivanja,
odudujuée slike, genitivne metafore i ostali konfek-
cijski rekviziti poslijeratnog modernizma djeluju u
funkciji poezije. Autoritativan ton omogucuje i pov-
ratak patetiénim temama kao §to su ljudska slo-
boda, pravda, istina, koje je estradno stihotvorstvo
u punom zna&eniju rije&i diskreditiralo. Sve su ogitiji
oratorski elementi koje, kao $to je poznato iz opisa
strukture ode, karakteriziraju:

1. upitna intonacija,

2. usklitna, eksklamativna intonacija,

3. narativna intonacija.

Oratorsko djelovanje oslanja se, osim toga, na
rijeéi koje su se udaljile od svoje realne semantiéne
podioge i ulazi u polje emotivne semantike, a rit-
micka | zvuéna ponavijanja ukazuju na svjestan
pomak od standardnog govora, $to ponekad aktuali-
zira tehniku visokog obraéanja poznatog nam iz sve-
tih krgiga.

ini mi se da krajem $ezdesetih godina dolazi
do istroSenosti modela, izlaz se traZi u drugim medi-
jima, pa tako nastaje nekoliko filmskih scenarija, te
radio-drame Vas$a Paulina Golis, Slika, Jak kao sta-
blo, Povratak, U krugu i Zena u plavom.

To je razdoblije u kojem se poslije zamora
igrom izmi$ljanja i opijenosti slabim vinom reto-
ricke ekstaze, posredstvom televizije, radija, dakle
medijski, otkriva moguénost da se stvara poezija
konkretnih &injenica, svjedod&enja i identifikacija. Sli-
jedi znatajna Zivotna prekretnica, pjesnikinja napu-
Sta Zagreb i seli se u Berlin. Daleko zamjenjuje
blisko, kao 3to je nekada blisko sluzilo samo zato
da predogi egzotiku daljine. To je razdoblje mijend.
U meduvremenu je kroz hrvatsku knjizevnost pro-
hujala kavalkada razlogovske poezije, a uporedo su
se stvarale sve otvorenije pretpostavke za funkcio-
niranje postmodernistitke umjetnosti. Pojezija gubi
posljednje ostatke drustvenog autoriteta, na koji se
tijekom povijesti pozivala. Pitanje Sto joj preostaje,
ostaje otvoreno.

U sklopu mijene pjesni¢kih standarda i kriterija
pojavljuje se zbirka pjesama U koZi moje sestre
(1982), koja je blagonaklono primlijena od mladih
pjesnika koji nisu imali neposrednih iskustava sa in-
tencijama hrvatske lirike pedesetih godina, te povi-
jesnog reza koji je nastao pojavom Krugova.

Miladi su pojavu fakticiteta, reizam uspomena,
osjeéaj duhovne pripadnosti, pa ¢ak i domorodne
nostalgije prihvatili kao dokaz odustajanja od reto-
rike i autoritativnosti, premda nije u isti mah jasno u
kojoj su mjeri doista shvaéeni put i metamorfoze
$to ih je proZivjela ova pjesnikinja tijekom trideseto-
godi&njeg rada u nadoj knjizevnoj republici.

Postavdi pjesniki gastarbajter, Irena Vrkljan
svoj raniji univerzalni apstraktni humanizam (a to bi-
jae najnestabilnije uporidte njene imaginacije)
zamjenjuje ispovijeSéu osobne nostalgije (osjeca-
nje osamljenosti i proticanje vremena koje prazni
klepsidru svakog, pa tako i njenog Zivota). Umjesto
optéih mjesta nadrealisticke ekstaze i zaokupljeno-
sti provociranjem jezicnim bizarnostima, njezina
najnovija poezija raste na tlu konkretnog iskustva i
moZe se shvatiti kao autentitna opsesija biografs-
kim i sentimentalnim dozivljajem postojanja.

Prethodna nadrealna sanjarija postaje konkre-
tan san, u kojem deZura c¢utilna budnost:

Bilo zastaje,

koso svjetlo pada u ovaj zatvor,
mrve $eCera u moja usta.

Grad se topi i pretvara

u okruglu ruzu,

uspomene teku s prstiju

umodcenih u tintu, u pijesku se gubi
crveni rukopis.

Na trZnici prodaju blistave ribe

.i seljaci jos plagu stradno i glasno,
duhovi iz rata

sjede zagrljeni oko spomenika,

trg je posve blijed,

nijedan gram Zivota ne pokrecée plave tramvaje,
kuée su se okupile oko sinjih golubova,
nigdje nema mog prozora svjetla.
Bijele nodi leze na krovovima,

dok prozirni muziari

iznad perivoja plove,

kada sam u tudini i kada sanjam,

cvjeta unutarhje jezgro Zagreba |
poput ploda od crvenog bar$una.

San

Nostalgija, a ne provokacija, lirsko kazivanje, a
ne Samansko zaklinjanje, postaju nove datosti poe-
zije Irene Vrkljan. Pjesnik vise ne stoji pred prizo-
rima dalekog svijeta, pred egzotikom &udesnog, on
smjelo kora¢a u susret svakodnevnom, poznatom,
proZzetom emocijama. Traga se za stvarima, poja-
vama i dogadajima u koje su otisnuti tragovi nepos-
rednog autobiografskog odnosa. Stoga je pjesma
Autoportret po mnogo €emu izuzetno zanimljiva,
genitiv koji se ranije koristio isklju&ivo u konstruk-
ciji metafora, sada odjednom oznaduje samo pri-
padnost nekome ili ne¢emu. MoZda ova pjesma
predstavlja najcjelovitiji odgovor na pitanja postav-
liena u ranije navedenom Pjesniku. Nastupilo je raz-
doblje depatetizacije. Na upit postavljen prije vise
od Getvrt stoljeca:

Tko to bez imena

povladi svoja stopala

kroz neprohodne zaljeve radosti,

u éasu kad $ljunak govori s prepelicom,
i nosi svoju osamljenu pesnicu

na prodaju za malo brizne lipe

i put uhvaden u prostranstvu od pepela?

Pjesnik |

Irena Vrkljan bez okoli$anja odgovara upravo
onim rije¢ima kojih se na po&etku svoga pjesnikova-
nja stidjela. Deziluzija nije ukinula poeziju, naprotiv,
pokazalo se da postoje vrednote koje se ne smiju
odbaciti, ukoliko se ne Zeli izgubiti uporiste:

Kazu,

da je za poeziju problem

rije¢ napalim ili krv, tedke rijeci,

duga je povorka ubijenih slika,

ipak, zemlja postoji, iako kruh u staniolu
nema vise okus sunca,

i sje¢anje moZe da izblijedi, kaZu,

moZda, poezija tako lezi na glasnom bubnju,
kao djetelina, $to je znak bjeline na deterdzentu,
kazu,

nema vise ni¢eg, nema vi$e nista,

| ostatak meda u mom srcu iznenadno hlapi,
no ipak, ljubav je njezna i s kiSom u sprezi,
§to neprekidno pada

iz jedne kuée koju znam, koju pamtim,

pada na pjesmu, uprkos svemu,

pada, Zivi i buja.

Autoportret-

Obrat je uotljiv, poslije istroenosti jednog
modela pjesnicke komunikacije u kojoj se preferi-
rala poetizacija, uslijedila je stvaralatka reakcija.
Poezija fakticiteta i govorna deskripcija koju su pe-

_desetih godina njegovali Stanko Juri%a i Krsto Spo-

ljar, eksploatirajuéi iz tadijanovi¢evskog zlatnog rud-
nika $ljaku naturalistickih pojedinosti i anegdotu
autobiografskog podrijetia, ponovo je imaginacijski
zanimljiva. Irena Vrkljan drhturi od metafizicke zeb-
nje pobudene konkretnim slikama i prizorima svi-
jeta, koji bi zapravo morao biti pjesniku prijateljski
naklonjen, ali je ostao tud i sada kada se ranija ap-
straktna disperzija kristalizirala u nostalgiju konkret-
nog svijeta, stvarnih ljudi i osobne osjetljivosti. Uz:
sve to, Irena Vrkljan viastitu perspektivu vidi u pov-
ratku postoje¢im obrascima hrvatske ranije poe-
zije. U ono u $to se ranije sumljalo, polaZe se sada
posljednja nada. To je put koji je moZda i sudbina.

@ polja, februar '85.



