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muzilova poetika

agata svarc

Robert Muzil (Musil, 1880—1942), koga isto-
ricari knjizevnosti ubrajaju medu najvecée aus-
trijske i svetske pisce 20. veka, izuzev kratkog
perioda slave za Zivota nije nikad naiSao na
veci odjek kod publike. I mada, zahvaljujuéi
¢lanku Ernsta Kajzera (Kaiser) i Ajtne Vilkins
(Eithne Wilkins) u knjizevnom dodatku »Taj-
msa« (Times literary Supplement 8, Nr 249)
1949. godine, koji vaskrsava Muzila iz poslerat-
nog zaborava, interesovanje za njega nared-
nih decenija sve vise raste u stru¢nim krugovi-
ma — nastaju studije o Muzilu ¢iji bi broj do
danas bio dovoljan da popuni manju bibliote-
ku, dela mu se sve vise prevode — on jos uvek
ima, kao §to strucnjaci u sali kazu, tako reéi vi-
Se istrazivaca nego Citalaca. Ovaj broj je sas-
tavljen upravo s namerom da se Muzil kao pi-
sac priblizi nasem citaocu, da se osvetle neki
kljucni aspekti njegovog dela, barem koliko je
to na ovako malom prostoru moguce.

Posto na kraju ovog uvoda dajemo kratak
pregled najvaznijih datuma iz Muzilove biog-
rafije, ovde se neéemo zadrzavati na njihovom
prepricavanju. Jedino moramo ista¢i veoma
vazan podatak koji ¢e dati pecat Muzilu kao
piscu, a to je njegovo obrazovanje prvo kao in-
zenjera maginstva od 1898—1901. u Brnu a po-
tom, od 1903—1908. studije filozofije i eksperi-
mentalne psihologije na univerzitetu u Berli-
nu. 1908. odbranom disertacije o Ernstu Mahu
(Mach) pod naslovom Prilog oceni Mahovog
ucenja (Beitrag zur Beurteilung der Lehren
Machs) on postaje doktor filozofije sa pomoé-
nim predmetima fizikom i matematikom. U is-
to vreme, tac¢nije 1906. godine, Muzil postize i
svoj prvi knjizevni uspeh romanom Pometnje
pitomca Terlesa (Die Verwirrungen des Zog-
lings Térless). 1909. godina potom, verovatno
pod uticajem povoljnog prijema tog knjizev-
nog prvenca kod kritike, donosi znac¢ajno op-
redeljenje u Muzilovom zivotu: on odbija po-
nudu mesta asistenta na univerzitetu u Gracu
i prelazi u Berlin gde zivi kao slobodni stvara-
lac.

Kao obrazloZenje a tu svoju odluku koju sa-
opstava profesoru Aleksijusu Majnongu (Ale-
xius Meinong) u pismu od 18. januara 1909. go-
dine, Muzil navodi da njegova »ljubav prema
umetnickoj knjizevnosti nije nista manja od
ljubavi prema nauci i time je ta naizgled laka
odluka postala Zivotnim pitanjem«') za njega.
Jer knjizevnost je za Muzila »Zivot kombino-
van hrabrije, logic¢nije. Stvaranje ili izdvajanje
mogucnosti putem analize itd.«?) KnjiZevnost, i
umetnost uopste, ne prikazuje »ono sto jeste,
ve¢ ono sto moZe da bude«’) i kao takva okre-
nuta je buduénosti. Ona za Muzila predstavlja
»doprinos duhovnom ovladavanju svetome’),
ali ne daje potpuno resenje ni odgovor na pita-
nja koja postavlja, ona je »parcijalno resenje,
doprinos resenju, istrazivanje«.°) Stoga ne do-
lazi do objektivno vazedih istina, ne trazi op-
Stost ve¢ pojedinacnosti i viseznacnost. Oblast
u koju ona prodire razum sam ne moze da
obuhvati jer to je »graniéna oblast slutnje«.

»To joj je zajednicko s religijom, ali koliko
vise prisile I uskosti ima religija; koliko manje
slobode kretanja. S druge strane, knjizevnost
nije usmerana samo na saznanje, kao sto je to
slucaj kod nauke, veé na ono §to je jedino vred-
no spoznaje.«) Zato joj Muzil daje prednost
nad svim drugim delatnostima duha i sferu es-
tetskog pomera u sferu eti¢kog. »Jos od mia-
dosti sam ono estetsko smatrao za eticko.«")
Umetnost je samo jedan drugaciji oblik zivlje-
nja, ona je traganje za smislom ljudskog posto-
janja, pokus$aj pronalaZzenja njegovih adekvat-
nijih, jo$ neistrazenih oblika, jer, kao 5to Muzi-
lov junak iz romana Covek bez svojstava (Der
Mann ohne Eigenschaften), Ulrih zakljucuje,
»samo je jedno pitanje zaista vredno razmislja-
nja, a to je pitanje ispravnog Zivota«.%)

Knjizevnost je za Muzila, dakle, sredstvo
traganja za jednom drugacijom stvarnoséu od
postojece, za jednom mogucom stvarno§éu.
Pritom moguénost ne znaci negaciju stvarnos-
ti, Stavide, »stvarnost je ta koja rada mogucnos-
ti«%. Moguénost kod Muzila, kao §to tacno pri-

mecuje Ventureli u svojoj studiji, nije bekstvo
od stvarnosti niti »estetizirajuce posmatranje
jednog rastvaranja u nistavilo«.'°), ve¢ svest o
mogucem prestruktuisanju stvarnosti.

Osecanje da je jedan drugaciji svet mogué
prozima ve¢ Muzilova dela iz mladosti, pocev
od Pometnji. .. preko novele Iskusenja smerne
Veronike (Die Versuchung der stillen Veroni-
ka), provlaceci se i dalje kroz njegove novele i
drame, naroc¢ito Zanesenjake (Die Schwdrmer),
da bi ga Muzil najvise razradio u svom Zzivot-
nom delu, romanu Covek bez svojstava. Ulrih,
glavni lik romana, postaje nosilac tog »smisla
za mogudée«, on je »Covek mogucénosti« koji
»0no $to postoji ne smatra vaznijim od onog
5to ne postoji«. Tako roman u sustini predstav-
lia »suocavanje coveka mogucénosti sa stvar-
noscu«'") iz cega proizlazi razvijanje cetiri uto-
pije: utopije egzakinosti, utopije esejizma, uto-
pije drugacijeg zZivota i ljubavi (tkz. »drugog
stanja«] i utopije induktivnog misljenja ili da-
tog drustvenog stanja.

Utopija kao izraz »smisla za moguce« je od-
govor na jednu stvarnost koja Ulriha svodi'na
»Coveka bez svojstava«, odgovor na svet u ko-
me »Coveka u njegovim moguénostima, plano-
vima I osecanjima prvo moraju da suze pred-
rasude, tradicife, teskoce i ogranicenja svih
vrsta«.'?) Takav svet jedino gaji tipove koji su
svedeni na svoje drustvene i profesionalne
funkcije. Ulrih je ¢ovek bez svojstava u tom
smislu $to odbija da svoje osobine funkcionali-
zuje prema ulozi koju mu dodeljuje odredeni
drustveni status, zanimanje i sl., dakle odbija
da se pretvori u »jednodimenzionalnog ¢ove-
ka« (Markuze). Njegov »odmor od Zivota« stoga
nije bekstvo (kao sto potraga za moguénostima
nije bekstvo od stvarnosti), ve¢ izraz nezado-
voljstva prostorom koji coveku pruza »taj pro-
sti niz, to preslikavanje ogromnog Zivotnog bo-
gatstva na jednodimenzionalni niz«.'3)

Karakteristicno za »jednodimenzionalnog
coveka« 20, veka, kao i za svaku masovnu civi-
lizaciju, po Ludvigu Gicu (Giesz) je pojava ki-
¢a.'') Muzil za kic kaze da osecanja pretvara u
pojmove. »Pojam od brojnih Zivotnih pojava
stvara jednu«'’), dakle raznolikost svodi na je-
dan prostiji nivo, ukalupljuje je. Time 5to ki¢
od osecanja pravi pojmove, on osecanju oduzi-
ma Zivotnost i bogatstvo, predodreduje ga i
kao rezultat nastaje ki¢ — osecanje, koje bismo
mogli nazvati i »jednodimenzionalnim« oseca-
njem. Ki¢, dakle, gaji jedan odredeni vid per-
cepcije stvarnosti, izaziva ve¢ poznate tipicne
sheme reagovanja, pospesuje njihovu repro-
dukciju i na taj nac¢in utic¢e i na sve vecu ras-
prostranjenost »jednodimenzionalnih« ljudi.

Za razliku od kica, umetnost i pesnicka rec
razbijaju ukru¢ene sheme percepcije, stvaraju
jedno »cCisto videnje« (Valeri), »oslobodenje na-
Seg videnja od njegovih predorijentacija« i ti-
me navode posmatraca (ili ¢itaoca) »da se oka-
ne naviknutog pogleda na stvari i uzme uces-
¢a u procesu novog konstiuisanja sveta sto se
odigrava u slici«'?% (iliti u tekstu).

Pritom kod Muzila vaznu ulogu dobija iro-
nija. Ona u Coveku bez svojstava nije poigra-
vanje pojmovima i odsmeh koji dovodi u pita-
nje sve pa i sopstvene stvaralacke sposobnosti
(kao &to je romanticarska ironija), niti puka
kritika postojeceg, vec proizlazi iz date poveza-
nosti stvari u svetu. Muzil joj stoga pridaje
konstruktivnu vrednost, ona ucestvuje u »no-
vom konstituisanju sveta« tako sto de-formali-
zuje, otkriva i razbija kliSeje jednodimenzio-
nalnog postojanja. Ona narocito dolazi do izra-
Zaja u odnosu Ulriha prema paleti likova oko
»paralelne akcije« od kojih je svaki na svoj na-
¢in uhvagen u svom »jednodimenzionalnoms«
pogledu na svet. Ironija tu dovodi do razoblice-
nja njihovih prividnih pokusaja drugacijeg ziv-
ljenja (kao Sto je to slu¢aj u odnosu Diotime i
Arnhajma), otkriva njihovu tipologiju i krutu
vezanost za svet koji naizgled pokusavaju da
napuste.

Ulrihove utopijske teznje predstavljaju pro-
tivtezu, »polarnu dopunu« koja je, kao 5to kon-
statuje Beda Aleman (Allemann), potrebna

svakoj ironiji.'") Prvi korak u tom pravcu je
razvijanje utopije egzaktnosti.'®)

Egzaktnost ovde znaci zahtev za »delanjem
i bitfsan/'em u smislu jednog maksimalnog tra-
Zenja<'¥ zatev »za najpreciznijim i najvec¢im
ispunjenjem«?% u oblasti intelekta i ose¢anja.

»To bi znacilo otprilike ¢utati kad nemamo
Sta reci; uraditi samo najneophodnije kad ne-
mamo nekog narocitog posla; i, Sto je najvazni-
je, ostati bezosecajan kad nemamo neopisivo
osecanje da smo rasirili ruke i da nas je poneo
talas stvaranja !<°!

Osim te teznje za maksimalnim angazova-
njem svojih sposobnosti, za odstranjivanjem
svake nepreciznosti u misljenju i emocijama, u
toveku s egzaktnim stavom prema zivotu sve
ostalo je neodredeno. Za njega utvrdeni, ¢vrsti
principi vazeteg morala nemaju nikakvo zna-
¢enje. On stremi ka promenama, ka rastvara-
nju drustveno normiranih oblika ispoljavanja
covekovih kreativnih snaga. Kad bi utopija eg-
zaktnosti postala stvarnost, ne bi se desilo
»mnogo dobrih stvari ali ponesto boljih; ne bi
preostao talenat ve¢ samo genije; (. . .) jednom
recju, od svakog centa morala preostao bi sa-
mo miligram jedne esencije«? !

Utopija egzaktnosti se na izvestan nacin
uliva u utopiju esejizma. Za razliku od utopije
egzaktnosti, utopija esejizma stremi ka sveo-
buhvatnijem resenju. Muzil odreduje oblast
eseja izmedu oblasti kojom vlada intelekt i ob-
lasti u kojoj caruje dusa, izmedu nauke i religi-
je odn. poezije. Covek koji je esejizam postavio
kao zivotni princip trazi nesto izmedu istine i
subjektivnosti. Za esej ne vaze pojmovi lazii is-
tine, on je jedno »'potpuno poimanje'«, »jedin-
stven i nepromenljiv oblik koji poprima cove-
kov unutarnji Zivot u jednoj odlucujucoj mis-
li«?9) Ipak, takva spoznaja nije niSta manje
vredna od istine; ona nije ni tacna ni pogresna:
pitanje na koje ona trazi odgovor jeste kako
treba ziveti.

Esejisticki pristup zivotu ne odreduje vred-
nost nekog dela prema drustvenc utvrdenim
normama, prema vaze¢im moralnim principi-
ma dobra i zla. » Vrednost kao i priroda nekog
dela ili osobine zavise od okoinosti, cilja, dru-
gim recima, od celine ¢iji su deo.«<*¥ Dobru i
zlu se tako ne pristupa vise kao statickim i ne-
promenljivim vrednostima ve¢ kao funkcio-
nalnim veli¢éinama. Na taj nacin se otvara jed-
no beskrajno polje mogucénosti drugacijeg po-
nasanja, uvek novih moralnih iskustava koja
ne tvore sistem za sebe ve¢ nastaju kao trajna
aktuelnost, kao delimiéna resenja.

U utopiji esejizma sadrzane su bitne odred-
nice Muzilovog »morala knjizevnosti«. Eseji-
zam nije samo zivotni princip koji od podaruje
svom junaku Ulrihu vec¢ je i pristup knjizevnos-
ti. Ona je za Muzila »laboratorija«, polje za ek-
sperimentisanje izmedu nauke i umetnosti, ra-
di iznalaZenja novih odnosa i znacenja u koji-
ma »ono §to se desilo (postaje) simbol necega
$to se mozda nije desilo«2%) sve to u cilju traga-
nja za »potencijalnim covekoms«, za covekom
kao »skupom svojih moguénosti«20) &ji bi Zivot
bio kao »korak koji je slobodan da krene na
sve strane, ali koji vodi od jedne ravnoteZe do
druge i uvek napred«2"

U tom kretanju ¢ovek moguénosti ide od
jednog znacenja ka nekom novom znacenju.
Njegovo delovanje ne odreduje volja ve¢ nesto
Sto je istovremeno i najvisa sloboda i najveca
prisila a §to Muzil naziva »motivacijom«, ne-
¢im »Sto ispunjava (. . .); to je nesto retko sto is-
tovremeno prepuni, nadilazi nameru i obuzme
celog ¢oveka«2¥) Taj motivisani zivot Ulrih tra-
zi kroz utopiju »drugog stanja« (der »andere
Zustand«) u ljubavi sa svojom sestrom Agatom.
U »drugom stanju« oni nalaze jedan drugaciji
Zivot kogi »bi mogao biti ravnopravan sa stvar-
noséu«*” ali koji je u suprotnosti sa datim
drustvenim zivotom jer se gradi na potpuno
drugacijim pretpostavkama i zahteva jednu
»drugaciju upotrebu nasih sposobnosti«

»Ne sme se ostaviti mesta nikakvim zahte-
vima; ¢ak ni zahtevu da se pita. Treba se odre-
CI 1 razboritosti kojom se sreduju poslovi. Tre-
ba lisiti duh svog oruda i spreciti ga da sluZi
kao orude. Znanje treba od njega odstraniti i
volju; treba se okanilti stvarnosti i Zudnje da se
okrenes njoj.«3!

Ulrih i Agata tako otkrivaju jednu drugagi-
ju strast od one uobiéajene, svakodnevne u ko-
joj dolazi do snaznih uzleta i brzog zamora,
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ROBERT MUZIL (1880 — 1942)

Ocima samog pisca:

»(...) 0 povezanostima svog zivota, o kojima zapravo nikad nisam razmisljao,
imam prilicno nejasnu predstavu. Ako se tacno secam, jedan par dugackih plavih
pantalona je, na primer, izvrsio na mene sasvim odluéujuci uticaj. Inace, osim ovog
dela odece koja je propisana za k. und k. austrougarske vojne skole, ne bih znao ni-
jedan drugi razlog zbog koga bi mi se one uéinile toliko pozeljinim. Iz okolnosti da
sam u ono vreme imao 11 godina i da sam u roditeljskoj ku¢i jo§ morao nositi krat-
ke pantalone kao i iz sjaja koji je za mene imala pomisao da ¢u s 19 godina biti po-
rucnik, moze se zakljuciti da sam patio od pogresnih predstava o zivotu; ali tesko
se moze razluciti da li je to nagovestavalo jednu opstu karakteristiku knjizevne pro-
fesije ili licnu osobinu.

U svakom slucéaju, na taj nacin sam dospeo u realku umesto u gimnaziju i to
je opet odredilo sledeci korak, jer kad sam napustio vojsku, bilo mi je lakSe upisati
se na neku tehnicku visoku skolu nego na univerzitet. Tako sam postao inZenjer,
to vec znaci mnogo toga za licni razvoj; u to doba je amerikanizam jos vazio za ne-
kultivisanost i znadio je opoziciju. Kasnije sam, ne bez muke, morao da se vratim
kako bih potrazio neophodne dopune. Kad sam naknadno poloZio maturski ispit u
gimnaziji da bih kasnije stekao pravo na habilitaciju na univerzitetu, ve¢ sam bio
objavio Pomutnje pitomca Terlesa, ali sam za sastav na temu »Rim, vecni grads do-
bio samo slabu srednju ocenu, ¢ime sam, doduse, jo§ uvek postigao nesto bolji us-
peh nego iz logike i psihologije koje ¢e potom na univerzitetu postati posebni pred-
meti mojih studija.

Kad sam zavr$io studije na univerzitetu i ve¢ raspolagao izvesnom mogugé-
noécéu za habilitaciju iz filozofije, odustao sam od nje i na tome se zavrsilo daleko-
sezno delovanje plavih pantalona da bi ustupilo mesto drugim linijama razvoja ko-
je bi se isto tako lepo mogle pratiti. Zahvaljujuéi njihovim suprotnostima i velikom
uticaju slucaja, bio sam za tim bibliotekar i urednik, imao sam radna mesta sa sa-
mostalnim delokrugom u dva razlicita ministarstva, u Ministarstvu odbrane i u Mi-
nistarstvu spoljnih poslova, bio sam pozoridni kriticar, psihotehnicar, savetnik za
ratnopeda§oéka pitanja i dtosta drugo, sve dok konadéno nisam ostao 'nista osim
pisca’.« (...

(Iz teksta 1z Muzilove ostavitine, objavljenog u 7. tomu »Sabranih dela«< (Gessammelte Werke), str. 942-944.,
prevela AS))

misti¢nu strast liSenu pozude i posesivnosti u
kojoj se Ja stapa sa svetom oko sebe.

»Drugi naéin da se Zivi i dela strasno je, me-
dutim, slededi: covek osltane miran i ni najma-
nje ne popusta delanju kome vuce i na koje na-
goni svako osecanje. I u tom slucaju zZivot po-
staje kao pomalo neugodan san u kome se ose-
¢anje penje sve do krosnji drveéa, do crkvenih
tornjeva, do vrha neba. . 1<%

U tom stanju Ulrih i Agata imaju potrebu
da se izrazavaju u slikama, u metafora-
ma.?)Kao §to je ironija bila karakteristicna fi-
gura koju Muzil koristi za oslikavanje sveta ti-
pi¢nog, u kome se desava uvek isto (Seinesgle-
ichen), sveta date drustvene realnosti, tako je
metafora figura koju pretezno koristi za opis
dozivljene utopije »drugog stanja« izmedu bra-
ta i sestre.

Metafora, kako je Muzil shvata, predstavlja
»nesto stvarno sa mnogo preterivanja<; kroz
nju »izgovorena re¢ gubi svoje samostalno
znaéenje i dobija susedno znacenje®! &ime se
gubi ono §to je razdvajalo stvari a trazi ono sto
ih spaja, njihovo zajedni¢ko jezgro. U tom zbli-
zavanju se briSe granica izmedu istine i nejas-
ne oblasti slutnje, razbija se jednoznacnost,
fiksiranje na jedno konkretno znacenje, i traze
moguéa znacenja. Metafora tako povezuje
stvarno i nestvarno i jedno jedinstveno stanje,
jer »svaka je stvar samo ukruéen pojedinaéni
slucaj .svojih moguénosti. Ali to nije sumnja,
ve¢ jedna Ziva, elasti¢na neodredenost koja se
oseéa sposobnom za sve.<*) U toj »stalnoj pro-
menljivosti datog«*%) nastaje »osecanje bez Zud-
nje i preferencije, bez kretanja i znanja, bez
granica; osecanje kome ne pristaje odredeno
ponasanje i delanje, barem ne sasvim stvarno
ponasanje«37

»Drugo stanje« predstavlja, medutim, samo
jedan »granicni slucaj« jer su trenuci te mistic-
ne ljubavi izmedu brata i sestre kratkotrajni,
nezadrzivi. Ulrih i Agagta tako ostaju neka
vrsta »poslednjih romanticéara ljubavi<*8 Oni
su »nesrednici koji u sebi nose zakon jednog
dr‘ugaéijeg sveta ne uspevajuci da ga ostva-
re«#) »Drugo stanje« trazi, naime, udaljavanje
od drustva i na kraju vodi u potpunu osamu.
Ali, kao Sto uzvikuje Agata, izmedu dvoje
usamljenih ljudi ne postoji ljubave"? Ljubav
moze nastati kao protest protiv date stvarnos-
ti, datog drustva, ali kao takva ne moze opstati
ve¢ se mora integrisati u drustvo. »Drugo sta-
nje« dakle predstavlja samo »pripremu za is-
pravan zivot«*!) ali ne daje nikakva pravila za
njega. Ono za Mugzila stoga i nije bilo cilj roma-
na, jer je i sam spoznao da je »neostvarljivo«,
suvise individualisticko, da se ne moze ziveti u
stanju potpune drustvene izolacije, u stanju
utopije ljubavi. Cetvrta utopija, utopija »induk-
tivnog misljenja ili datog drustvenog stanja«je
trebalo da se u romanu nadoveze na utopiju
»drugog stanja<i da se njome zavrsi knjiga.

Razlozi §to je utopija induktivnog misljenja
ostala u stanju fetusa brojni su. S jedne strane
su Muzila tih poslednjih godina Zivota pritisle
nedace svih vrsta — dolazak Hitlera na vlast,
dobrovoljno izgnanstvo sa suprogom Martom
u Svajcarsku, zabrana njegovih knjiga na teri-
toriji Tre¢eg rajha, sve to povezano sa stalnom
neizvesno$éu oko moguénosti ostanka u Svaj-
carskoj, materijalne teskoce i zivot od danas
do sutra. Muzila, ¢oveka naviknutog na ele-
mentarni konfor jednog austrijskog gradan-
skog intelektualca, takve prilike u velikoj meri
koce u radu i stvaraju mu psihosomatske
smetnje koje pogorsavaju njegovo ionako na-
ruseno zdravstveno stanje. S druge strane,
Muzil uprkos upornom nastojanju i Zelji da
svoje Zivotno delo privede kraju i sam postaje
skeptican prema mogucénosti realizacije svog
projekta. Bilo kako bilo, ¢ak i kao koncept, uto-
pija induktivnog misljenja je kljucna za Muzi-
lovo shvatanje knjizevnosti, za njegovu teznju
da kroz spoj nauke, oblasti u kojoj caruje raz-
um, i umetnosti, oblasti ose¢anja i duse, stvori
jedan svoj, utopijski pojam knjizevnosti u ko-
me bi pomirio nau¢nika i umetnika u sebi.

Taj spoj je Muzil zamislio kao primenu me-
toda i egzaktnosti prirodnih nauka na duhov-
ne, sa jednim racionalnim i jednakim iracio-
nalnim delom, kao stvaranje jednog otvorenog
sistema koji ¢e, za razliku od utopije ljubavi,
voditi raéuna o realnosti i njenim problemima.
U tom otvorenom sistemu ne tezi uvek novim
saznanjima, nijedan se zakon ne smatra ko-
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Posmatrano hronoloski:

Robert Muzil (Musil) je roden 6. novembra u Klagenfurtu (Celoveu) u Austriji kao
jedinac inzenjera Alfreda Muzila i Hermine Bergauer.

Porodica Muzil se seli u Komotau u Ceskoj.

Pre}ﬁze za Stajr (Gornja Austrija) gde Robert pohada osnovnu $kolu i prvi razred
realke.

Muzil pohada realku u Brnu.

Pohada donju vojnu realku u Ajzenstatu.

Pohada gornju vojnu realku u Hranicama u Moravskoj. Qtkriva svoje interesova-
nje za tehniku.

Pohada Vojno-tehnicku akademiju u Begu. Cita Nicea.

Muzil studira masinstvo na Tehnickoj visokoj skoli u Bronu. 1901. polaZe ispit za
inZenjera.

Na Tehnickoj visokoj skoli u Stutgartu radi volonetrski kao asistent. Zapo€inje
rad na prvom romanu, Pomutnje pitomca Terlesa. Cita, Maha.

Studira filozofiju i eksperimentalnu psihologiju na univerzitetu u Berlinu.

Prvi put spominje u dnevniku plan da napise roman Covek bez svojstava.
Pojavljuje mu se roman Pomutnje. . . Konstruise tkz. -Muzilov variacioni krugs za
merenje percepcije boja.

Promocija iz filozofije, fizike i matematike s disertacijom o Ernestu Mahu Prilog
oceni Mahovog ucenja (Beitrag zur Beurteilung der Lehren Machs) kod Karla
Stumpfa (Stumpf). U ¢asopisu »Hiperion« objavljuje pricu »Zacarana kucas« (Das
verzauberte Haus),

Qdbija mesto asistenta na univerzitetu u Gracu.

Zivi kao knjizevnik u Berlinu, radi izmedu ostalog za list »Pan« na pricama Sjedi-
njavanja (Vereinigungen) i drami Zanesenjaci (Die Schwérmer). Boravak u Rimu.
Objavljuje u »Panu« Sjedinjavanja. Vencanje s Martom Markovaldi, slikarkom,
uéenicom Lovisa Korinta. Postaje bibliotekar na Tehnickom univerzitetu u Becu.
Duzi boravak u Rimu. Pri povratku u Berlin, saraduje s listovima =Der lose Vo-
gel«, »Die Aktions, »Die neue Rundschaue.

Postaje urednik lista »Die neue Rundschaus,

Mobilisu ga kao rezervnog poruénika, ucestvuje izmedu ostalog u borbama na
italijanskom frontu. Zbog bolesti ga povlace i on postaje odgovorni urednik lista
»Solidatenzeitung« (Vojnicke novine). Ratni dozivljaji ce mu dati materijal izme-
du ostalog za price Tri Zene i za Zaostavstinu za zivota. Dobija razna ratna odli-
kovanija.

Otac mu dobija plemicku titulu, koja je prenosiva i na potomstvo.

Saraduje sa pacifistickom listom »Der Friede« (Mir) i postaje ¢lan tajnog drustva i
»Katakombae koju je osnovao Robert Miler (Miiller).

Radi u arhivu odeljenja za tampu u austrijskom Ministarstvu spoljnih poslova.
Boravak u Berlinu gde upoznaje Ernsta Rovolta koji mu 1923. postaje izdavac.
Radi u Ministarstvu odbrane kao pedagoski i psiholoskih savetnik.

Radi kao kriticar kod »Prager Presse«. Objavljuje Zanesenjake, pricu Grida, in-
tenzivno radi na Coveku bez svojstava.

Saraduje u raznim listovima. Izlazi mu prica Tonka.

Dodeljuje mu se Klajstova nagrada za Zanesenjake. Praizvedba farse Vincec i
prijateljica znacajnih ljudi u Berlinu.

Obijavljuje price Tri zene. Dodeljuju mu nagradu grada Beca. Oba roditelja mu
umiru u razmaku od nekoliko meseci. Uprkos izvesnoj slavi povlagi se iz knjiZzev-
nih krugova i posvecéuje se svom zivotnom delu, romanu Covek bez svojstava.
Drzi govor povodom Rilkeove smrti u Berlinu.

Leci se zbog smetnji u radu kod psihijatra Huga Lukaca.

Berlinska praizvedba Zanesenjaka koja izaziva skandal. Dodeljuju mu nagradu
Gerhart Hauptman.

I'zlezuzi’1 prvi tom Coveka bez svojstava. Dobar prijem kod kritike, ali finansijski ne-
uspeh.

Zivi u Berlinu i radi na Coveku bez svojstava. Zbog teske finansijske situacije pis-
ca osniva, se na inicijativu Kurta Glazera (Glaser) drustvo Robert Muzil u Berlinu.
Izlazi prvi deo drugog toma romana. Muzil se nakon osnivanja Treceg Rajha bez
spoljne prinude vraéa za Bed. Nastavlja rad na romanu pod vrlo teskim finansij-
skim uslovima. g

Nakon rasformiranja berlinskog Muzil-drugtva osniva se isto takvo drustvo u Be-
¢u koje finansijski omogucava Muzilu da nastavi sa radom na romanu.

Drzi govor na Medunarodnom kongresu pisaca za zastitu kulture u Parizu.
Izlazi mu Zaostavstina za Zivota.

Autorska prava za Muzilovo delo prelaze na izdavacku kuéu Fiser (Fischer—Ver-
lag). U Becu drzi govor »O glupostix.

Tomas Man mu u Cirihu objavljuje jedno poglavlje iz Coveka bez svojstava u lis-
tu nemackih pisaca u emigraciji, >Mass und Wort«. Nakon »anslusas« Austrije,
Muzil sa suprugom napusta zemlju i nakon kraceg boravka u Italiji odlazi u Svaj-
carsku. U Cirih. Muzilova dela ulaze na listu zabranjenih knjiga na teritoriji tre-
¢eg Rajha.

Francuska Komunistickea partija mu nudi smestaj u vili na Azurnoj obali, 5to Mu-
zil odbija. Prelaze u Zenevu.

Muzil u Zenevi nastavlja rad na svom romanu u veoma losim finansijskim uslo-
vima. Prijatelji poput vajara Frica Votrube i pastora Robera Lezena ga pomazu.
Uprkos zalaganju Hermana Broha, Tomasa. Mana i Alberta Ajnstajna ne uspeva
da emigrira u SAD.

Muzil iznenada umire od mozdanog udara 15. aprila.

Marta Muzil izdaje nedovrsen deo Coveka bez svojstava iz zaostavstine, u sop-

stvenom izdanju.
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Dela Roberta Muzila (na nemackom jeziku):
— Gesammelte Werke. Hg. von Adolf Frisé, Reinbek bei Ham-

burg, 1978.
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nacnim, veé se »vrhovni zakon ovde zove duh,
(...) Ili se mozZe reéi i: traganje za zakonom ?«*%
Traganje — jer ono §to Muzil svojim delom Zeli
da da »ostace uvek utopija; to nije stvarnost od
sutra’«*3 Duh ne moZe pruziti »praktican reds,
ved samo »bezbroj moguénosti«**) Pokusaj pc-
mirenja stvanosti 1 imaginacije nuzno mora os
tati nedovrsen projekat, kao sto je Covek bez
svojstava ostao fragment; Muzilova utopijska
knjizevnost nema funkciju davanja recepata
za, ovladavanje stvarnosc¢u ve¢ jedino pokusa-
va da unese nove sadrzaje u nju. »Treba odrza-
ti ono drugo, zadrzati iskru«*/ i tako jedino §to
preostaje jeste: »spoznavati, biti skroman bez
uobrazenosti i raditi«.*

Redosled tekstova koje smo odabrali trude-
éi se da pruze uvid u razne aspekte Muzilovog
stvaralastva, u glavnom sledi hronologiju na-
stanka dela o kojima se u njima govori. Tako
tekst Alda Garganija. obraduje Pometnje pi-
tomca Terlesa uvodeéi neke kljucne termine
Muzilove poetike. Zatim sledi tekst Klaudija
Magrisa (Claudio Magris), ¢uvenog italijan-
skog germaniste i pisca, koji sa aspekta semio-
logije posmatra isti roman kao i slede¢e Muzi-
lovo delo, novele Sjedinjavanja (Vereinigun-
gen), a delom dotice 1 likove iz Coveka bez
svojstava

Rozmari Celer (Rosmarie Zeller) u svom ra-
du uzima kao primer gubljenja realistickog sti-
la u Muzilovom pripovedanju pored istih nove-
la i njegov drugi novelisticki ciklus, Tri zZene
(Drei Frauen), nastao desetak godina kasnije,
otprilike u isto vreme kad i Muzilove drame
Zanesenjaci i Vincenc 1 prijateljica znacajnih
ljudi (Vizenz und die Freundin bedeutender
Méinner). O njima govori tekst Jerga Jesa (Jorg
Jesch).

Adolf Frize (Freisé), covek koji je zasluZan
za posleratno izdavanje Muzilovih sabranih
dela na nemackom jeziku, gévori u sledecem
tekstu o teskocama pred kojima se naSao kao
izdavad Muzilovih Dnevnika (Tagenbiicher),
ukljucujuéi i prikaz Muzila kao pisca dnevnika
sa svim svojim posebnostima.

Sledeéi tekstovi se odnose na Muzilov veliki
roman, na Coveka bez svojstava, kome, shod-
no njegovom mestu u Muzilovom stvaralastvu
i u istoriji knjizevnosti, i ovde posvecujemo naj-
vige paznje.

Kao uvodnu studiju odabrali smo tekst zna-
Gajnog francuskog teoreticara Morisa Blansoa
(Maurice Blanchot), jer daje generalni uvid u
ovo remek-delo a interesantan je i kao primer
Muzilove recepcije u Francuskoj nakon prevo-
da romana.

Tekst Bede Aleman (Allemann) predstavlja
deo poglavlja o Muzilu u studiji Ironija i knji-
Zevnost (Ironie und Dichtung) i govori o fun-
kciji muzilovske ironije u Coveku bez svojsta-

va.

Poslednji tekst, od Petra Nusera (Nusser),
koji predstavlja zavrino poglavlje njegove stu-
dije o Muzilu ¢iji smo naslov preuzeli kao na-
slov prevoda, na neki nacin rezimira klju¢ne
aspekte Coveka bez svojstava i Muzilove poeti-
ke.
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