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Kad govorimo o modernosti nekog pisca, to najeste povezujemo
sa aktuelno$éu njegovih tema. S druge strane, pak, roman poput Prus-
tovog A la recherche du temps perdu spada medu glavne predstavnike
Moderne, mada je svet koji se u njemu prikazuje odavno nestao. Tu se
pojam modernosti o¢igledno odnosi na umetnicki nacin izrazavanja. O
tome $ta je aktuelno ne moramo nikad da se slozimo, ali zato éemo se
uvek sloziti kad je re¢ o umetnickoj modernosti pisca. Upravo na ovom
7elim da se zadrzim koristeci pojam evolutivne vrednosti koji su razvili
praski strukturalisti.! Evolutivna vrednost jednog dela odreduje se pre-
ma njegovom mestu u knjizevnoj tradiciji, prema stepenu njegove umet-
nicke inovacije.?

Uspeh jednog pisca nikako ne zavisi od stepema njegove umet-
nicke inovacije ve¢ od oc¢ekivanja i ukusa publike, kao i od zakonitosti
knjizevnog tzrista, u svakom slucaju od vrlo sloZenih mehanizama za
¢ije shvatanje jos ne postoji adekvatna teorija.®* Ovde hocu da ukazem
na sam polozaj Muzilovih priéa u razvoju knjizevne strukture. Kad bu-
dem govorila o recenzijama za Muzilove price to ¢e biti samo radi izna-
laZenja knjizevnih normi koje su vladale u Muzilovo vreme, Sto ¢e mi
posluziti za utvrdivanje Muzilovih umetnickih inovacija.*

Ako pratimo razvoj romana od 17. veka do danas, kao pocetak
moderne estetike romana mozemo da oznadimo Floberovu nameru da
pise »un livre sur rien, knjigu, dakle, &iji osnovni kvalitet nije u izboru
predmeta ve¢ u umetni¢koj kompoziciji. Se¢amo se da je Prust svoj ro-
man uporedivao sa katedralom. Zan Koen objaénjava osnovnu karakte-
ristiku modernosti: sRompre avec la mimésis et créer l'objet absolu, go-
uverné par les seules lois de sa propre nécessité formelle.«* Samovolji
realnosti moderna umetnost suprotstavlja motivisanost umetnickog de-
la. Kad Muzil u jednom predgovoru za novele Sjedinjavanja pise da su
»u visokom stepenu knjiZzevnost i produkti pisaceg stola« (Sabrana dela
11, str. 1313), on govori sasvim u duhu Moderne. Na Floberovu ideju knji-
ge ni o éemu podseéa Muzilov odgovor u jednom eseju. Naime, na pita-
nje »Sta se zbiva u Sjedinjavanjimas, on odgovara »Nistal« (Sabrana de-
la II, str. 999)

Roman od nastanka karakteriSe izrazito zanimanje za konkretne
teme. U 17. veku, na primer, prezentiranja raznolikih znanja zauzimala
su vazno mesto u romanu. Roman je oduvek bio upucen na stvarnost,
sto svoj vrhunac dostiZe u periodu realizma. Realisticnim nazivamo one
oblike pripovedanja gde se predmet predstavlja kao nesto stvarno, tj.
gde se ¢itaocu onaj njemu blizak svet predstavlja kao ve¢ poznat. To
znadi da se sredstva za stvaranje iluzija vesto umeéu, dok se, s druge
strane, umetnidka sredstva koriste §to je moguée manje upadljivo. Rea-
listi¢nu tradiciju romana karakterise dominantna uloga kauzalnosti, uz
stalnu teznju predstavljanja »celih« licnosti koje se ponasaju prema va-
zeéim psiholodkim merilima. Jezik pri tom mora da bude jasan i ne sme
da skrec¢e paznju na sebe.” Paradoksalno je da i ovde Flober moze da
nam posluzi kao primer nastojanjem da sva poetska sredstva izbaci iz
svojih tekstova, a to znaci sve vrste glasovnog usaglasavanija, metafore i
sva ponavljanja. Ovakvu tradiciju romana napokon karakierise i dava-
nje prednosti radnji nad opisom, opis ima podredenu funkciju. Psiho-
losku pri¢u sa njenom obaveznom psiholoskom kauzalnoséu takode
treba svrstati u ovaj niz.

Nasuprot ovome modernu pri¢u karakteride odstupanje od spolj-
ne psiholoske kauzalnosti na ¢ije mesto stupa unutrasnja motivacija
teksta. Muzil na jednom mestu govori o &itavom »tkivu znacenja« (Pis-
ma I, str. 86). [zraz motivacija ili neko drugo parafraziranje ovog izraza
&esto se pominju u Muzilovim izjavama u vezi sa »Sjedinjavanjimas, On
pise: »Moglo bi se o motivaciji govoriti kao o nekoj vrsti suprotnosti kau-
zalnosti= (Sabrana dela II, str. 1321). Re¢ je o »obaveznoj motivaciji«
(Sabrana dela II, str. 1319), o tome da ta motivacija mora »da obuhvali I
one poslednje meni dostizne vrednosti i odnose« (Sabrana dela II, str.
1321). O kompozicijskom principu Muzil piSe: »Takav selektivni princip
bio bi, dakle: Uskladivanje poteza pri ¢emu se svaki ¢lan ne obrazlaze
odmah veé se najpre samo legitimise.« Obratno on govori o »prividnoj
kauzalnosti i prividnoj psihologiji« (Dnevnici I, str. 934). Motivacija je po-
etski princip. On oznacava da postoji sliénost izmedu znakova.” Muzil je
ovo dobro razumeo &im pise: »Pravi put nije: da iz a sledi b, ve¢ da se a I
b postave jedno pokraj drugog, da budu nekompatibilni, a ipak slicni.«®

Princip sliénosti moze se rastegnuti sve do nosioca znaka, odnosno sve
do one glasovne sli¢nosti.’

Odstupanje od kauzalnosti vodi ka nastupanju slikovitosti, kao
§to je Muzil sam zakljucio (Sabrana dela II, str. 1322). To istovremeno
znadi da slike gube onu svoju pomoénu funkciju koju imaju u realistic-
nom romanu, osamostaljuju se i stupaju u vezu jedna s drugom. Ta sli-
kovitost, pide Muzil, »nije nesto sekundarno, neki ukras ili samo neka
dopuna onoga o cemu se pripoveda, veé je primarni, integralnii vrio bi-
tan sastavni deo toga samoga. Slike predstavljaju osnovnu konstrukciju
knjige, nisu samo njena povrsina, one su nosioci znadenja« (Pisma, str.
87).

) Analogno slici novu funkciju dobija i opis, koji se sad proteze go-
tovo preko Citavog teksta. Opis u realistiénom romanu uslovljen je
spoljnom realnoséu; on sluzi za karakterizaciju licnosti, sredine itd. Na-
suprot tome opis u modernom romanu osamostaljuje sevod spol]ne_rea:[-
nosti i ima svoje posebno znacenje. Na primer, opis baste u »Iskusenji-
ma smerne Veronike« to najbolje potvrduje, jer je i dejstvo ovog opisa
sasvim drukéije. Kao u poetskim tekstovima ovaj opis izaziva niz asoci-
jacija emocionalne prirode slicne onima koje izazivaju pesme.'® Tu bas-
tu je nemoguée predstaviti konkretno, prisutan je samo doreden utisak
o svetlosti, o beskrajnoj povréini, o netem difuznom." Muzil u svojim
pricama ne Zeli da odslikava svet ve¢ mu je namera da i_zbra,zda dusu,
kako je jednom i sam rekao (Sabrana dela II, str. 1321). Sustinu umetnos-
ti vidi u predstavljanju podrucja »izmedu razuma i osecanja, gde se
odigravaju ona prava proéirenja duse, gde se isprepli¢e intelektualno i
emocionalno« (Sabrana dela II, str. 1322). Muzil je takode shvatio da se
znaéenje ne moze bez ostatka preneti u podruéje shvatljivog, sto isto ta-
ko vazi za lirske tekstove. Stoga éu ovde konkretno da ukazem na poet-
ska kompozicijska sredstva u novelama Sjedinjavanja i Tri Zene.'?

Da se na Muzilove novele gledalo kao na granicna dela realistic-
ne pripovedacke proze pokazuju recenzije. Recenzije za Sjedinjavanja
su narocito zanimljive, jer su bile stroze od onih za Tri Zene. Muzil je up-
ravo izmedu izlaZenja ova dva dela nagraden Klajstovom nagradom, Ci-
me je njegov knjizevni rad doZiveo javno priznanje.'* Za kriticare je bilo
najvaznije da novela ima »radnjus, odnosno, kako mi to kaZemo, da po-
seduje vremenski uslovljenu povezanost. »Radnja, tj. izazivanje spolj-
njeg dogadanja unutrasnjom nuznoséu, to je ono najbitnije kod nove-
le.<" Novela mora da sadrzi »organski povezano dogadanje«. Jasno je
da Sjedinjavanja niti odgovaraju, niti hoce da odgovaraju ovom zahte-
vu. Pojedini kritidari Tri Zene konstatuju — i to s pravom — da i ovde
nedostaje radnja. Tako, na primer, pise F. Snak: »Robert Muzil (.. ) nije
pripovedad u pravom smislu te reci. Njemu ne leZi opisivanje dogadaja,
niti ume da prikaze neko zbivanje uverljivom doslednoséu.«"'%

Namede se pitanje: Kako Muzil oblikuje svoje novele bez uslovno-
-vremenske povezanosti? Muzilovi junaci nemaju svoju volju, s njima se
nesto dogada bez uceéa njihove volje. U odnosu na Homa to se ekspli-
citno i kaze: »ta promjena, sto je nastala u njemu, uveliko ga je zaokup-
ljala, jer se, bez sumnje, nesto dogodilo, ne po njemu, vec s njime« (Sabra-
na dela II, str. 246). Gospodin fon Keten je nasledio onaj rat od svojih
predaka, a ubod muhe, koji izaziva tako veliko dejstvo, ne moze da iz-
begne svoj ironi¢ni aspekt. Uzrok Tonkine trudnoce takode ostaje zau-

Za objaénjenje onoga §to se dogada u tim novelama ne mozemo
se posluziti svakodnevnom psihologijom. U delu Tri Zene Gesto je re¢ o
fantasticnom.'” U Savrsenstvu ljubavi eksplicitno se zastupa stav nor-
malne psihologije kod viseg savetnika, tog »znalca Zenske duse«. Za nje-
ga je Klaudina sasvim obi¢na Zena koja, onako sama na putovanju, tra-
%i erotsku ili seksualnu avanturu (Sabrana dela II, str. 184, 186, 192). Dru-
gadiji primer bio bi Homo koji kaze: »(potonula je) svaka mogucnost
prezasicenosti i nevjere, jer nitko neée Zrtvovati viecnost za Cetvrt sata
lakomislenosti« (Sabrana dela I1, str. 241). Homo ¢e, medutim, potom da
uéini nesto mnogo gore, on ¢e ¢ak i zivot da Zrtvuje radi cetvrt sata la-
komislenosti. Kad Johanes pita Veroniku da li ho¢e da mu postane Ze-
na, tu stoji: »ali kako to uopste moze da se dogodi kad su njih dvoje (.. )
fantazija u bolesti. Kao nesto mnogo vaznije u¢inilo mu se da je rekao:
»Dodi, idemo odavde zajedno« (Sabrana dela I, str. 202). Tu nastupa jed-
na druga neminovnost namesto uzro¢nosti gde je bolest samo jedna sli-
ka.

U kojoj je meri Muzilov pripovedacki stil bio inovacija najbolje
pokazuje nerazumevanje kriti¢ara. Jedan kriticar je pisac da Muzil po-
seduje »zagriZenu sklonost prema jednoj posebnoj seksualnosti«.'® Dru-
gi pise: Savrsenstvo ljubavi je »diferencirana psiholoska odbrana ne-
verstva jedne zrele Zene«, Iskusenja smerne Veronike« prikazuju »lju-
bavni zivot jedne bolesne devojke«.'? Novele »Tri Zene« kriti¢ari su isto
tako bili reducirali na uobidajene psiholoske modele. To, na primer,
znadi da su »sve tri Zene optereéene seksualnoséu, nezadovoljne, never-
ne, u zabludi« 2 ili se kaZe da novele prikazuju kako razumni muskarac
podleze éulnoj zeni.* To §to Portugalka pokazuje crte razumne Zene i
$to Tonka protiv svoje volje stupa u seksualni odnos potpuno se previ-
da. Drugi pisu da su u Gridi pri¢a o »brakolomstvu jedne seljanke«, Po-
rtugalka je prava »viteska pric¢a« sa »motivom ljubomore, Tonka se na-
pokon bavi pitanjem sZenske vernosti«.**

Muzil se ne odri¢e samo uzro¢nog ve¢ i vremenskog redosleda.
Razresenje pitanja vremenskog redosleda uvek se daje na neobi¢an na-
¢in, mozda najjasnije u Portugalki, gde stoji: »Gospodin fon Keten, koji
se pre dvanaest godina ozZenio lepom Portugalkom, imao je tada punih
trideset godina« (Sabrana dela II, str. 253). Sli¢no stoji u Gridi: »Tada je
on veé dugo poznavao Gridu« (Sabrana dela II, str. 245). Vremenska ori-
jentacija kod Muzila ne sluzi kao sredstvo za organizaciju price radi
upuéivanja na neku izvan svesti postojeéu realnost kao 5to je to slucaj u
realistiénoj priéi. Setimo se, na primer, Sniclerovog Porucnika Gustia
gde su objektivni vremenski tok i uopste spoljni svet citaocu stalno pred
o¢ima. time §to gubi obavestajnu i organizatorsku ulogu vreme postaje
slobodno za nova znadéenja. Tako se u svim novelama gubitak pojma o
vremenu predstavlja kao gubitak preciznog pojma o vremenu. U dolini
Fersena Homo postepeno gubi pojam o vremenu, a time istodobno i ve-
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ZU sa stvarnoscu. »Mozda I nije nasao Gridu na ovom krumpiriste za
vrijeme kosidbe; sve je proZivljavao nekako zbrkano« (Sabrana dela 11,
str. 249). Tokom svoje bolesti i gospodin fon Keten je gubio pojam o vre-
menu: »A mozda je to bilo veé drugi put; ¢esto je bio tako odsutan« (Sab-
rana dela II str. 263). Ozdravi¢e kad postavi sebi rok: »Onda je dosao
dan za koji je najednom znao da ée mu biti poslednji« (Sabrana dela II,
str. 262). »Ako ga do uvecer ne otpravi, moram ga ubiti — mislio je gos-
peodin fon Keten« (Sabrana dela 11, str. 268). Narocito je upadljiva upot-
reba neodredenih vremenskih odrednica u odnosu na Tonkinu trudno-
6u: »Tonka je tvrdila da je svoje stanje zamijetila tek onda kad se poce-
tak ve¢ nije mogao tako tacno ustanoviti« (Sabrana dela II, str. 288). Ova
vremenska neodredenost je u kontrastu sa odredenoséu njegovog otkri-
¢a: »Jer se ujuiru jednoga jedinog dana sve pretvorilo u troje (.. .). Nije
to bilo, medutim, nekog obi¢nog dana. Nebo je za to izabralo dan od ko-
jeg bi, kad bismo rac¢unali unatrag, zaceée padalo u vrijeme njegove od-
sutnosti 1 putovanja« (Sabrana, dela II, str. 288). Vreme koje moZe da se
utvrdi je na strani stvarnosti. U Tonki stoji: »A vrijeme je jurilo, vrijeme
Je odjurilo i na kraju se izgubilo; sat na zidu bio je blizi Zivotu nego sve
misli« (Sabrana dela II, str. 301). U »Iskusenjima smerne Veronike« vre-
me pocinje precizno da protice od trenutka kada je Johanes otputovao.
Vise puta se pominje »danas« i »sada« (Sabrana dela, II, str. 209). Pojav-
ljuju se odredene vremenske odrednice poput »toga trenutkae (Sabrana
dela II str. 209, 211), ¢ak se nagovestava i isticanje dana: Sunce je bilo
zaslo« (Sabrana dela 11, str. 212), »Veronika gleda na sat« (Sabrana dela
II, str. 213), »ona spava, dolazi jutro« (Sabrana dela I, str. 213), zatim stoji
»I dosla je no¢, ta no¢ njenog Zivota, kada je sve ono Sto se obrazovalo
pod pokrovom njenog dugog bolesnog bitisanja smoglo snage da se naj-
zad svesno izdigne u njoj« (Sabrana dela II, str. 214). Otudenost od sebe
samog, udaljenost od zivota, kako se ponekad kaze, to ne-biti-pri-sebi,
kako je to predstavljeno kod smerne Veronike i u bolesti gospodina fon
Ketena, zapravo se i javlja zbog gubitka pojma. o vremenu, §to prepoz-
najemo po iterativnom naéinu pripovedanja i koriSé¢enju neodredenih
vremenskih odrednica poput one »jednoms.

Sledec¢i prigovor kritiéara odnosi se na princip oblikovanja koji
Muzil sam u jednom od svojih predgovora za novele Sjedinjavanja iro-
nicno parafrazira koriste¢i Geteov citat »Umetnide, oblikuj! Ne zboril
(Sabrana dela II, str. 1312). U recenzijama koje se odnose na Sjedinjava-
nja to otprilike izgleda ovako: »konkretne dogadaje treba predstaviti
krajnje realisticno da bi i karakterne osobine junaka bile tada prikaza-
ne u krupnim crtamae, trebalo bi da bude zadatak pesnika.?® Jedan dru-
gi kriticar pi8e: »Autor nede nista da zna o onoj tajni tvorca koja u najta-
nanijem telesnom oblikovanju nalazi svoj veli¢anstveni izraz. On pri-
stupa delu s mesavinom Zelje za hladnokrvnim seciranjem i naturanja
samovolinih apstrakinih postavki.«** Jo§ radikalnije pise J. Safner: »Za
ditanje njegovih dela nije potrebno nijedno culo; slepi od rodenja prava
su publika za njega«.** Za Tri Zene« F. Snak pise: »Muzil referiée o ne-
kom dozivljaju, a ne oblikuje ga«?*

Iza ovih ocena i iza one Muzilove ironi¢no citirane maksime skri-
va se stari spor izmedu mimeze i diegeze ili, da upotrebimo poznat iz-
raz Henrija DZejmsa, izmedu showing-a i telling-a. Istorija zapadnih
knjizevnosti daje prednost mimezi. Vrhunci mimetickog predstavljanja
su dozivljeni govor i unutarnji monolog gde je pripovedaé sasvim u sen-
ci svojih junaka. Setimo se ovde ponovo Poruénika Gustla gde jezik os-
taje sasvim u okvirima upotrebe glavnog junaka. U Muzilovim novela-
ma koris¢eni jezik nadvisuje svest junaka i njihove jezidke mogucénosti.
Karakteristicno je da je Muzil pisao price iskljucivo u tre¢em licu. Ek-
speriment da IskuSenja smerne Veronike napise u obliku dnevnika Mu-
zil je ubrzo napustio, jer je video da junaci price »pisu suvige dobro i su-
vise smireno« (Dnevnici I, str. 221). On se tada posluzio onom nedefini-
sanom mesavinom izlaganja junaka i pripovedaca koju D. Kon naziva
psihonaracijom.®® Muzil je vrlo dobro shvatio prednosti te forme i pise:
»Bilo bi tesko sve ono o éemu je tu reé, svu onu culnost, sodomiju, itd.
jasno izredi ili braniti. Time $to bi se samo ispricalo ono sto se misli, ose-
¢a, govori. .. bilo bi otprilike kao kod izlaganja u prvom licu« (Dnevnici
I, str. 225). Psihonaraciju karakteriéu poredenja i metafore to pripove-
danje ¢ini izrazajnijim. Ono iskonstruisano, kako Muzil kaze, vise se ne
moze prikriti (Pisma I, str. 84).> Kao primer Muzilovog koris¢enja meta-
fora i poredenja moze da posluzi poredenje usamljene Tonke sa »snez-
nom pahuljicom koja je pala usred leta«. Da bismo razumeli ovo pore-
denje, ne mozemo se osloniti na iskustvo, naprotiv, moramo, kao §to je
to uobi¢ajeno za poetsku upotrebu jezika, da se okrenemo konotaciji i
tada ¢emo shvatiti da to poredenje oznacava nesto »strano«, nesto »5to
tu ne pripada«. Na sli¢an nacin moZzemo da shvatimo i metaforu »hasu-
ra divlje buke« prilikom opisa zamka u »Portugalki«: prihvatamo je u
kontekstu znacenja »izdvojenost zamka«*° Upotreba ovakvih metafora
zatudujuce preciznosti omoguéava ¢itaocu da iza onog $to na prvi po-
gled izgleda nespojivo ugleda nesto povezano i na taj nagin otkrije zna-
cenje. To mogu da potvrde prostorne metafore u »IskuSenjima smerne
Veronike«. Veronikino stanje one no¢i obelezeno je vestatkom svetlos-
¢u: ona pali »sva svetlas« (Sabrana dela II, str. 214), Ranije ju je okruZiva-
la »nemirna, netac¢no oblikovana pomréina« (Sabrana dela II str. 218).
Takva pomréina jeponovo nastupila ujutru nakon te noéi (Sabrana dela
11, str. 217). Kada je re¢ o njenom jednoli¢nom Zivotu, onda stoji: »Stvari
su sve viSe uzmicale (.. ) U sredini je ostao prazan, ogroman prostor i u
njemu je zivelo njeno telo« (Sabrana dela II, str. 207). Nasuprot ovome
stajalo je jos prilikom opisa one noéi: »Prazan prostor izmedu nje i stva-
ri se izgubio i ispunila ga je cudna napetost« (Sabrana dela II, str 214).
Pored ovih trodimenzionalnih prostora postoje i dvodimenzionalne po-
vrsine koje predstavljaju more ili sneg. Karakteristiéno je da Johanes
samoubistvo hoce da pocini na moru, jer toj povrsini nedostaje treca di-
menzija, dimenzija svesti, koja se javlja u prostornoj metafori.

Poetsko oblikovanje znacenja pokazuje se i u kompoziciji koja je
motivski i tematski sasvim odredena. Ovde ¢e mi biti dovoljna dva pri-
mera. U IskuSenjima smerne Veronike mnogi odlomci mogu da se shva-
te kao varijacija na temu sjedinjavanja. Postoje tri vrste sjedinjavanja
koje potom opet imaju svoje podvrste. Sjedinjavanje sa zivotinjom nala-

zimo u opisima dvorisnog zivinarnika, dozivljaja sa psom bernardin-
cem, zatim tamo gde se govori o seljacima i psima i napokon u odnosu
prema Demeteru. To sjedinjavanje karakterie besmisao i zbrka., Druga
vrsta sjedinjavanja opisuje se izrazima koji pripadaju semantiékom po-
lju proticanja. Ovde se jedno Ja razreiava u drugom. Samoubistvo u
moru i na moru je jedan oblik toga. Tre¢u vrstu karakterisu istodobno
odsutnost i sjedinjavanje, otudenost i bliskost. Svaki element je sasvim
sam za sebe, a ipak se odnosi ng ono drugo. Ovu vrstu sjedinjavanja
mozemo da oznacimo i kao »stvarni zivote 31

Drugi primer tematskog oblikovanja uzecu iz Gride. U pocetku je
vedi broj stranica posveéen stanovnicima doline (Sabrana dela II, str.
237. i dalje). Ovaj prividno realistican opis od pocetka je u sluzbi osnov-
ne teme i nije namenjen opisu stvarnosti kao u realisticnoj prici. Tu za-
pazamo sli¢nost stanovnika sa Zivotinjama, ta sliénost se odnosi i na
Gridu, upoznajemo i seksualne navike stanovnika koji podlezu drugoja-
¢ijem moralu, tu temu potom ponovo susreéemo u odnosu Homa, prema
Gridi. Zapazamo &udnu mesavinu obesmisljene tradicije i novog shva-
tanja Zivota, sliku besmislene zbrke, potpunog gubitka povezanosti &to
karakteride obi¢nu svakidasnjicu. Homo, medutim, iza tih pojava uoca-
va skrivene odnose. On zbog toga $tréi medu stanovnicima doline.

Za Muzilovo mesto u razvoju pri¢e znacajan je i podatak da u ce-
lokupnom materijalu koji sam obradila nisam mogla da nadem vise od
dve pozitivne recenzije koje potiéu iz kruga ekspresionista. Alfred Vol-
fenstajn pise: »Ljude nedovoljna znanja ova umetnost nece pribliZiti
»saznanjus, ve¢ ée njihovu nedoucenost podi¢i na najvisi stepen«.*? Kurt
Pintus piSe: »Tu su, medutim, jednom silnom i gotovo suludom straséu
oblikovana najtananija, tesko dokudiva desavanja u dusevnom Zivotu
ljudi ili, tacnije re¢eno, ona zapravo i nisu oblikovana jer — sve ono ras-
priavanje osecanja i misli, izranjanje iz podsvesti i nestajanje u nesves-
no, ona nagomilana snaga jedne najpre neprimetne, ali veé¢ duze pri-
premane misli — sve se to prikazuje neoblikovano, a ipak uverljivo i go-
tovo zastrasujuce u jednom jedva shvatljivom zbrkanom talasanju trep-
tave svetlosti, pritiskujucih senki, sarenih slika, u jednostavnom spoju
neobiénih asocijacija. <"

R

e

' danica rakidzi¢ basta i

Ove dve kritike pokazuju da za savremenike nije bilo nemoguce
da razumeju Muzila, ali pretezna veéina ga je ipak citala primenjujuéi
stare modele zbog ega su Muzilu i bili osporavani knjizevni kvaliteti:
»doci e vreme koje ¢e ga (Muzila) bez milosti pocistiti. On sa knjizev-
no$cu (...) nema nista zajednicko.«*

Novele Tri Zene mogle su lakse da se prilagode poznatim sema-
ma, tako da se sve ono neobiéno u njima cesto uopste nije primecivalo.
Sema »intelektualac se susrece s prirodome Eesto se koristi u knjizev-
nosti, & pogotovo izrazi sudbina i tragika. Trima Zenama, »zajednicko je
Sto se vezuju za snazne liénosti muskaraca kojima potom odreduju sud-
binu, jer njihova éulnost nadviada njihov intelekt«** Ova vrsta tumade-
nja toliko se dopala Rovoltu da ju je izabrao za reklamu knjige: »Tri Ze-
ne se suocavaju s trojicom muskaraca koji zbog njih doZivljavaju trage-
diju. Velika otudenost lezi medu polovima.?®

Pod tragedijom se tu uvek podrazumeva nesto drugo. Ona se jed-
nom sastoji u tome §to su muskarci otudeni od 7ena,* drugi put se pre
¢ini da je Zenama sudbina tragitna, jedan recenzent postavlja pitanje:
»Jesu li te sudbine tragedije?« i dolazi do zakljucka da one to jesu.*® Ti
primeri bi mogli da budu dovoljni da pokazu kakvim je sve pateti¢nim
rec¢ima Muzil bivao pogresno tumaden.

Od svih novela najvise je hvaljena Portugalka. Oc¢igledno da je
neobi¢nost Muzilovog nacina izlaganja bila manje upadljiva u toj noveli
Cija se radnja odigrava u dalekom srednjem veku i koja ne nali¢i ni na
jedan model tumacenja sadasnjosti.

Na osnovu svega ovoga mozemo ustanoviti da Muzil umesto da
sledi kauzalno-hronoloski tok radnje rekida sa tim strukturnim princi-
pom. Povezanost uspostavlja pomoéu sloZenog ispreplitanja znacenja
odbacujuéi pritom svako pojednostavljeno prikazivanje stvarnosti. Paz-
nja Citaoca se pomera sa radnje na jezik i na samu strukturu znacéenja,
¢ime se pri¢a oslobada pojednostavljenog prikazivanja stvarnosti. Izbor
tema za svoje novele on nalazi u onom meduprostoru za koji »na jas-
nom jeziku svakodnevice i uspravnog hoda jos ne postoji rec«, kako sto-
ji u Savrsenstvu ljubavi (Sabrana dela I, str. 174). To je onaj prostor za,
koji se na jednom drugom mestu kaze da ne dopuéta ni »naucno da se
objasni«, ni da se predstavi kori¢enjem »dvospolnih drazi eseja« (Sab-
rana dela II, str. 1317).
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Ovakva poetska struktura znacenja pretpostavlja i jednog sasvim
drugagijeg &itacca — emancipovanog Citaoca. Dok je u realisticnom ro-
manu &itaocu sve kazano i nije mu omoguéeno da se oslobodi iluzije, u
Muzilovim tekstovima od njega se zahteva da sam otkriva povezanosti
u znagenju. Vise mu se ne servira jedan zatvoren svet, on sam mora da
otkriva raznolike povezanosti. Kada Muzil za Sjedinjavanja kaze da bi
tu pojedinim stranicama morala da se pokloni posebna paznja (Dnevni-
ci 1, str. 347) i da bi tu mogle da se ¢itaju samo pojedine stranice (Pisma

I, str. 333), onda on za ove svoje novele pretpostavlja ¢itaoca koji ume da

¢ita liriku.

—
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robert muzil
kao dramski
pisac

jerg jes

Kada je 1955. godine u Darmétatu pokusano da se u novom izvode-
nju proveri Muzilov komad Zanesenjaci (Die Schwérmer) koji je 1929. u
Berlinu doziveo praizvedbu u veoma osporavanoj verziji teksta i neus-
peh kod publike, publika i kriti¢ari pokazali su istu zbunjenost i nerazu-
mevanije kao svojevremeno u Berlinu. »Da li je Robert Muzil zatajio, on
koji je jedan od najznadajnijih autora prve polovine ovoga veka, naué-
nik svestranog obrazovanja i ostrouman mislilac, precizan u svojim for-
mulacijama, izvrstan ironi¢ar i veliki epi¢ar? Ili je zatajila publika? Da
mozda, jos nije sazrelo vreme za ovaj komad napisan pre 34 godine? Ili
mozda komad jo3 nije »zreo« za scenu?«!, pitao se tada jedan kriticar. —
Dakle, danas kao i u ono vreme odbijanje komadea kao neprikladnog za
scensko izvodenije, kao nepodesnog za jednu normalnu pozori$nu pub-
liku;* iznenadenost i zaéudenost zbog te konstatacije kad se radi o delu
jednog inage tako renomiranog autora. Drugi Muzilov komad, farsa Vi-
ncenc 1 prijateljica znacdajnih ljudi (Vinzenz und die Freundin bedeuten-
der Ménner) je prilikom praizvedbe u Berlinu 1923. godine primljen sa
manije odbojnosti. Sve do danas komad se igra, doduse, ne bas Cestoisa
razli¢itim uspehom. Ova »farsa= ne ostavlja toliko otvorenih pitanja kao
prvi komad; ona zauzima manje zapazeno mesto u Muzilovom dram-
skom delu. Moguce razloge za to razmotriéemo na drugom mestu.

Oba komada su napisana po¢etkom dvadesetih godina, u vreme,
dakle, kad se Muzil ve¢ intenzivno bavio pripremama za roman Covek
bez svojstva. Stoga veéina knjizevno-naucnih pokusaja interpretacije
Muzilovih drama? polazi od o¢iglednih paralela izmedu drama i roma-
na u osnovnim motivima, stilu, krugu prikazanih likova i njegovim
kombinacijama i iz toga izvlaci svoje zakljucke.

Da li su ta dva Muzilova komada posmatrano s pozori§nog aspekta
zaista samo neuspeli usputni rezultati jednog pretezno epski orijentisa-
nog stvaralatva; zar ih zaista treba shvatati i vrednovati samo kao pri-
preme za glavno delo romanopisca? Pokusa¢emo da u daljnjem polaze-
¢i od tih pitanja pronademo odgovor na njih.

Zbirka Muzilovih kritickih i teoretskih tekstova o pozoristu koja se
pojavila 1965. godine® olaksava pronalazenje novih kriterijuma za Muzi-
love dramske pokusaje, koji su moZda saobrazniji njegovom delu. Veéi-
na tih recenzija i eseja bila je dotad nepoznata. Te Muzilove kritike i teo-
retska razmatranja o problemima pozorista i dramske knjizevnosti ne-
maju samo opstu knjizevnu, istorijsku i vrednost po pitanju istorije po-
zorista. Ona zajedno sa dnevnickim beleSkama pruzaju i uvid u Muzilo-
va dozZivotna nastojanja da o formi i znadaju drame kao roda stekne no-
va saznanja i ideje za jednu novu, svoju dramaturgiju. Pritom svoj kri-
tiéki stav uvek iznova zasniva na pronalazenju novih moguénosti. »'Pa-
tologija pozorista’ je folija za shvatanje umetnosti na kome pociva celo-
kupno delo. Recenzije nisu samo prozete ubistvenom ironijom, one 'pro-
pasti pozorista' suprotstavljaju jedan nov poredak, pozitivnu 'utopiju’
koja sve do u nade vreme zadrzava vazenje koje treba da se ostvari«."

Sa ove ovde ukratko skicirane pozadine jedne patologije i utopije
pozorista sada treba da posmatramo dva spomenuta komada. Mozda
mozemo da anticipiramo: Muzil se nije zadovoljavao s jednom teoret-
skom utopijom koju je suprotstavljao — po njegovom misljenju patolos-
kom — stanju u pozoristu i dramskoj knjiZzevnosti svog doba. Takode je
pokusao da na svoj nacin da praktiéni primer sa svojim dramama, pre
svega sa Zanesenjacima.

Sada ¢emo prvo u globalu predstaviti uzroke za patolodko stanje
koje Muzil primeéuje u pozoristu svog vremena — u pozoristu kome s
%;atl;on};xgomgom priznaje samo jo§ karakter »moralne ustanove jada i

ede«.

Pokusaji ekspresionisti¢kih dramaticara, koji su, posmatrani iz nje-
gove perspektive lideni duha, precenjivanje funkcije glumca i drama-
turgije, tehnika koja je usmerena samo na rutinsko delovanje, okretanje
od sustinskih umetniékih i pesni¢kih zadataka scene, sve to prouzroku-
je =postepeno iscrpljivanje evropskih bina ad dementia«‘.

Odluéno se okreée protiv stila ekspresionistickih dramaticara koji
se »razmece duhom«<’, kao &to je to sluéaj kod Kajzera i Verfela (Kaiser,
Werfel) i njihovog proklamovanog cilja »da duh pretvore u pokret:® pre-
tvaranje duha u pokret pretpostavlja postojanje onoga sto treba da se
pretvori, to ne dovodi do porasta duha ve¢ ga samo pokrece; taj princip,
kao &to se vidi, ne znaéi u duhovnom smislu vise od stagnacije koja je
samo promesana pri dnu«’. To antiintelektualno, manic¢no-ekstaticno,
buéno prizivanje velikih ideja covecanstva je za njega, koji se celog Zivo-
ta i u svom stvaralagtvu uZzasavao svake puke sentimentalnosti, nepod-
nosljivo maglovito i neprecizno. Neizmernoj, kao 5to on to ocenjuje, sa-
movolji dramati¢ara izraza koja se gubi u subjektivnosti i pukoj »biog-
rafiji«, on suprotstavlja svoj zahtev za »svesnom ideografijoms'°.

U interesovanju za biografske i psiholoske detalje koje je u ono vre-
me bilo veoma rasprostranjeno, on s druge strane vidi i uzrok za prete-
ran kult glumca éija je posledica da je ideografski pisac koji tezi ka ne-
&em visem od pukog uspeha kod publike sve vide potisnut sa nemackih
bina. — Mozda je Muzil ve¢ naslu¢ivao kasniji neuspeh svojih Zanese-
njaka na sceni kad je 1923. godine govorio o nesretnom odnosu u kome




