Bomba pretvara faunu u saunu.
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iz najnovije makedonske (smehovne) proze

govor izokrenute

stvarnosti

elizabeta seleva

U bogatom rasponu oblika smehovne kulture, kao umetnost pre-
oblikovanija indiferentnog govornog materijala u estetski osmisljenu je-
zicku strukturu, knjizevnost zauzima posebno mesto, koje proistice iz
same prirode umetnickog materijala.

Ne postoji, na primer, parodijska linija ili ton, ali zato govorim o
parodijskoj reci ili funkciji, kada zelimo da istaknemo subverzivnu mo¢
knjizevnosti u odnosu na svet konvencionalnih vrednosti. Upotreba za-
rgona i dijalekata, kao i jezicki kalamburi znace jos jednu potvrdu o je-
dinstvenoj moéi knjizevnosti — da predstavlja oponent oficijalnoj kultu-
ri, pomoéu izvorne ambivalentnosti jezika kao govornog i jezika kao
umetnickog (odnosno sekundarno modelativnog) sistema.

S druge strane, postoji odredeni broj oblika smehovne kulture ko-
je knjizevnost deli sa drugim umetnostima, a koje se ticu nacina prezen-
tacije umetni¢kih likova, odnosno nacina fiksiranja i interpretacije sa-
me umetnicke radnje (situacije, koja zahteva narativni mehanizam ob-
rade), ili prosto tretmana umetnicke tradicije i njenih Zanrovskih repre-
zenata. Polaze¢i od prakti¢ne potrebe preciznijeg odredenja smehov-
nog pomaka, odnosno njegovih motiva, napravili smo za ovu priliku ti-
pologizaciju, koja obuhvata 4 nivoa: motivsko (to je slu¢aj komiénog tre-
tiranja neke od osobina umetnickog lika), kompozicijsko (kada je radnja
po sebi predmet smeénog), zanrovsko (koje usmerava smeh prema od-
redenom, ve¢ stvorenom delu — Zanrovskom obrascu) i konacno trans-
-sanrovsko (karakteristicno upravo za dela moderne i post-moderne
umetnosti, stvorena u duhu radikalnog izokretanja vrednosti i umetnic-
kih konvencija, obelezena dubokom skepsom prema jeziku samom kao
i njegovim izrazajnim mogucénostima).

Zahvaljujuéi Bahtinu, teleologiju smehovnog vidimo u nacelu
prostornog preobrazavanja, odnosno sniZzavanja, koje ima svoju pre
svega simbolicku funkciju premestanja, osporavanja oficijalne hijerar-
hije kulturnih vrednosti, a na taj nacin i isceliteljski, obnoviteljski zna-
¢aj, buduéi nudi promenu egzistencijalne vizure u pravcu veée slobode
»zabe koja letie. B

Za razliku, medutim, od tragedije gde se teomahiski pomak kaz-
njava po sebi — eliminacijom lika pocinioca, u komediji se izlet u novu
prostornu simetriju tretira sa nadmenim prezirom: lik pocinioc je ug-
lavnom osoba poremecenog uma i zato ne podleZe ozbiljnijoj prosudbi,
niti kazni. Istina je da Hamletovo ludilo predstavlja paravan za izrica-
nje fatalnih istina o vlasti i danskoj kraljevini, medutim ono istovreme-
no i oduzmea praktiénu delotvornost Hamletovim komentarima. Sve
ono &to luda izrice, biva do¢ekano sa tolerancijom, buduci je ona apri-
orno izolirana u svom mentalnom poretku.

Ali, kao §to to Bahtin pokazuje, mentalni iskorak u sferi kontras-
tnog poimanja sveta ne pripada samo individualnom iskustvu lude, ne-
go je pridobivka cele jedne kulture, zasnovane na otporu, pobuni i —
vedrini. Vitalnost ove kulture i njena stvaralacka produktivnost navele
su Thaba Hasana da proglasi jedno od njenih imanentnih nacela: nace-
lo karnevalizacije — konstitutivnim svojstvom savremene kulture.

Otud izgleda sasvim opravdan pokusaj ponovnog definisanja, tu-
madenja i vrednovanja principa i oblika karnevalizacije u post-moder-
noj umetnosti, ovoga puta ne samo kroz prozimanje elitne sa popular-
nom kulturom (kao u razdoblju Srednjeg veka), ve¢ i kroz saodnos fikci-
onalne sa nefikcionalnom gradom, prozimanje klasi¢ne sa modernom
i post-modernom umetni¢kom tradicijom — sve do tacke preobrazaja
samog pojma i statusa umetnosti.

Subverzivni prodor smehovne kulture moze se prafiti kroz stva-
ralacke uéinke i u makedonskoj literaturi, osobito kada se zna za njenu
vitalnu vezu sa folklorom, obuslovljenu izmedu ostalog kasnim kodifi-
ciranjem literarnog jezika, kao i relativno malim prisustvom dela iz jed-
ne kontinuirano razvojne i koherentne umetnicke tradicije.

Za ovu priliku odabrane autore — Dragija Mihajlovskog, kao i
Aleksandra Prokopieva — karakterizira specificna upotreba, tretman i
morfologija komiénog (termin komiéno koristimo kao zbirnu oznaku
razli¢itin kategorija smeha, poput: parodiénosti, grotesknosti, ironije
itd.), 8to zavisi od ukupnog konteksta autorske prirode.

U tom smislu se za Mihajlovskog moze re¢i da je on u svojoj biti
eklatantan predstavnik karnevalske svesti u knjizevnosti, $to potvrduje
njegov stvaralacki respekt prema modelima narodne knjizevnosti (Mar-
ko Cepankov figurira ovde kao paradigmatiéna licnost), odnosno pre-
ma njenim kompozicijsko-fabulativnim i jezi¢ko-stilskim oblicima.
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Mihajlovski éesto upotrebljava leksicko-frazeoloska reSenja, ti-
pi¢na za jezicki fond narodne price, ¢ime s jedne strane neposredno ob-
jektivira duh i jezik lokalnog miljea, a s druge strane promovira domi-
nantnu ulogu jezi¢kih aspekata teksta u razotkrivanju grotesknih po-
stupaka i svesti naratorove. Ograni¢enosti perspektive, lokalnost, veza
sa narodnom smehovnom tradicijom navodi na paralelu sa skazom —
usmenom formom pripovedanja, zasnovanu na govornotn jeziku i jezic-
koj patologiji lapsusa, Zargona i tsl. Treba pomenuti i ambivalentnu (na-
ivno-mudru) svest naratora, »suca svetas, . j. karnevalske lude (na pri-
mer, u pri¢i »Medvedars, Covek koji cuva medvede se konac¢no i sam
pretvara u jednog od njih, ukazujuc¢u na ambivalentnost kao pretaka-
nje, nedovréenost groteskne slike tela).

Sama forma leksickog materijala koji proizlazi iz bogatog fonda
nestandardiziranih jezika, kao §to su zargoni i dijalekti, zasnovana je is-
to, tako na grotesknom nadelu meéanja: paralelno sa arhaic¢nim egzisti-
ra i ultra-moderni govor, proizvodeci tako neo¢ekivanu sintaktiku fo-
no-morfologkih elemenata sa efektnim estetskim ucinkom — na prag-
mati¢nom planu.

Cesto je i sama sredina (hronotop) prikazana sa odredenom au-
rom arhaic¢nog, tako da se ¢ini kao da poticCe iz izvornog folklornog ma-
terijala. Medutim, radi se o pastisu, koncipiranom na principu ironij-
skog odmaka od svog tekstualnog predloéka, odnosno na osnovu sa-
mosvesti, koja se otkriva na latentnom nivou — ona naime proizlazi iz
celokupne radnje, t. j, iz same strukture. Ova samosvest je ustvari sa-
mosvest karnevalske kulture — ona tvori spoznaju ljudskog apsurda,
spoznaju groteskne prirode Zivota, kao i groteskne osnove samog stva-
ralaitva. Na osnovu ranije predlozene tipologizacije, dela Mihajlovskog
uvritvamo u drugu grupu naime kompozicijskoj parodiji i groteski, ka-
da se priroda smehovnog razaznaje na nivou situacije, radnje, dogada-
ja. Primera za to ima dovoljno radnik na zeleznici, u »Skretni¢aru« be-
somuéno ¢ita 1 na osnovu svog &italaékog iskustva nastoji da bude pri-
mljen za predavada na Katedri za produzene jezike; narator u »bDonu«
zbog umisljenog straha da ga Zele izbaciti iz stana, mesecima ne moze
da obavi banalnu kupovinu, obuzet samonametnutim zadatkom zame-
tanja tragova svog postojanja, narator u »Vezi« evocira susret sa volje-
nom koja se cini¢no ophodi prema njegovoj ljubavi, konaéno (5to je u
skladu sa poetikom zavréetaka kod Mihajlovskog otkrivamo da je nara-
tor pripovedna instanca smrti; u »Postaru« se glavnom junaku desavaju
presudne Zivotne spoznaje te on pocinje gubiti orijentaciju prvo u pro-
storu (meéa adrese posiljki), a potom i u vremenu (prestaje da uopste 5a-
lje postu).

B Smeh Mihajlovskog je ipak dobro¢udan, humani smeh — kada
subjekt svesti ravnopravno ukljucuje sebe samog u okvire smesnog sve-
ta. On se ne podvaja sa osetanjem nadmenosti, superiornosti, razli¢itos-
ti, naprotiv, — subjekt svesti kod Mihajlovskog deli sudbinu predocene
kulture i njoj skicira optimalnu ravnotezu dobra i zla — uzetu po meri
— Smeha. B )

Groteskno-parodiéni oblici u stvaralastvu Aleksandra Prokopie-
va zauzimaju drugaéije mesto, oni nisu njegov dominantni tok, ve¢ jed-
na tajna i tamna strana. Prokopiev je blizi modelu parabole, odnosno
tzv. aleatoricke price, gde se neprestano nadgraduju kulturni slojevi
minulih epoha umetnicke tradicije, odnosno strukturni elementi palim-
psestnog niza Tekstova, uglavnom bez intencionalnog naglasavanja pa-
rodijske funkcije. Dijabolicka priroda groteskno-parodicnih prica zato
predstavlja pandan apolonijskom naceli vedre duhovnosti, pandan ¢iji
je dublji smisao u potpunoj relativizaciji egzistencijalnog iskustva.

ko je naime ljudska kultura prefinjen ekstrakt, onda je ljudska
istorija nali¢je sveta, koje civilizacija pokuSava sakriti ili prikazati ulep-
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Vise bih voleo da pojedem kelnericu
a da pojebem picu!
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Sanim bojama. Sveukupnost smesnih pokusaja da se falsifikuje Prica o
ljudskom rodu — polaziste je ciniénog i satiriénog smeha Prokopieva,
dakle smeha renesanse, koji je zasnovan na drugadijim nadelima od
srednjevekovnog narodnog smeha.

Ovaj smeh, sazdan na distanci naratora u odnosu na pripovedani
svet, simbolizuje sudbonosno podvajanje individue i drustva, otud se
njegov drugi pol nalazi u ezoteri¢noj duhovnosti, larpurlartizmu i elitiz-
mu.

Groteskno-parodi¢ne pri¢e Prokopieva tipoloski pripadaju cet-
vrtoj grupi -tj. transzanrovskom nivou problematizacije, kada smeh
detronizuje vrednosne kodove umetnosti, njenu auru, povlaiéeni status
u drustvy, unoseci radikalnu skepsu ne moZda, toliko prema njoj samoj,
kao prema drustvu koje hipokritski postupa prema humanim vrednos-
tima. i

Funkcionisanje grotesknog nacela obuhvata nekoliko razli¢itih
elemenata narativnog modela Prokopieva: u knjizi ». . ILL . .«, sintaktika
samog naslova pri¢e upu¢uje ne pomerenu ili ambivalentnu perspelkti-
vu naratora, buduéi spaja po principu kontingencije (slu¢ajnosti) logitki
kontradiktorne paradigme u sintagmatski sklop. Takav nacin spajanja
na semantickom planu rezultira pojavom nonsensa i paradoksa.

Navedimo neke primere: sRadam se proslog jutra ili regeneracija
kao emotivna disciplinas«; »Jo§ jedan paradajz ili o dvosmislenoj svezini
distance u postupku zvanom pisanjes; ¢itaju¢i nau¢nu fantastiku ili mo-
gué pokusaj psihoanalitickog pristupa platonovom carstvu ¢istih idejax.

S druge strane, Horacije Cvikalo — ime junaka koji predstavlja
antipod uzvidenom Majstoru Igre, upuéuje na ambivalentnost grotes-
knih bi¢a, on je sazdan iz erudicije i malodusnog straha i time proizvodi
komic¢ne efekte. Pomenimo i pri¢u Brontops«, gde se telo praistorijske
Zivotinje neobitnog imena, aluzivno povezuje sa izgledom Magistra Tr-
buha, zatim sado-amazohisticki par DZokomira (religioznog iskusenika
i Zrtve) odnosno Krastotrna (popa sadistu, c¢iji se groteskni preobrazaj

brontops

aleksandar prokopiev

...Bio sam okrivljen zbog nemoralnih snova.
Coveéuljak tankih usana kao direktan svedok
posedovao je neoborive dokaze 0 mom razvra-
tu.

U pauzi sudenja, dozvolise mi da porazgova-
ram sa njim.

Cujte, rekao sam mu, vi me uvlaéite u nevo-
lju, a i sami ste svesni fakta da su san i Zivot
sasvim razli¢ite stvari. Besmisleno je da se iz-
jednacuju.

Ali, odgovori coveculjak tankih usana, zasto
se onda ja, koji sam u snu prisustvovao vasim
gadostima, kao (prema vasim re¢ima) izmislje-
na, nerealna li¢nost, sada pojavljujem u onom
§to nazivate stvarno$éu i svedoéim protivu
vas? ;

[»Pogresna procena«)

..Stariji unuk i dalje zamisljen, gleda kroz
prozor. Mladi uklju¢uje strujno kolo povezano
sa kvakom na vratima, umiljato pita: — Mo-
lim?

Deda vriskom otvara vrata: — Ti mali vraze!

prvo u revolucionara, a potom i u Zenu, pretvara u parodiju bajkovne
formule metamorfoze).

Li¢na imena sastavljena na principu adverbijalne sloZzenice zado-
bijaju funkciju nagladavanja groteskne govorne intonacije i dopunjava-
ju ukupnu sliku grotesknog univerzuma. Njegovo otelotvorenje je vises-
trano, kako na planu motiva, kompozicije ili Zanra, tako i na planu reci
koje neposredno signalizira tipoloski karakter ove grupe tekstova.

Konaéno groteskno-parodi¢ni u¢inak naglasava i sama Zanrov-
ska pretvorba, mutacija, hibridnost teksta. Pri¢a je razbijena, ne samo
dramskim elementima. dijalogom i sceni¢noééu, didaskalijskim komen-
tarima, nego i citatima integralnih pesni¢kih dela. Ovde je pravi trenu-
tak da pomenemo i multimedijalnu aktivnost Proklopieva, koja se o¢itu-
je u pisanju, reziranju i izvodenju predstava alternativnog teatra »Situ-
akcije«, kao i muzitkoj aktivnosti u grupi »Usta na ustas.

U stvaraladtvu Prokopieva dominira kategorija pastisa, koji se
objektivira ne samo kao konsekvenca eruditske, aleksandrijske poetike
autora, nego i kao sastavni deo integralne post-modernisticke kulture,
opsednute straséu prema tekstovima proslosti.

Oblici smehovne kulture u savremenoj makedonskoj knjizevnosti
na odabranim primerima potvrduju stvaralaéku produktivnost subver-
zivnih poetiénih postupaka.

Prisustvo parodije i groteske ne mora se uvek jednostrano tuma-
¢iti u smislu destruktivne energije poetickog eksperimenta, naprotiv.
Upotreba parodije i groteske, naime, ima i ulogu konstruktivnog pove-
zivanja, stvaralackog se¢anja i odmeravanja sa knjizevno-estetskom i
kulturnom tradicijom, pomocu postupaka koji ponovo evidentiraju bo-
gatstvo i podsticajnost tradicionalnih oblika narodne i umetni¢ke knji-
Zevnosti.

Na taj nagin, rusilacka energija potisnutih sfera éovekove kultu-
re, koja se emanira i u oblicima smehovne kulture, svojim imperativom
neprestanog odimeravanja vrednosti, paradoksalno ostvaruje i jedan
graditeljski zadatak. 3

Stariji unuk recitira, potresno: — Sta pokre-
¢e zivot? Koja je ta snaga, ta kosmicka snaga
koja je prisutna u nasim odnosima sa Zivima,
sa mrtvima, sa prirodom? Gde smo mi u sve-
mu tome? — placljivo — O Boze, zasto smo ta-
ko maleni? )

Nestasko zavrsava sa dedovom levom ru-
kom, ska¢e mu na kolena, razljapljuje usta. —
Balavte moj — divi se deda — zaboravljas da
si mi prosli put pocupao sve do jednog zuba.

Stariji unuk otvara prozor: — Muénino! Za-
klopljeni smo svojim trenom. Ti Luno, ti iluzijo!
Koliko besmislenih uzdaha, koliko praznih
snova je povezano stvojim lazima. Ti, deo iz-
dupcenog kamenja, koji si vekovima varao ¢o-
vecanstvo!

Mlade unuce pronalazi klesta i po¢ne da iz-
vlagi dedin jezik: — Tome, Tome, sad ée ti mali
Dzeri pokazati sta zna!

Stariji unuk govori u no¢: — Jadni moji rodi-
telji! Vas tragiéni izlet u juznoamazonske pra-
Sume bio je romanti¢na zabluda. Mislili ste da
¢e vas novi svet, nedodirnut od inficiranih ru-
ku civilizacije, toplo prihvatiti, a zavrsili ste
kao ¢orba na ritualnoj trpezi divljeg plemena
Njam Njam — izbezumljen, okreée se bratu: —
Bednice, razumes 1i? Njih vise nema! Zauvek!

— Koga nema, bez njega se moze! — odgova-
raju u jedan glas deda i mlade unuce (produ-
Zava da mu vuce jezik).

Dok se svetlost polako gasi, iza scene Euje se
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Opet te tvoje igre! — mazi ga, dok mu mlade
unuce zabija ekser u nogu: Obozavam te! —
ophrvan nezno$éu, pocinje pevati, a unude tak-

glas: Pozvani ste da prosledite ovaj deo Zivota i
da o njemu date svoje misljenje. Vasi autorizo-
vani pismeni izvestaji bi¢e primljeni poéetkom

tira udarima ¢ekicem: — Dan zen pti bistro a
Pari, Ze truve in ptit ami. El ma di,Zz sui ton
ami, ma vi e kom la plui. Sak zur, en nuvo tur,
en nuvel amur...

Mlade unuce sada prelazi na drugu notu.
StruZe je pilom. Deda imitira saksofon: — Ova,
pesmica budi u meni nostalgi¢éna secanja na
burne dane mladosti. Jao! Jao! Bio sam nedos-
tizan! Nemilosrdan!

Stariji unuk, vlaznih o€iju: — Vrela nasih
fantasti¢nih predstava o mladosti izbijaju bas
u onom stadijumu Zivota kada godine ruse
razvijene forme apstrakcije i posrednog rasu-
divanja. Deda, (u meduvremenu deda mora
sesti jer mu je mlade unuce otfikarilo nogu do
kolena) , naivno je da se ubeduje$ da ti uspo-
mene cuvaju mladost nepromenjenom. One su

ve¢ daleko od svoje realne osnove (mlade unu-
¢e bastenskim makazama skraéuje prste dedo-
ve desne ruke). Ali ja razumem tvoju &eZnju,
deda. Razumem zbog Cega pletes fantastiku
oko tvoje zaboravljene svakidasnjice.

Deda se ¢ese prstima leve ruke: — Trista pe-
deset i sedam! Ne, trista pedeset i devet! Eg-
zaktman! Trista pedeset i devet Zena u mom
belezniku! Trista pedeset i devet crtica.

Mlade unuce prekida ga za trenutak: — De-
da, dodaj mi drugu ruku. Deda mu je dodaje, a
mladani, sa karate udarcem, uz usklik »aj«, ot-
seca mu palac. Deda je totalno raznezen: —
Toliko li¢i na mene! Ta spontanost! Akcija! Dej-
stvovatil — stiSava glas: — oboje su mu unuci,
ali ovo mlade mi je zabodeno u srcu (nezno)
Pazi duso da se ne ozledis.

sledeceg meseca na nasim punktovima po gra-
du. Upozoravamo vas da izvestaji bez tacnih
podataka o imenu, prezimenu, datumu rada-
nja, tacne adrese i nacionalnosti neée biti uzeti
u razmatranje! Hvala! ;
(»Deda i dva unuka«)

..— Kako se osecate?

Sta se ti¢e zdravstvenog stanja, kondicija ga
jod uvek dobro sluzi. Godine su ipak tu (Gene-
ral ove godine puni 79).

On ceni svoj dosadasnji rad kao zadovolj-
stvo. Istina, neprijatnosti povremeno ima, ali
od studenata i »nekih intelektualaca« uvek
mozete ocekivati tako nesto.

— Vas sin, Generaltié, je imenovan za zame-
nika predsednika i komandanta vazduhoplov-
stva...
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Kad se saberem —
sav se oduzmem!
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