slikarstvo

pogled na osamdesete

(galerija collegium artisticum, sarajevo, mart 1985.)

Kra}em protekle decenije i po&etkom sedamde-
setih u likovnoj umetnosti se deSavaju znadajne
promene. Slikari mlade generacije u naletu obnav-
ljaju slikarstvo, &ine¢i to svom Zestinom svoje mila-
dosti, sopstvene imaginacije i jednim posve novim
pikturalnim senzibilitetom. U tim, sada je ve¢ sas-
vim jasno, prelomnim momentima, bilo je mnogo
iznenadenja. Posle ikonklastiénih sedamdesetih,
»miadi | novi« udaraju tamo gde se ponajmanje
moglo o&ekivati — vratili su se radu u materijalu,
vratili su se slici i slikarskoj akciji, ponovo prisvojili
tradicionalizam slike. U okrilju takvog formalnog
povratka javlja se dominiraju¢a ideja vra¢anja; rada
se nomadski stav umetnika koji, ne obziru¢i se na
stilske odrednice, hodi kroz heterogeni lavirint li-
kovnog kazivanja, afirmiSuéi pri tom osobeni senzi-
bilitet eklekticizma, do tada prokaZenog i prezira-
nog. Eklekticizam i odredeni manirizam za mnoge
pisce o umetnosti su odrediSna mesta nove umet-
nitke klime, primerene aktuelnom trenutku sveta i
umetnosti. Istorija umetnosti odjednom postaje izu-
zetno bogat majdan iz kojeg se crpe ideje za aktu-
elni trenutak. Posle sloma avangardistickih teZnji
vezanih za ideju progresa, na sceni je postmoderni-
zam. »Modernost vie ne postoji: sve je aktuelno. |
sve je retro« — Gesto je citirana re¢enica Zana Bo-
drijara, koja u izloZbenim salonima i velikim zbori-
&tima likovnih umetnosti nadeg vremena dobija per-
manentnu potvrdu.

Sarajevska izloZba »Pogled na osamdesete«, &iji
je autor Zoran Markus, likovni kritiGar iz Beograda,
jos jedna je u nizu jugoslovenskih manifestacija
»umetnosti osamdesete«. Preko 170 eksponata 79
autora &ini postavku kojom se prezentuje situacija
oko najaktuelnijih zbivanja u jugoslovenskoj likov-
noj umetnosti.

»Dok je istorijska avangarda verovala u pogres,
spremna da se bezrezervno stavi u sluzbu dubokih
drustvenih preobraZaja, tendencije u osamdesetim
odbacuju ideju razvoja i utopiju progresa i vode nas
putevima regresije«, glasi jedna recenica u tekstu
kataloga ove izloZzbe, koja se moZe prepoznati kao
okosnica koncepcijskog opredeljenja.

Uvodedi u izlo2bu, Zoran Marku$ istiCe grupu
autora &ije prisustvo naziva »prizivom istorije«, ali
Sija ostvarenja danas bivaju ponovo aktuelizirana.
Konjovié, Murtié, Filo Filipovi¢, Petar Mazev, Andrej
Jemec, ovde su zbog &injenice da su kosekvent-
nim i kontinuiranim razvojem sopstvenih slikarskih
doslednosti, ekspreisionizmom sa&uvali dostojanst-
veno, slike i tokom ikonoklasti¢kih sedamdesetih.
Istovremeno, kritika je danas uveliko spremna da
preispita svoje stavove prema ovim autorima, pre
svega zbog sopstvene nemo¢i da u prethodnom
periodu bas na njihovim slikama nasluti ono $to je
veé danas aktuelnost. Na Zalost, u postavci nema
slika Gabriela Stupice, Janeza Bernika i Zlatka
Price (na koje je selektor izloZbe radunao), a kojim
bi se kompletirao utisak blizak danasnjem neoek-
spresionisti¢kom senzibilitetu, toliko imanentan ak-
tuelnom trenutku.

Lako se Markuseva teza o viegodidnjoj kosek-
ventnosti kao odredenom kvalitetu moZe primeniti i
na konstruktivistitka opredeljenja Miodraga B. Pro-
tiéa, Miroslava Suteja, Dugonji¢a i Per¢inliéa, njihovi
eksponati nemaju ubedijiv »prikljuak« sa trendom
nove i previadavajué¢im (neo)ekspresionistickim ten-
dencijama. L

Postavkom dominira novoslikarski trend. U na3oj
likovnoj situaciji ovaj fenomen se formalno »ozvani-
&io« krajem 1981. godine, kada, u okviru 13. salona
mladih u Zagrebu, Zvonko Markovi¢ postavija za-
sebnu izloZzbenu sekciju naslovljenu kao »Nova
slika«. Ta izloZba otvorena je svega Cetiri dana
posle Olivine »ltalijanske transavangarde« u zagre-
badkom Muzeju suvremene umjetnosti, $to isklju-
¢uje nekakvu misionarsku ulogu Olivinog izloZzbe-
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nog projekta, bar u tom po¢etnom inicijativnom
pokretu »nove slike«. Dalji tok dogadaja (spisi, iz-
loZzbe, retrospektive) razotkriva sled razvoja »umet-
nosti osamdesetih« — sam Makovi¢ pise da je pro-
ces nastojanja »nove slike« pratio jos od 1977, re-
trospektive Sedera i Kulmera ukazuju na ostvarenja
iz 1978, a na izloZzbi »Umetnost osamdesetih« u
Muzeju savremene umetnosti u Beogradu 1983. naj-
stariji su eksponati Novosadanina Lasla Kereke3a
datirani 1976. godine... Pomenuta grupa autora
&ini jezgro Marku$eve izloZbene prezentacije ove
slikarske aktuelnosti. Sederova ekspresivnost je
»materijalizovana« u fakturi slike, formiranoj u debe-
lim naslagama boje; Kulmerov izraz poseduje vehe-
mentnost ukloplienu u odredene »anahronistiCke«
tendencije ka manirizmu; »KerekeSovo slikarstvo
zadrfava sveZinu i intenzivnost koloristickog ek-
spresionizma, podsticanog infantilnim crtezom.
Ovoj &etvorici treba prikljuditi jo i Andrasa Sala-
muna. Poput Kereke3a (a uz jo5 nekolicinu autora
sa ove izloZbe, kao &to su NuSa i Sreco Dragan,
Sugnik HadZifejzovi¢ i dr.) I ovaj autor se praksi sli-
kanja vraéa posle iskustva »konceptualizma«. Nje-
gove slike velikin formata, radene Sirokim pote-
zima, egzistiraju izmedu apstraktnog ekspresio-
nizma i figuracije, hotimiéno usmerene tragom naj-
ranijih slika.

Medu autentidnim pokretadima novoslikarskog
opredeljenja, od ugesnika sarajevske izloZbe treba
pomenuti jo3 Metku Kraovec, koja u slici izmiruje
iskustva istorije umetnosti od antike do Pikasa
skoro naivnom crtadko-pikturalnom igrom. Intere-
santno je da se Zoran Marku$ svojom koncepcijom
odrekao &itavog niza imena iz »prve linije«, pogo-
tovu iz zagrebadkog kruga (Nina Ivancic, Anja Sev-
&ik, Breda Zvjezdana Fio, DuSan Minovski, Nela Ba-
ri%ié). Ove udesnike Makoviéeve »inicijativne« iz-
lofbe u Sarajevu »zamenjuju« mladi poslenici no-
vog slikarskog trenda — Zlatan Vrkljan slikarstvom
veoma bliskim »transavangardnim« tendencijama,
Ruzica Deskovié skoro dekorativnom »preradome«
motiva, te Dalibor Jelavi¢ slikama fantastiénih proi-
zora sa autenti¢nim pikturalnim pristupom.

Beogradska situacija je prezentovana delima &et-
voro autora »Alter imaga« (Lusi¢, Alavanja, Nikoli¢,
Prodanovié), kod kojih se individualna resenja »ukla-
paju« u zaseban projekat ambijentalnog dejstva.
Sceniénost »nove slike« Marku$ je nastojao da
obrazloZi i ambijentom De Stil Markoviéa, koji je izo-
stao iz postavke ne odazvavsi se pozivu selektora.

Uz KraSovSevu i Salamuna, aktuelnosti slove-
natke novoslikarske atmosfere zastupa jo$ Tugo
Susnik slikama intenzivnog, »soénog« i priguenog
kolorita, $to predstavlja odredenu novinu u njego-
vim nastojanjima, te trojica miadih (Klaudij Tutta,
Boris Zaplatil i Andre] Trobentar), &ija je slikarska
leksika potpuno zasnovana na principima aktuelnog
senzibiliteta.

Uz Radoslava Tadi6a koji je, dolazeéi iz analitic-
kog slikarstva, u »novu sliku« uneoodredeni red,
bosanskohercegovadki slikari insistiraju na ekspre-
sionistiékim izlivima (Cerimagi¢), infantiinom crteZu
(Kajinié), skoro dekorativnoj funkciji slike (Hadzifej-
zovié), dok je slikarstvo dvoje mladih vojvodanskih
autora, Milice Mrde i Milenka Prvackog, zasnovano
na snazi likovnih elemenata kao primarnih znac&ajki
slike, funkcionalno sintetisanih sa robustnom orna-
mentalno$éu (Mrda) ili sa motivima sasvim subjek-
tivno shvaéenih pejzaznih predodZbi (Prvacki).

Atmosferi nove slike i umetnosti osamdesetih
veoma bliska je i jedna grupacija slikara koji su,
hodeéi kontinuitetom sopstvenih nastojanja, do-
spell do rezultata bliskih jednoj opétijoj atmosferi
(Lesiak, Nives Kavuri¢ — Kurtovi¢, Keser, DZafa, Lo-
gar, Buéan, Mitri€evski).

Interesantnost koncepcije »Pogleda na osamde-
sete« je i u poku$aju Marku$evog sagledavanja sud-
bine novofiguracijskog slikarstva. lako se ¢esto Ze-
lelo da se u aktuelnom trenutku prenebregne ova-

kav koncept (mnogima se ¢ini da se danas stilovi i
trendovi prebrzo smenjuju), figuracija je uporno
dokazivala svoju vitalnost. Razvijajuci se odredenim
pravcima logiénog i kontinuiteta, novofigurativno sli-
karstvo je dospelo do rezultata koji se mogu bezre-
zervno prihvatati kao izraz ovovremenskog senzibili-
teta, kao iskaz u intenzivnom dijalogu sa svetom i
vremenom u kojem je ostvaren. Od oblika citata i
reinterpretacije, jednako imanentnih i »novoj slici« i
»novoj figuraciji« (Berber, Gordana Joci¢, Duan
Ota8evi¢), potom insistiranja na tradicionalnim vred-
nostima slike kao konceptnoj osnovi (Lali¢, Obrali€,
Mujezinovi¢), §to se moze prepoznati kao anahroni-
zam blizak op%toj ideji »povratka i regresije«, pa
sve do iskoraka iz iluzije o prostoru u stvarni pro-
stor, §to se javija kod veceg broja autora — figura-
cija pruza dokaze o svojoj produzenoj egzistenciji.
Cini se da je ba’ taj momenat interesovanja za pro-
stornu komponentu dela priblizio novofiguracijsko
slikarstvo (&iji su koreni u vremenu koje je pretho-
dilo umetnosti osamdesetih) aktuelnim tendenci-
jama. Za&etnik takvog koncepta svakako je Dragan
Mojovié, koji je jo$ svojevremeno iluziju ponudenu
radikalno-realistickom slikom potencirao objektima
i ambijentom stvarne prostornosti. Na ovoj izloZbi
nove priloge takvoj koncepciji nude Jovan Rakidzi¢
sintezom skulptoralnog, ambijentalnog i crtatkog
izdelka. Tanas Lulovski prostornim materijalizova-
njem osnovne pokturalne ideje, Zivko Dak i Biljana
Jankovi¢ tautolo$kim produbljivanjem odnosa
prema sopstvenim tematsko-motivskim interesova-
njima, a Aleksandar Cvetkovié od slike ¢&ini objekat
koji autohtono egzistira u galerijskom prostoru.

Ova i ovakva ostvarenja izuzetno korespondiraju
sa instalacijama umetnika koji organski pripadaju
»umetnosti osamdesetih« i u &ijim delima pikturalni
karakter dominira nad svim ostalim (skultporalnim,
prostornim, ambijentalnim) karakteristikama umet-
niékog dela. Bukvi¢eve kalderovski shvacene skulp-
ture intenzivno su kolorisane; Nusret Pasi¢ instalira
ambijentainu sliku punog plastiékog dejstva; papir-
nate crteZ-skulpture Sadka HadZihasanoviéa ilu-
struju prolaznost kao osobenu karakteristiku celo-
kupne »umetnosti osamdesetih«, dok Gligor Stefa-

‘nov i Pavle Pejovi¢ formiraju karakteristikama slike

kao osnove ideje i razloge za umetniéku akciju.
Uogavanje bliskosti novih prostornih interesovanja
kod slikara iz nove figuracije | instalacija autora
mlade generacije daje postavci »Pogleda na osam-
desete« izuzetan karakter, a celokupnoj tezi odre-
duje utisak autetniéno sagledanih kretanja u jugo-
slovenskoj likovno| umetnosti.

Ukljugivsi i video u sadrZaj izloZbe, selektor kao
da je zakljugio inventar relevantnih ikonografskih
fenomena danasnjeg likovnog trenutka. Tejpovima
autora iz »stare garde« (lvekoviéeva, Martinis, Nusa
i Sredo Dragan), te video sekvencama najmladih (iz
grupe »Zvono« Bukvié, HadZihasanovi¢, HadZifejzo-
vié, BulajiGeva i Venko Cvetkov), izrazena je dija-
loska veza na relaciji video-slikarstvo, &¢ime je jo$
jednom istaknut prioritet pikturalnog karaktera u
sistemu aktuelnih likovnih zbivanja u nas.

Izlozba »Pogled na osamdesete« u sarajevskom
Collegium artisticumu, selektora Zorana Markusa,
izuzetno je koherentna celina. Dosledan u svojoj
koncepcijskoj tezi, Marku$ je uspeo da oformi je-
dan uvid u brojne specifi€nosti koje egzistiraju u
»umetnosti osamdesetih«. Uspes$nost ove postavke
svakako je sadrZana i u stavu selektora koji, ne zau-
zimajuéi poziciju zastitnika i »navijaca« nego objek-
tivnog hroni¢ara (sa subjektivnim opredeljenjima),
obrazlaZe specifi¢nosti jedne situacije. Zbog svega
toga, ovakva postavka predstavija pravi doprinos
sagledavanju aktuelnosti, ali i znac¢ajan podatak
namenjen buducoj istoriji savremene likovne umet-
nosti u nas.
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