sinteze, (ne) jedinstvo u razlicitosti

ili dekadencija

bogata politonalnost savremene umetnosti nasluéenakroz prizmu dogadaja muzike na 13. bijenalu u zagrebu

&itih lica da smo mogli posumnjati mogu li

sva (ta lica) nositi isto ime Ali ime i nije toliko
vaZno,naroéito onima koji su prepoznavali i ono $to
je manje ili vise skriveno iza nekog izraza-lica.
Rdavo beskona&nim analiti¢arima i njihovim drugo-
vima filistrima je to imenovanje (pravim imenom)
bilo od mnogo veée vaZznosti. Na sre¢u umetnosti,
njihov se trud ni ovaj put nije isplatio. Razumevanje
(isuviSe) misljeno kao prepoznavanje, svodenje na
poznato je u sluéaju savremene muzike pravac koji
stize — nigde. Ako smo na ovakav koncert »poneli«
samo u$i za sludanje, a ne i sve ostale »instru-
mente« kojima raspolozemo, ¢uéemo samo jedan
ton od gitavog akorda. Muzika se danas ne samo
sluda ve¢ i gleda, misli, ose¢a, dodiruje. Od kada
nam je John Cage pokazao da se i tiSina moZe i
mora sludati, muzika je mogla postati sve i sve je
moglo postati muzika.

Danas je teSko govoriti o nekakvoj avan-
gardi, ako je avangarda po definiciji pokret, dakle,
nesto relativno organizovano i unisono. U ovo
vreme je, &ini se, svaki autor koji autenti¢no stvara
— avangarda za sebe. Nema viSe naivno revolucio-
narnih ambicija, bolesne teZnje za novim po svaku
cenu. MoZda ba$§ zato u savremenoj umetnosti
cveta hiljadu cvetova.

Neko bi tu pojavu nazvao sintezama, neko pak
jedinstvom razli¢itog, a neko bi sve to ozna&io kao
dekadenciju. Sve tri interpretacije su iznete za okru-
glim stolom Bijenala. Ipak, vaZnije od svega je ovo:
demokratizacija umetnitke muzike, a to znadi da je
postala otvorenija, nije vezana samo za specijaliste,
nitl je etablirana kao klasika; stvaraju je i sludaju svi,
a ne samo povlaséeni; nije zatvorena u esnafe, ka-
none i granice bilo koje vrste. Ozbiljna, jazz ili rock
muzika: to su prevazidene predrasude bespotreb-
nog klasifikovanja u vreme kada je medijska kultura
stavila sve to u isti bubanj s podjednakim izgledom
na pogodak. Stavide, svedoci smo da u tzv. jazz ili
rock miljeu otkrivamo autenti¢niju umetnost ovoga
vremena nego u akademskim sferama koje (samo)
apriori imaju ovu kulturnu misiju. U uslovima u ko-
jima je bavljenje umetnos¢u prestalo biti privilegija
dobrostojeéih na socijalnoj lestvici i u kojima je
svako umetnitko delo dostupno svakom potencijal-
nom primaocu, u tim uslovima nema viSe objektiv-

M uzika se dogodila. | to vise puta i s toliko razli-
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nih razloga da nedto zovemo visokom, masovnom
ili potkulturom. Vestatko odrzavanje klasi¢nih obra-
zaca je sliéno nemocnoj sujeti burzuja koji kupuju
istu, konfekcijsku robu, ali za dvostruko vece pare
— u svojim buticima. . .

Sreéom, pravi muzicari i prava publika ne pate
od sliéne sujete. Bijenale je to dokazao. Publiku je
podjednako odus$evljavao neoromantizam Pende-
reckog kao i druga krajnost Siroke lepeze stilova —
Cage sa svojom pri¢om o gljivama, koju je ponudio
umesto muzike izrazene tonovima. Fascinirao je i
neverovatni spoj matematike i erosa, savremenog i
arhaiénog, klasike i rocka u delu neuporedivog na-
boja Janisa Xenakisa. S velikim zanimanjem publika
je »sluSala« Logothetisovu operu za glumce,
scenske efekte, slajdove i magnetofonsku traku,
operu u kojoj nije bilo nijednog pevanog ili sviranog
tona, a ipak je bilo toliko muzike. John Driskol je
pokazao radoznaloj publici da se muzika moze
proizvoditi.ne samo na potpuno svoj nacin, nego i
na svojeruéno konsturisanim instrumentima, ovoga
puta nekakvim elektronskim instalacijama. Grupa
Electric Phoenix« izazvala je ovacije svojim estrad-
nim scenskim izgledom, elektronskom opremom i
ozvuéenjem (do jute nezamislivim na koncertima
ozbiljne muzike), savremenim zvuénim efektima i
onim $to je' najvaZnije: neuporedivim pevanjem
koje se ispostavlja ba$ kao rezultat ovog netipi&-
nog grupnog rada. Dieter Schnebel je zavidio spo-
sobno$c¢u da sasvim nemuzi¢kim elementima, kao
Sto su glasno disanje i pokreti, nacini viSe nego §to
su mnogi u stanju i sa simfonijskim aparatom.
Grupa Vinka Globokara je svirala s puno improviza-
cije, a to je bilo i u srcu svirke jazz sastava Georga
Adamsa. Rock grupa, na Zalost, ove godine nije
bilo, niti je jazz adekvatno zastupljen, bar ne u onoj
meri u kojoj on zauzima mesto u savremenoj mu-
zici.Ovo je i razumljivo, s obzirom na to da se kod
nas pod dotiranom »umetni¢kom muzikome« smatra
jedino »ozbiljna«. |pak, sve je odisalo prisustvom i
ovog alternativnog duha, jer autentiénu umetnost
sve to proZima i obogacuje.

Ovu Zaroliku sliku savremene muzike neki su
nazvali — sintezama. Navodno, muzika vise nije
dovoljno nova i revolucionarna, ve¢ je isuvise okre-
nuta pro$lom Drugima se pak to isto dopada. Bez
obzira na sud ukusa, radi se o tome da su muzicari

izrasli iz kratkih pantalona adolescentnog bunta, te
s manje mrznje gledaju unazad, prema pro$lom i
nasledenom, tolerantniji su i otvoreniji prema raz-
nim uticajima. Oni dobro razumevaju da se istinski
novo u umetnosti ne postize pukim odbacivanjem
svega vec¢ stvorenog i rukovodedi se jedino impera-
tivom novuma. Zato i pojam sinteze koji, po defini-
ciji, znati jedinstvo teze (tradicija) i antiteze avan-
gardna negacija nasledenih formi), te je kao na-
redna teza — stupanj u dijalekti¢kom hodu, taj po-
jam je primenljiv na svako uspelo umetni¢ko delo.

Danas, kao i nekad, bez razlike. No, poneki, kao
Ruben Radica, ovu prirodnu zainteresovanost za
tradiciju bukvalno shvataju i zloupotrebljavaju.
Kada se od svega uzme pomalo pa promesa, teko
da ce jelo biti ukusno. A Radica upravo to &ini. On
govori o sintezi kad doslovce citira Bacha i Handla
u kontekstu savremene kompozicije posveéene
baroku. Netalentovana eklektika, pre nego stvara-
latka sinteza. Naravno, nijedna umetnost, pa ni sav-
remena muzika, nije imuna na pomodnosti, na sate-
lite istinskih zvezda, na epigone. Ali to ne treba da
brine. Epigoni, mediokriteti i snobovi su tradicio-
nalni deo ovog mizanscena.

Pre bismo, dakle, specifiku ovog trenutka u
muzici epohe mogli razumeti ne kao sintezu koja
se uvek podrazumeva, nego kao (ne) jedinstvo raz-
novrsnog, $to smo ranije oznacili kao bogatu polito-
nalnost u doslovnom smislu vide razli¢itih tonova.

Nikada ranije toliko najrazli¢itijih nije ¢inilo klaster
jedne muzitke epohe. Nekom ipak nedostaje uni-
soni avangardni front poput dodekafonije, serija-
lizma, minimalizma, konceptualizma itd, pa iz toga
izvodi zaklju¢ak da vreme nema svoj belog ili da se
radi o zasi¢enosti i umoru, svojevrsnoj dekadenciji
revolucionarnih ambicija umetnosti XX veka. Ali za-
8to dekadencija mora biti shva¢ena s negativnim
predznakom? Mozda je bas ovo, uslovno receno,
dekadentno vreme, plodno tlo za procvat svih cve-
tova umetnosti. Ako smo modernu poetiku, od rata
naovamo, formirali pod utiskom i uticajem onoga
adornovski konstatovanog - da posle Audvica za
lepo ne moze biti pokrica u umetnosti, onda danas
veé moramo revidirati taj stav, i to u ime umetnicke
slobode da stvara sve, pa ¢ak i konsonantno. . .

autenticna energija

(mata milosevi¢: ,moje pozoriste“, ,teatron” broj 42/43/44 muzej pozoridSne umetnosti srbije, beograd, 1983. za Stampu

Pred nama je tre¢i deo svojevrsne trilogije Mate
Milosevi¢a (1901), njegova tre¢a knjiga »Moje pozo-
riste«, zavrSni akord i neporecivi dokaz jedne,
uistinu retke, Zivotne, umetnicke i ljudske zrelosti.
Nakon knjiga »Moja gluma« (Beograd, 1975) i »Moja
reZija« (Novl Sad, 1982), &asopis »Teatron« u svom
trobroju za 1983. godinu (3tampanje zavrieno tek
maja 1984. — prim. R. M.) objavijuje »Moje pozori-
Ste« kao treéi &in uzbudljive | bogate umetnitke i
ljudske biografije jedne od najzna&ajnijih liénosti
istorije srpskog | jugoslovenskog pozorista -
Mate MiloSevi¢a, koji je svojim delom pratio i obele-
Zavao (stvaralatkom prisutno$éu na pozornici, u
ugionici, u gledalidtu ili za pisaéim stolom) vise od
pedeset godina (1931 -~ 1983) fenomen pozoriSta
u raznolikim njegovim vidovima, ispitajuéi taj feno-
men (i sebe samog) i glumackim i rediteljskim, i
pedagoskim, i spisateljskim svojim umeéem. A
umecée Mate MiloSevi¢a, na sva Cetiri ova pomenuta
plana, generacijama pozori$nih teoretiara i prakti-
Cara, bilo je i jeste, na recept uspesnosti i ne
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dogma, veé originalan, bogat | primeran put jedne
od bezbrojnih moguénosti izgradivanja vlastite poe-
tike, vlastitog stila, vlastitog Zivota i gistog ljudskog
lica — u sluzbi istine

K. 8. Stanislavski, Sekspir, Sterija, Nusi¢,
KrleZa, Isailovi¢, Rakitin, Gavella, Bojan Stupica,
Pera Dobrinovi¢, llija Stanojevi¢, Zora i Aleksandar
Zlatkovié, Milorad Gavrilovi¢, Milivoje Zivanovié, Vik-
tor Staréi¢, Milan Ajvaz, LjubiSa Jovanovié, Milan
Serban. .. imena su Savremenika (treéi seg-
ment knjige) koja se spominju u naslovima pojedi-
nih napisa — o svim imenima koja se spominju u
tekstovima nemoguée je ovde govoriti: i puko na-
brajanje svih imena zahtevalo bi prostor veci od pro-

stora Citave ove beleske; se¢anje Mate MiloSeviéa

pamti i beleZi sva znacajna lica | imena koja su neiz-
brisivo urezana u uspomene - a njih je, imena i
lica, s razlogom, puno, puno. .. Sva imena pome-
nuta u odeljku naslovljenom »Savremenici« aktivno
su udestvovala u Milo$eviéevom strpljivom stvara-
nju viastitog ukusa i pogleda na svet (pozori§ne

umetnosti) celovit i pouan. lzmedu zanimljivih, izd-
vajamo zapis o Peri Dobrinoviéu, koga autor ovih

-redaka nikada nije ni mogao gledati na pozornici

(Pera Dobrinovi¢ umro je trideset i pet godina pre
mog rodenja ~ prim. R.M.), ali o kome iz Milo&evi-
¢evih secanja 8to su, po njegovim redima, »vige
nego oskudna. .. daljinom zamagljena« (str. 89),
sastavifa celovitu sliku ovog genija glume, sliku nje-
g;:w?g’ Jizikusa, metodologije, glumackog rada na
ulozi itd.

Autenti¢na energija, svojstvena misljenju samo
istinski velikih umetnika, lepota jezika i stila, obilje
podataka velike »upotrebne vrednosti«, za sva vre-
mena, ton li¢nosti, ali nikada privatnosti, te emocio-
nalni naboj razloZnosti kojom-se promisljaju zbiva-
nja u kojima je i ljudi sa kojima je MiloZevié stvarao
ili koje je (ali, uvek, aktivno, stvaralagki!) posmatrao
— samo su neke osobenosti MiloSevitevih zapisa,
osobenosti koje jemd&e neprolaznu vrednost knjige
»Moje pozoridte« za sve ljubitelje i stvaraoce umet-
nosti pozorista.




