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pjesnistvo povijesti i nade

nistva pokazala bi to¢no kako se prvotni ko-

lektivni impuls, prvotna iluzija zajednistva u
godinama nakon rata, koja nije bila samo idejnog
karaktera, veé je u dubljem smislu prenosila fiktivni
osjeéaj kozmitnosti, postupno deziluzionirala, a lir-
ski subjekt sveo na praznu egzistencijalnu monadu.
Ovaj proces rasapa, dakako, nije usko pjesnicki pro-
blem, on je u pjesnistvu samo na$ao svoju materija-
lizaciju. Radi se prvenstveno o duhovnom otreznje-
nju, o stjecanju zbilje, a to ¢e reci uocavanju tra-
giéne osamljenosti jedinke (vlastite egzistencije) u
nepovezanom, razbijenom i obezvrijedenom svi-
jetu. Nikakav pocetni ideal, nikakav privid i himera,

‘Zamiéijena mapa hrvatskoga poslijeratnog pjes-

s koje god strane dolazili, nisu u stanju zaustaviti

proces raspadanja. On je imanentan duhu vremena
(sire — evropskog novovjekovlja) i pjesnistvo ga
na svoj naéin pomno biljezi. Zapravo, u hrvatskom
pjesnidtvu taj je proces otpoceo daleko ranije, s
pojavom modernizma, ali ga je poslijeratna euforic-
nost donekle ublazila. Ono $to je Mrkonji¢ svoje-
dobno u vrlo instruktivnom pregledu »Suvremeno
hrvatsko pjesnistvo. Razdioba« prepoznao kao ge-
nerirajuce iskustvo prostora u poeziji, nije bilo nista
vie od kratkotrajnog bljeska. Trazenje zdruzenosti
podneblja i povijesti u velikom dijelu ondasnjeg
pjesnidtva, pedesetih godina, predstavljalo je logi-
¢an refleks nove globalne svjetonazorne koncep-
cije.

drukéijeg videnja svijeta imala je reperkusije u pjes-
nistvu. Medutim, rasap nije neSto $to je moguce
voluntaristicki zaustaviti, sve su mjere u tom smislu
palijativne. Rasap pripada unutarnjoj nuzdi opce
duhovnosti koja vlastitom evolucijom smjera ob-
novi. Svaki zavréetak istodobno je i poéetak ne¢eg
drugog: iz bolesti se pojavljuje zdravlje, iz smrti se
iznjedrava Zivot. »Gdje je opasnost«, tu je i ono spa-
sonosno«, govorio je Holderlin. Moada nas rasap
krs¢anskog Zapada vodi u dugo sanjani milenari-
sti¢ki eshaton. Ali, duh djeluje nezavisno od pojedi-
naca. Niti jedna ideologija tu ne pomaze, naime,
svaka je i sama u funkciji opéeg procesa. Hrvatsko
pjesnistvo osamdesetih godina pokazuje s jedne
strane uZas praznine, a s druge ocajnicku Zzudnju
za transcendiranjem zbilje u jedan idealni metafi-
zi¢ki nadsvijet. Koketiranje s misticizmom i izo-
Streni religiozni senzibilitet u dijelu hrvatskoga novi-
jeg pjesnistva ozbiljan je pokazatel] nezadovoljstva
i trazenja novog. U dcetiri decenije nakon rata,
hrvatsko pjesnistvo je predlo nekoliko etapa, svaka
od njih znacila je, progresivno, vecu svijest o napu-
gtenosti i osamljenosti. Situacija osamdesetih go-
dina, za koju je karakteristiCna izrazita raznovrsnost
pjesnigkih projekata, ali isto tako i izrazita jednolic-
nost duhovnog osjecaja i pozicije, mogla bi se naz-
vati situacijom neosmisljenog lutanja i trazenja. Ka-
rakteriziraju je fragmentarnost i individualizacija. U
poeziju se unosi ili goréina vlastitog odustajanja, ili
neka nedjelatna ¢eZnja i nostalgija, ili, pak, prazna
ravnodusnost koja se &esto maskira dosjetkom i
lepréavom jeziénom igrom.

Ako se unutar takve slike novijeg hrvatskog
pjesnitkog dogadanja zeli upozoriti na osebujnost
poetskog glasa Ivana Tolja, valja odmah ponuditi,
prije tumacenja, dva kljuéna odredenja: radi se o
pjesnidtvu koje se trudi asimilirati iskustva od kolek-
tivnog znacaja, a istodobno ono je i krik nezbrinute
egzistencije u stanju traganja za zastitom. To je
poezija s ugradenom povijesnom dimenzijom, jer
se obazire na akumulirano iskustvo zajednice, ali
isto tako i poezija individualne nade, koja svrhu vidi
u ispunjenju kolektivnog ideala. Taj ideal jest dovr-
Setak povijesnog hoda, ono stanje koje apsolutno
integrira pojedinca i zajednicu u jedan socijalni, an-

U nasem duhovnom prostoru pobjeda jednog

(o pjesnistvu i\)ana tolja)

neven jurica

tropoloski i kozmoloski sklad. Zato, u novijem
hrvatskom pjesnistvu poezija Ivana Tolja zauzima
specificno, posve usamljeno mjesto, bez bitnijih
podudarnosti s drugim pjesnickim pojavama. U at-
mosferi drasti€ne individualizacije, ona uspijeva
zadrzati odnos prema zamisljenom kolektivu,
prema totalitetu vrijednosti ne kao puku ceznju,
veé kao zbiljski unutradnji dozivlja, kao duhovnu pri-
sutnost samoga vrijednodéu vezanog kolektiva. Za
njegove materijalno ozbiljenje jaméi, ipak, samo
nada. Tako je to zapravo poezija optimizma, ali &iji
podetak svakako treba traZiti u individualnom na-
poru da se dosegne izgubljena opcenitost. Vrijeme
rasapa rezultiralo je, prema tome, u ovoj poeziji akti-
viranjem svih onih atavizama koji pojedinca otkri-
vaju kao bi¢e zajednice, kao bice usmjereno dru-
gom. U okviru dimenzija povijesti i nade, pjesnistvo
Ivana Tolja zapravo je ¢in obrane. Naime, obazira-
nje na povijesnu dimenziju, uoGavanje svrhe poje-
dinca, ne zaboravljanje na vrijednosti i ¢vrstina
nade u ispunjenje, ¢ine ovo pjesniStvo obrambe-
nom oazom u kontekstu suvremenosti. Nije, medu-
tim, rije¢ o anakronizmu, rije¢ o prezivljavanju jed-
nog starog ideala, za kojeg se ocekuje i prizeljkuje
obnova i potpunost.

S takvom duhovnom pozadinom, pjesni$tvo
Ivana Tolja pojavijuje se u hrvatskoj pjesnickoj suv-
remenosti kao izuzetak. Njegova &vrstina i vitalnost
plijene i za¢uduju jer su tude posvudasnjem senzi-
bilitetu rezignacije. Daleko, ipak, od toga da bi ovo
pjesnistvo generiralo promjenu. | ono je znamen
vremena u kojem je nastalo, u gréu, raspeto iz-
medu nemogucnosti pomirenja s postojecim i nade
u restauraciju klonulih vrijednosti. Donekle, ono se
dodiruje s pjesnickom vizijom Dubravka Horvatica,
ali u bitnome i s njom se razilazi. Dok je u Horvatiéa
rije¢ o Zelji i prividu, o sumniji i nevjerici, o tragi¢-
nom osjecaju izgubljenosti i bespomocnom Zalje-
nju, u Tolja sve je usmjereno prema naprijed, sve je
u is¢ekivanju. Da bi svakodnevno trajanje kao isc¢e-
kivanje- moglo hraniti nadu, bilo je potrebno pogled
usmijeriti na ishodiste, na sam mitski pocCetak
sklada zajednice s univerzumom, ili, u kré¢anskoj
koncepciji, na savez ¢ovjeka i Boga. |z toga se ra-
daju tri utemeljujuée znacajke ovog pjesnistva, tri
povratka.

Prva karakteristika Toljeva pjesniStva jest vra-
¢anje metafizickom pocetku. Na dva se nacina Sov-
jek vraca ishodistu: ili sanjarskom nostalgijom, ili
odluénom negacijom svakodnevice. U oba slucaja
radi se o istom impulsu i o komplementarnom putu.
U oba sluGaja ishodiste je mjesto sigurnosti i pu-
nine egzistencije, mjesto od kojeg pocinje trage-
dija izolacije. Covjek poéinje s povijesnim hodom
tek nakon ¢ina suprotstavljanja, u onom »ne« pri-
rodi, dakle, onda kad dolazi do svijesti da je nje-
govo duhovno bi¢e osamljeno u univerzumu. Ova
osamljenost izaziva osjec¢aj uzaludnosti svakog na-
pora, jer se ishodi$ni zavi¢aj javlja kao dio sjecanja
bez moguénosti ozbiljenja. A upravo u onom $to je
zavi¢ajno, dakle, u onom $to je uzajamno izvorno
srodno ¢ovjeku i blisko, gdje se on ogleda kroz pri-
rodu nalazeéi uvijek sebe, tu je i snaga mogucnosti
da se iskorakne u nesigurnost uvijek drukcije, da
se stvori buduénost iz riznice proslosti. To znadi da
je u sveukupnosti pocetka zalog svake mogucnosti
Zivota, jer je svaka mogu¢nost u pocetku vec sadr-
zana. Tako je kretanje prema naprijed istodobno i
zazivanje onoga unatrag koje ohrabruje svaki poku-
aj.

Egzistencija uvijek stoji u raskoraku izmedu
vlastitoga naprijed i zajedni¢koga, izmedu sve izoli-
rane buduénosti i univerzalne proslosti. Jer je zavi-
Cajnost kao istinsko obitavaliste pro$losti, u ideal-
nom znacenju te rijeci, ukinuée egzistencije, ali,

paradoksalno, i njeno rodno mjesto. U svakom tre-
nutku svoga vremenitog (ili povijesnog) postojanja,
izolirana egzistencija éuva sjecanje na svoju smrt u
univerzalnom kao na svoj pravi Zivot. | eto para-
doksa dovoljno zamrdenog i tajanstvenog da bude
dostojan ne samo kao djelatni princip povijesnog

" Govjeka u traZzenju srece, ve¢, mnogo vise, da bude

prava tema velikog, a to ¢e redi prozivljenog, pjes-
nistva. Ta proZivijenost nije tek puko osjeéanje.
Ovdje se radi, prije svega, o promisljanju svog koz-
mi¢kog polozaja, o shvacanju raspetosti covjeka
(svake konkretne egzistencije) izmedu vremenito-
sti i vjeénosti, izmedu sebe | Boga. A to promislja-
nje rada jasnocom svijesti i pokrece osjetilni meha-
nizam. Pjesnik takve velike teme ¢ovjek je koji inte-
gralno Zivi tragediju egzistencije i nada se. A uvijek
Ge ostati neshvatljivo 3to je pravi razlog gubitka za-
vi¢aja i zajednice, i zasto naSe okretanje od sada$-
njosti ishodidtu prethodi novom koraku naprijed i
time mozda novoj tragediji osamljenosti. Sve do
kona¢nog zavrSetka i zaokruzenja, dakako.

Sve je to vidljivo veé u prvoj Toljevoj knijizi
»Otoganka« (Zagreb, 1980). Tu metafora otoka iz-
ravno ukazuje na usamljenost jednog realnog bica
u neadekvatnom realitetu. Poezija je to vracanja is-
hodi$tu ne kroz sanjarsku nostalgiju i opjevanje
misti¢nog jedinstva sa svemirom (kao u nekih dru-
gih mladih pjesnika), ve¢, upravo suprotno, kroz si-
lovitu negaciju svakodnevice i glasno zahtijevanje
prava na ispunjenje idealnog zajednistva. To je poe-
zija koja direktno poziva na smrt u ime zavi¢ajnog
zajednistva. Jer je pravo egzistencije bas u onom
suprotnom, u onom da se bude sve u svemu, da se
prozivljava prapocetno nepokretno jedinstvo. Kad
egzistencija dolazi do Zivota, onda ona pusta da
umire bozanstvenostzavicaja, kada se Zivi boZanst-
venost zavi¢aja, onda je egzistencija ili mrtva ili
jo§ —=ne -—rodena. Zavicajnost Ivan Tol] evocira
kroz topografske metafore, kroz ritualna zajed-
ni§tva, kroz nestalnost poriva za bliskos¢u s dru-
gim. »Voda« i »kopno« dva su osnovna metaforicka,
simboli¢ka i strukturna entiteta njegovog pjes-
nitva. Voda oznacava nestalnost i prolaznost,
kopno oznaGava sigurnost i vjecénost. Kad se u
»Otocanki« nakon svih nemoguénosti spajanja sa,
kako autor kaze, »kopnome«, odnosno zavi¢ajnog
pomirenja sa svijetom, »otok ukazuje pust | sta-
men«, onda taj otok prvenstveno valja shvatiti kao
izoliranu, nezbrinutu egzistenciju uopce, a u formi
lirskog subjekta. Voda je predstavljena ne samo
kao ocean koji prozdire kopno i udaljava otok od
otoka, ve¢ u mnogim sluéajevima i preciznije, kao
rijeka. Sto simbolizira rijeka znamo jo$ od Heraklito-
vih vremena. Slogan »sve tete« polaziste je Toljeva
pjesnistva, ali samo dotle dok se u op¢oj prolazno-
sti ne iskristalizira ona stalnost koja nije stalnost
pouke mijene, nego stalnost traZenja stalnosti.
Zato Tolj u antologijskoj pjesmi »Rijeka« uzvikuje
smrt egzistencije: »U tebi sam pozelio ponekad da
nisame, jer smrt ozivljuje kroz mnoge smrti ono za-
jedni¢ko trazenje koje, posto mu je cilj isti, mora
zanemariti razlike. Tu je onda i jedinstvo s povijes-
nom tradicijom konkretne zajednice. Tolj se identifi-
cira s proslos¢u preko mrtvih; »Kako je tebi/bolan
amidza/hlade - li kosti/tvoje hladne/ no¢i hladne/
/igra ili mjesec igru/ nad mrtvim kostima /kost sam
i ja/ amidza /hladno je kostimae«. Taj metafori¢ki
identitet kostiju zapravo je identitet i duhovne ma-
tice koja sada$njost nadovezuje na proslo: »Ta bi-
jasmo velika bra¢a/ i ne po krvi/ po drhtaju istom
/bijasmo velika brac¢a« Citirani stihovi pripadaju ci-
klusu »Svedanosti«, koji inac¢e upadljivo inzistira na
trajnosti etnitkog supstrata.

Druga je karakteristika Toljeva pjesnistva pov-
ratak djetinjstvu. Motivi majke, rodnog okolida,
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domovinske sredine, obi¢aja nisu samo signum
ograniéenog povratka, ve¢, ako se sagledaju u kon-
tekstu cijelog ovog pjesnidtva, oni znage simbole
iskonskog zajedniStva u kojem egzistencija ima
svoj svijet kao vjeéno zadanu strukturu. Medutim, u
silovitosti Toljeva ustrajavanja na bivdem i univerzal-
nom pokazuje se, najodiglednije, porazna tragi¢-
nost Zelje da se realno bude ono $to se sudbinski
jo8 ne moze biti. Ali, ipak, ono $to se vidi kao
prodlo Zivi u riznici duha svake pojedinacne egzi-
stencije i kao sjecanje, i kao vjera, i kao mo¢ da se
pretodi u pjesnitvo i time u jednoj dimenziji ozbilji.
A pri takvom ozbiljenju prisutna je snazna osobna
volja za mijenjanjem svakodnevice. Pjesnistvo
Ivana Tolja, stoga, u svakom momentu otkriva nemi-
losrdno gaZenje postojeceg u ime pocetnog, put
prema pec¢etnom, a oprizoruje volju da se bude u
Zivotu na drugi nacin, vremenu usprkos. Razdoblje
djetinjstva ima pri tome vaznu ulogu. Ono je ishodi-
$te individue, kao $to je opcenito zavicaj ili savez s
Bogom ishodiste kolektiva. Primjerice, u sugestiv-
noj pjesmi »Jeo bih bostana« dolazi do prirodnog
spajanja izvornosti djetinjstva, podneblja, obi-
teliske sigurnosti i religiozne ba&tine. Djetinjstvo
postaje utociste, ono je vrijeme spokoja i neokalja-
nosti.

Treca je karakteristika Toljeva pjesnidtva povra-
tak moralnoj ¢istoéi. Zbirka »Kozmopolitska jesen«
(Zagreb 1983), uvodenjem eticke ordinate zlo-do-
bro, zaokruzuje u koherentnu cjelinu Toljev poetski
svijet. Ono $to je u »Otodanki« bio otok, u »Biokovs-
kom balu« (Zagreb, 1983) planina, pretvara se u
»Kozmopolitskoj jeseni« u apstrakini element —
zemlju. Covjek je od zemlje sagraden i u zemlju se
vrada: »zemlja je mater /jedino zakonita/ i kada
prozdire /pa tako se nekako postaje/ a mozda i ost-
aje u ne¢ems«. Zemlja je, osim toga, povezana s dje-
tinjstvor, ali i s rodenjem. Covjek prima tijelo od
zemlje, a njegova prva prostorna orijentacija neod-
vojiva je od zemljista, od, kako autor kaze, »njive

iza kuée«, »loze ispred kuc¢e«. Zemlja se znadenjski
prosiruje na zavi¢aj i domovinu. Ona je jo$ i utroba,
ona je to i kad rada i kad se u nju pokapa. Radanje
je kontrastivno povezano s pokopom. Svaki povra-
tak u utrobu, silazak u mrak, mogucénost je novog
radanja, obnove, uskrsnuéa. Medutim, to stupanje
u mrak zajednitke utrobe &esto je povezano s
trplienjem uslijed zla. Nekad, mi se nasilno vra-
¢amo, jer smo predmet zloc¢ina. Tolj je zaokupljen
zlo&inom. U njegovom pjesnidtvu, a to je presudno
uoditi, zlogin je sudbina ne samo pojedinaca vec i
povijesnog kolektiva. Uporno se ukazuje na drama-
titnost ispustanja. Zlog¢in dolazi uvijek s one strane,
od onih drugih, neobrazloZzen je. Zlo¢in u Tolja
potvrduje metafizicku dimenziju zla, neumitnost
koja potencira nevisnost trpljenja. | to je bitno:
bitna je paradigma, arhitip, nuznost ponavljanja.
Trpljenje neduznih zapravo je bas trpljenje zbog
neduznosti. Ono ima svoj smisao i istinu, obnavlja
staru soteriolodku viziju. Prvi ciklus pjesama u »Koz-
mopolitskoj jeseni« pod nazivom »lskopnice« zavr-
Sava mrakom zemlje koja prima svoju djecu i stiho-
vima bez rezignacije: »dva metra /iznad/ va$ih
glava /ljudi ¢e sijati/ pSenicu /i bit ¢e kruha«Kruh je
simbol Zivota, on je plod zemlje koja ¢uva mrive,
on upucuje na plodnost i uskrsnu¢e. Umrli zbog
neduznosti ne nastavljaju se samo u kruhu. Nada i
optimizam ovog pjesnistva iStu potpunost. U zak-
ljudnoj pjesmi zbirke »Sudnja trublja« neduZnosti
se daje eshatolo$ki smisao, ispovijeda se nada u
Zivot i nevinost govori se o totalitetu svijeta u ko-
jem dobro i zlo imaju svoje od vjetnosti zadane
uloge i mjesta.

Toljeva »svjetska jesen« vrijeme je zakapanja i
privida smrti. To je vrijeme likovanja zla, ali i snage
nevinosti da ustraje. Ono $to su u prvim zbirkama
bile prolaznost i stalnost, pretvorilo se ovdje u igru
zlogina i Zrtve. Zemlja omogucava povratak u iskon,
u hraniteljsku utrobu, u &istocu vlastitosti, a time
potvrduje stalnost i nadredenu stvarnost. Dok je u

prvim zbirkama voda ozna&avala prazninu protoéno-
sti, ovdje se ona spaja sa zemljom, jer natapa i &i-
sti: »svi se na rijekama peremo) pa i mrtve svoje
peremo (da ih &iste ostavimo) zemlji«. Uvodenje
etitcke vertikale, dakle, omoguéava zajednistvo
preko istog sudbinskog poloZaja na toj vertikali.
Kolektiv postaje sudionistvo u nevinosti, ali time i u
zemlji i u kruhu: u smrti i Zivotu. Ako se u »Oto-
¢anki« Tolj vracao zavi¢ajnom skladu da bi se egzi-
stencijalno za$titio, u »Kozmopolitskoj jeseni« on
govori iz jednoga mundanog zajednistva koje razne
tradicije ima apsorbirane u sebi i koje nadilazi svaki
regionalizam. Jer, u stradanju treba reci: »ovo je
/hrvatska njemacka, francuska/ ovo je svjetska je-
sen«. | zatim: »noz onaj sjeverni /i onaj juzni/ i onaj
zapadni /i onaj isto¢ni/ jednako je oStar«. Upravo
ovakvo proSirivanje znac¢enja pokazuje totalitet vri-
jednosti koji obavezuje na stav.

Prema tome, tri povratka: po&etnom kozmié-
kom zavi€ajnom skladu, djetinjstvu i moralnoj nevi-
nosti svode se u osnovi na traZenje ishodista na
obje razine — kolektivhoj i osobnoj. Dakako, bu-
duci da je povijesnost, i kolektivna i osobna, neod-
vojiva od stradanja, trazenja prve nerazdijeljenosti i
poéetnog mira nuzno prenosi dramu bivanja u vre-
menu. Ali, povijest ima svoj kraj i ispunjenje, barem
ova poezija u to Zeli vjerovati. Ona se vraéa tek da
bi uputila na nadolaze¢e doba koje ima zavrSiti
krug i zadovoljiti nadu. Zato je to glas jekog opti-
mizma u trenutku hrvatskoga pjesnistva nesklonom
optimizmu. Poezija Ivana Tolja gleda natrag i koraca
naprijed. Ona je zacijelo svjesna sukobljenosti
svoje pozicije jer izabire vjeru nasuprot previadava-
juéoj sumnji, jer &uva nadu u okruzju rasapa. Pa
ipak, nedvojbeno je, poezija Ilvana Tolja se u post-
ojecée stanje na sebi svojstven nacin uklapa odgova-
raju¢i izazovu vremena, nadopunjujuci $arolikost,
ne izlazec¢i ivan matice koja hrvatsko pjesnis$tvo
vodi logikom vlastitog smisla.

savremenik buduénosti

moramo da pamtimo ono §to je Frederik

Garsija Lorka mislio o pesmi, pesniku i poe-
ziji. Hoéu redi, ne treba zaboraviti da je pesma glas
koji zaodeva re¢; hoéu re¢i, ne treba izgubiti iz vida
da je pesnik nau¢nik sa pet €ula; hoéu redi ne treba
potceniti da je poezija svetlost protivre¢ja zato §to
je svetlost pesnikova. Tri elementa univerzalne poe-
zije, u hajmanju ruku.

Prema tome, verovatno se ve¢ razumelo da
Zan-Zaka Selija svrstava medu pesnike univerzalno-
sti, u dimenziju dubine, kako je to upravo pojasnio
"Gabrijel Marsel, da bi se izbegao svaki protivsmi-
sao. | u red $to ga je definisao Lorka.

A da bi se prodrlo u Selijev univerzum, sugeri-
sao bih na prvom mestu da smo u prisustvu umet-
nika koji gradi i razvija poeziju kao $to se zacinju i
sastavljaju moteéti, u istom duhovnom stanju, u
istom stanju iskustva kao i Lorencadi, kada je kori-
stio odlomak crkvenog pevanja ili ronda za harmo-
nijsku osnovu. Sugerisao bih jo§ da se zapazi to da
pristupi Selijevom uniterzumu jesu prave linije koje
idu od Sunca Suncu, to jest od Zivota Zivotu; verti-
kale na preovladujuéi »dan«, na »dan« kojem su do-
sudeni deli¢i sudbine koji se ukrstaju (pamdenje)
— koji se susre¢u (uobrazilja) — koji se sudaraju
(teskoba) — ako koji se najzad prikupljaju (Trijumf
Biéa). Tako otkrivamo lice, pogled i glas solarnog
pojedinca; istrazujemo unutradnjost i duboke pre-
dele solarnog pesnika na znagajnom delu dela &ije
- se sunce penje nekih pedeset puta (u Kamenoj za-
stavi, Prelidu, Koralu i Fugi), izmedu zvezda, Zera-
vica, dijamanata, varnica, iskri i sevanja; izmedu
buktinja, plamsanja, plamenja, vatara, munji i po-

Da bi se ispitao Zan-Zak Seli i njegovo delo,

Zan-pol mestas

zara; izmedu fenjera, svetala, baklji i ogledala. Pes-
nika koji je umeo | mogao reéi (u Dijalogu gluvih):

»Sunce,

To je narandza zdrobljena na licu Boga.«

Zato, moZda, drveée ne obiluje u tom delu
koje pali, gde je pepeo vreo; u tom delu gde bi
Sume mogle da budu jedino iviéne, usled umnogo-
struéenja usijanja. Zato, takode, po pretpostavci,
voda tu ne te¢e prekomerno, more tu igra tek naj-
nevazniju ulogu; voda je u njemu jezero ili sakri-
vena u zdencima, uprkos »Pohvali vodi« (u Prelidu).

Pocev od takvih nalaza, moguce je ocrtati puta-
nju pesnika koji se otkriva kao sopstveni pisac pred-
govora u trilogiji (Vasarsko slavije, Fanfara i Dijalog
gluvih) koju bismo mogli da saberemo u jedinst-
venu knjigu, knjigu hronika; sabir koji proizlazi iz, u
biti, jedinstva tema, nizanja i zajednidtva tema gde
se kuje duhovna majeutika i koji izbija na ovu crtu
(Stranac u Dijalogu gluvih):

»Pocinjem tako gde prestaju

Negdasnji hramovi.«

Zan-Zak Seli, oslanjajuéi se na takvu plat-
formu, oslobodi¢e se neposrednih datosti da bi
istanéao svoja .,posmatranja, da bi produbio svoje
prisnosti sa svakodnevnim na nadin slikara, intuinci-
jom muzi¢ara, plodno$éu metafora.

Kod njega je svaki prostor prelazan, svako pri-
sustvo postaje odnos, tako da je njegovo svedo-
¢anstvo voljno rastvoreno u masi, voljno usredsre-
deno u slike, u blato igréeve mase. To potvrduje
njegovu izvornost. To sazima njegovu $irinu. To na-
laze njegovu spokojnu reditost.

MoZe se zamisliti, nastavljaju¢i promisljanje,
da smo ovde otkrili razlog preéutkivanja Zan-Zaka

Selija naspram predmeta, jer upravo predmeti
igraju samo posrednu ulogu; jer predmeti zasni-
vaju, unapreduju naslagu samocée i raspoloZenja
okq pesnika. A nastavljajuéi dalje promidljanje,
moze se jo§ zamisliti filozofija na &ijem kraju je Seli
ukotvio svoju pesniéku melodiju, na prostranom
molu od pedeset sedam zanata (u Kamenoj zastavi,
Prelidu, Koralu i Fugi); melodiju podjednako ukore-
njenu u svakovrsna stanja bica, materijalna, pato-
logka, psihicka, psiholoska i drustvena - nekih
pedeset pet stanja (isto), izvan lestvice godina. Me-
lodiju koja uzima religiozni red pod svoje krilo i
koja ne zanemaruje skromno semenje, skromnu
klicu nestupnjevitih istina.

Dokaz je, tako, dat, najotvorenijim licem Selije-
voga katastra, na uspeh ovog jeste rezultat pode$a-
vanja, u odnosu na nacin Zivota, a vrstu morala koji
se ne naravnavaju i ne nagadaju s jedinstvenim na-
¢elima koja povezuju ljude medu sobom, drustva
medu sobom, ljude i dru$tva medu sobom. Sanja-
rija, sanjalacko zazivanje Selijevo, nemaju niceg la-
konskog, ni¢eg $to nudi da se misli da je pesnik i
sam utonuo u preobraZaje zatvorenih slika, pokopa-
nih ostvarenja, unapred vezanih pojmova; u para-
dokse koji su 8¢epali Bonfoa — na primer, koji su
rastrgli Zakotea — na primer, i koji su bacili u oéaja-
nje Reverdija kroz njihove uZasne protivreénosti.
Tako jezik Zan-Zaka Selija odbacuje intelektualne
probleme, neurotiCke probleme jezika. Naprotiv,
Seli daje veoma vezan doprinos ponovnom uravno-
teZenju, dezintoksikaciji francuske poezije u ovom
dobu; jedan od najboljih odgovora $to postoje na
zbrku reéi, na varvarizam, a neodgonetljivo i bakte-
rije besmisla. Otuda »kako«, »zato« i »zato« Zan-




