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KULTURNA EVOLUCIJA u Aziji nije napredo-
vala istim tempom u svim podrugjima niti je bila neo-
phodno sinhronizovana unutar ili medu drustvima
date zemlje u dato vreme. Ta evolucija je, naravno,
bila uslovijena uvodenjem novih tehnika proizvod-
nje, formiranjem novih ekonomskih objekata i koris-
éenjem savremenih sredstava komunikacije. Ali sve
je to uradeno u situaciji gde su hijerarhija vredno-
sti, razli¢iti nadini misljenja i odnosi izmedu pojedi-
naca i drustvenih klasa po&ivali na tradicijama koje
su &esto bile hiljadugodidnje, a u vedini sluCajeva
agrarne. Osim toga, strana dominacija nije u osnovi
izmenila te uslove.

Kulturna promena je postala neizbeZna ali je
trebala biti sprovedena u specifiénom kontekstu.
Tu promenu je okarakterisalo osnivanje savremenih
drava &ije su institucije esto bili preradeni i preo-
kupirani modeli sa Zapada, sticanje novih industrijs-
kih i poljoprivrednin metoda rada i utvrdivanje eko-
nomskih prioriteta koji su bili prilagodeni kolonijal-
noj proizvodnji. lpak neizbeZna promena jeste
prouzrokovala deliminu eroziju klasa i misaonih
sklopova koji su osiguravali izvesnu kulturnu kohe-
ziju u pro$losti. Ova je donela vrtoglavu demo-
grafsku eksploziju, $to je glavni razlog pojavijivanja
urbanizacije, desto bez reda, i stvaranje urbanog
proletarijata. Danas su te promene izrasle u obiljne
probleme, nepoznate u proslosti. Sem toga, kul-
turna promena se dogada u vreme kada se novina
prenosi u sve sfere drustva takvom brzinom da je
&esto teko kontrolisati nagle, promene koje su od
velikog znataja.

Savremeni zahtevi, svetska konkurencija i
politi¥ka situacija novih drzava, u jednom ideoloski
polarizovanom svetu, spojeni sa iznenadnim uvode-
njiem novih naugnih i tehnoloskih sistema, izazvali
su kontradiktorne tendencije i snage unutar
drugtva, &ija se sposobnost da usvoje inovacije uve-
liko menja prema njihovim istorijskim, geografskim
i drustvenim okolnostima.

Danas su svi oni kojih se to ti¢e svesni po-
trebe stvaranja nacionalnog identiteta za svaku
zemlju ponaosob. Da bi zadovoljile tu potrebu,
azijske zemlje podrsku i inspiraciju obiéno traze u

svojoj tradicionalnoj kulturi. Naravno, one shvataju
da bi bilo apsurdno i materijalno nemoguce vratiti
se u zlatne godine proslosti. Zele da izgrade
drudtvo koje Ge biti u skladu sa njihovim sopstve-
nim vrednosnim sistemima i sa izvornim kulturnim
nasledem, ali koje Ge takode biti prilagodene sadas$-
njim uslovima.

U tom pogledu azijske zemlje shvataju opas-
nosti koje prate nove tehnologije i sredstva javnog
informisanja posto se &ini da jedno i drugo vodi de-
zintegraciji nacionalno karakteristiénih nagina Zi-
vota | midljenja. Najozbiljnija posledica je da je kul-
tura izjednadena sa slobodnim aktivnostima. Tesko
je pronaéi nekoga ko se koristi moguénostima koje
mu pruZa vlastiti posao da bi unapredio svoj op3ti
razvo|. Rad se vi$e ne shvata kao kulturni &in koji,
kao takav mora doprineti optem razvoju Coveka i .
pomoé¢i mu da napreduje s obzirom na vlastite spo-
sobnosti i potrebe. Mnogo toga ostaje da se uradi
pre nego $to rad, jednom ponovo, promene su-
&tinsku ulogu u Zivotu svakog pojedinca, ne samo
kao sredstvo izdrZavanja, veé i kao oblik itérakcije
medu pojedincima, kao i u razvoju mogucnosti koje
se pruzaju pojedincu za samoostvarivanje | afirma-
ciju njegovog identiteta. Jo3 uvek smo daleko od
sposobnosti da utitemo na uslove rada i prilago-
dimo ih tako da radna okolina doprinese i poje-
dincu i obogaéivanju zajednice, dajudi radu i krea-
tivni | obrazovni aspekt.

Mora se reéi i to da Azija nije izbegla opasno-
sti kulturne polucije prouzrokovane komercijalnim
karakterom uvezenih kulture i lakoéom kojom se
one &ire; drudtveni poremacaji i krize koje zahva-
taju azijska drustva takode su doprineli problemu.
Ipak, sposobnost da se prime spoljni uticaji, koji su
vekovima ispoljavale azijske kulture, u velikoj im je
meri pomogla da izdrZe nove uticaje | da istovre-
meno oduvaju sopstveni integritet i koheziju.

Novosteena nezavisnost azijskih zemalja
nije osigurala samo politi¢ko pravo na samooprede- -
lienje veé je stvorila i nov osetaj dostojanstva, po-
krenula je novo traganje za nasledenim idejama i
dovela do oseéanja ponosa u umetnigkim formama




koje su se razvijale pre i za vreme kolonijainog pe-
rioda. Nezavisnost je pokrenula i re3enost da se
pnovo uzdignu tradicionalne kulture, tako Eesto
omalovaZavane u toku pro$lih nekoliko vekova, kao
i da se zastite nove endogene (domace) kulture od
napada urbanizacije i industrijalizacije. Svaka zem-
lja pokusava da nade ravnoteZu izmedu starog i no-
vog | da prilagodi jedno drugom (i obrnuto) u
skladu sa svojom posebnom situacijom. U ovom
domenu nema gotovih odgovora.

Tehnolo$ki uticaj

Najznatajniji problem je konflikt izmedu po-
trebe za razvojem, koja zahteva uvoz strane tehno-
logile, | interesa da se odrZe tradicionalne kulture,
ako ne u sadadnjem stanju, onda bar njihov konti-
nuitet bez koga kultura ne bi nikada igrala tako zna-
dajnu ulogu u evoluciji nacionalnog identiteta. Ali
Azija odbija pomisao na jednostavan izbor izmedu
“fradicionalne kulture i tehnitkog napretka po3to
svaka zemlja mora imati svoj kulturni integritet da
bi bila verna sebi, i tehnolodku mo¢, da bi pripadala
svetu i ostavila svoj trag u istoriji. Tako snazna kul-
tura, modernih tehnolo8kih drustava uticala je i na
najjate azijske zemlje. Nikakve mere zastite ne
mogu spreciti te interakcije. Ipak, bitno da se tradi-
cionalne forme prilagode sada$njim uslovima, i da
poprime &ak nove forme sa drugim drustvenim zna-
&enjima. Istrgnuta iz konteksta, majstorska umet-
nitka forma, koja pripada, na primer, nekom reli-
gioznom obredu u seoskoj sredini, moze &esto
poprimiti svetovni karakter u nekom urbanom kon-
tekstu. Uloga takvih kulturnin promena ili evolucija
je da prilagodi nasledene forme drustvu koje je i
$amo U procesu promene zahvaljujuéi tehnickim i
ekonomskim faktorima. To prilagodavanje obicno
okon&a u »nacionalizaciji« onoga $to je predhodno
bilo &isto lokalna forma ili stil.

Medutim, istina je da ¢e tehnologija i dalje
biti strani doprinos priliéno dugo vremena, bar dok
nauéni razvoj azijskih zemalja ne bude takav da se
one osposobe u stvaranju sopstvene tehnologije
(8to jeste osnovni zahtev za bilo koji unutranji raz-
voj). Dinami¢ni kulturni razvoj se mora prilagoditi
promenjenim uslovima. Kultura nije sinonim za ne-
promenljivu tradiciju. U stvari, tradicije moraju biti u
stanju da se slobadno transformidu, u prirodnom
procesu menjanja, da bi urodile plodom u buduéno-
sti. Stoga nema razloga da kulture u ovom delu
sveta ne napreduju dalje se utemeljuju u sto je
moguée $iroj drustvenoj bazi.

Azijske zemlje Ge nastaviti da uvoze tehnolo-
giju sve dok njihov nauéni razvoj ne dostigne ste-
pen kada Ge stvaranje sopstvene tehnologije post-
ati moguce.

Tako ée ove zemlje morati da nadu i individu-
alni | zajedni&ki nagin izmirenja materijalne opreme
nuZne za tehnidki razvoj sa kulturnim kontinuitetom
koji je neophodan da bi se sprecio raskid sa pro3-
lodéu. To nije lak zadatak. Starinski obi&aji se ne
mogu saéuvati u potpunosti. Tradicionalne vredno-
sti se moraju obnoviti i iz njih moraju izrasti nove
vrednosti, koje zna&e i kontinuitet proSlosti i oduva-
nje specifiénih karakteristika drevnih kultura. Te
zemlje moraju biti u stanju da spoje tehniku i
naudnu civilizaciju koja e se sigurno proneti sve-
tom. Radeéi tako Azija moZe pruZiti veliku uslugu
svetu kao celini, a neke rezultirajuée sinteze bi
mogle imati uginak na industrijalizovane zemlje,
odvodedi ih od izvesnih ekscesa kojih one tek poti-
nju bivati svesne.

Dobro smisljena i Zeljena moderni-
zacija

Postoji izvesna konvergencija osnovnih ci-
lieva kulturnog razvoja, iako se situacija razlikuje
od zemlje do zemlje.

Pre svega, za kulturu se smatra da je ogi-
gledno. Ona se nalazi u samom jezgru pojma huma-
nosti i bez nje ne bi bilo ljudskih prava, posto ona
deluje kao sredina iz koje se rada sve drugo. Kul-
tura je deo sustine Soveka, ona vodi oveka do vi-
%eg stepena svesti; utite na karakter i personal-
nost nacije. Kultura je dinamitno orude za prilago-
davanje drutva novim okolnostima i kao takva
mozZe uticati na proces transformacije drustva.

Drugo, kada se bazira na isklju¢ivo mehani-

stikoj koncepciji ekonomije, razvoj ponekad

SO o I T e e R

DEKLARACIJA _

S obzirom da je napredak nauke | tehnologije nepovratno sjedinio svet i da se, kao posledica toga, covek
danas suolava sa problemima uskladivanja tradicionalnih duhovnih vrednosti sa savremenim nacinom Zi-

vota, da postizanje visokog nivoa potro$nje ne garantuje uvek Zivotnost kultura, da bi razvoj morao imati za
¢llj obogadéivanje ljudskog Zivota dovodeéi materijalno i duhovno, te drustvene i individualne vrednosti u
«skladu ravnote2u. Mi, predstavnici viada azijskih zemalja, &lanica Uneska.

Objavljujemo

da kulturni razvoj kao sustinska dimenzija sveop$teg razvoja naroda, postaje danas nuZnost bez presedana

u Istoriji oveka,

da je stvaranje humanog drustva krajnji cilj svakog kulturnog razvoja,

da je kolektivna samosvesnost i autenti¢na sloboda naroda sustina ljudskog drustva,

da je unutradnji Zivot &oveka osnovni temelj kulturnih dostignuca Azije, .

da su ciljevi kulturnog razvoja ponovno afirmisanje dostojansta i identiteta svakog pojedinca i njegovog

neotudivog prava da traZi srecu,

slobodu i drudtvenu pravdu (kao osnovu ekonomskih ciljeva, te medunarodnu pravdu i mir,

pozivamo drZave clanice:

da odrede svoje ekonomske i drustvene ciljeve unutar Sireg kulturnog konteksta i ponovo afirmi$u one

vrednosti koje doprinose stvaranju humanog drustva;
da kulturni razvoj i odnose u kulturi shvate kao novu

crpe najveéu mogucu korist iz naucnih i tehnoloskih

dimenziju u svojim medunarodnim odnosima; te da
dostignuca, za postavijanje svojih nacionalnih ciljeva,

izbegnu zamke, prilikom korid¢enja istih, &to bi dovelo do dehumanizacije pojedinaca i drustva;

da povrate veru u humano drustvo, drugtvo koje prihvata raznolikosti u kulturnim iskustvima ljudi; veru u
stvaraladku mo¢ Soveka i njegovu univerzalnost, | u skladan odnos izmedu Coveka i njegove okoline, a sve
ovo kao évrsto tlo za blisku saradnju i kulturnu interakciju medu nacijama;

da povrate veru u kulturnu saradnju koja je neophodno sredstvo kulturnog obogacivana;

da na prvo mesto stave sve takve mere koje ée doprineti saradnji medu ljudima;

da ukljude mlade ljude u ostvarivanje humanog drustva unutar nacije | medunarodne ljudske solidarnosti.

prouzrokuje porast u druStvenim tenzijama i dispari-
tetima, | tako ometa napore ka stvaranju nacija. Ta
tendencija se mozZe ispraviti kroz kulturni razvoj
koji, ako se shvatl kao stalno traganje za novim
vrednosnim sistemima’ i nadinom poticanja drust-
vene svesti, moze efikasno doprineti oslobadanju
ljudi iz okova sirma$tva | nerazvijenosti. Kulturni raz-
voj moze pomoc¢i da se napredak nauke, tehnolo-
gije | sredstava za proizvodnju usmeri tako da mu
se osigura najdira moguca drustvena baza. Tako se
moZe okond&ati dihotomija koja postoji imedu savre-
nog | tradicionalnog, urbanog i seoskog. To je naro-
&ito taéno kad se imaju u vidu transformacioni pro-
cesi u zemljama u razvoju. d

Stoga se kulturni razvoj prepoznaje kao déo
sveobuhvatnog razvoja, a na neki na¢in moze biti
shvacden &ak i kao »zavrni kamene«. Kulturni razvoj
mora da igra vitalnu ulogu u jaganju svesti o nacio-
nalnom identitetu i u njegovom afirmisanju.

Svaka azijska zemlja pokusava da otkrije naj-
bolje moguée resenje za sebe, polititkom i kultur-
nom analizom utvrdujuéi korene svoje gnacionalne
kulture, i ponovo procenjujuéi vrednost svojih tradi-
cija da bi ih prilagodila sadasnjim uslovima. To se
radi bez Ikakvog Zaljenja za modelom zapadnjad-
kog razvoja i teorijom modernizacije koja ga prati.

Ipak je jasno da ne dolazi u obzir ozZivljava-
nje kulture fosila posto takva ves$tatka uskrsnuca
ubrzo ponovo postaju fosili. Cilj je prvenstveno da
se stvore nove forme, nadahnute onima iz proslo-
sti, koje ée nastaviti izvornu Zivotnu snagu i znadaj-
nost. tradicije.

Postovanje kulturnog
pluralizma

U Aziii se obiéno smatra da kulturni razvoj
ne moZe biti rezultat rigoroznog planiranja namet-
nutog odozgo niti moZe biti odreden centralistic-
kim sistemom. U stvari, bilo bi donekle kontradik-
torno povezati kulturni razvoj i planiranje posto se
kulturna prava Soveka i njegovo pravo na slobodu
prepliéu. Kultura crpi svoje bogatstvo iz raznovrsno-
sti | razli&itosti, iz dva elemenata koji mogu obuz-
dati opasnosti §to se javljaju automatizacijom ljuds-
kog ponasanja. Nacionalni identitet se ipak ne sme
postiéi po cenu osiromaSenia ili potéinjavanja kul-
tura, niti se moZe posti¢i paternalistickim stavom
prema manjinskim Kulturama.

Opstanak i razvoj kultura, sub-kultura | razli-
&itih na&ina ¥ivota, omoguéuje Soveku, koji traga za
istinski humanim drustvom, da izabere neki od po-
menutih puteva, da bi u potpunosti razvio svoju lig-
nost.

Traganje za nacionalnim identitetom mora
biti u funkciji prirode i drustva, i ljudi koji ga saginja-

vaju. To ne moZe biti pitanje drustva &iji su &lanovi
podeljeni u »one koji uslovljavaju« i »one koji su us-
lovljeni«,

Takva konvergencija pristupa je, iznad
svega, rezultat podtovanja ravnoteZe kao i odbaciva-
nja svega onoga $to bi moglo dovesti do neravnote-
¥enog rasta, odbijanja ekstremnih mera u razmatra-
nju problema koje postavlja kulturni razvoj i potvrdi-
vanje nacionalnih identiteta. To je energitna i jasno
izratena sledeéom Deklaracijom, koja je bila jedno-
glasno usvojena u decembru, 1973. godine, u Dza-
karti, na Uneskovoj medunarodnoj konferenciji o
kulturnoj politici u Aziji.

Traganje za kulturnim
identitetom

Kraj kolonijalnog perioda uputio je azijske
zemlje na odredivanje politickog statusa tradicional-
nih elemenata koji bi stvorili identitet zasnovan na
4to je moguée skladnijoj kulturnoj zajednici.

U tom smislu se Republika Koreja moZe naz-
vati novom nacijom sa drevnom kulturom. Uprkos
istorijskim zapisima, starim vise od &etiri hiljade
godina, ono $to jo$ uvek nema jasno utvrdenu
sopstvenu kulturu. Kineski uticaj koji je, preplavio
korejsku kulturu znatno je priblizio dve kulture, ali
je takode rezultirao i njihovim razdvajanjem.

Dok je aristokratija preuzela od kineske kul-
ture koliko god je mogla, narodne mase su sadu-
vale svoju domadu kulturu. Taj dualizam se grubo
podudara sa pojavom budizma u getvrtom i petom
veku kada se umetnost razvila u dva odvojena
pravca. .
Tradicionalne umetnosti, kao §to su pevanje
i ples, nastavile su da se izvode u sklopu obreda za-
jednice, a poezija je i dalje slavila domaée bogove.
S druge strane, aristokratsko drustvo je vise volelo
prefinjenu i koloristi&nu formu umetnosti, na koju
je u mnogome uticala budistitka umetnost. Sededéa
statua Meitreja u Nacinalnom muzeju u Seulu, poka-
zuje istan&anost aristokratske kulture. Cini se da je
ovaj dualitet istrajao kroz istoriju korejske kulture:
s jedne strane postojala je formalna i eksplicitna
kultura koja je iznikla iz spoljnih uticaja i pozajmica,
a s druge strane, implicitni i neformalni Kkulturni sup-
strat.

Danas Koreja traga za istorijskim dostojanst-
vom | kulturnim identitetom ispituju¢i elemente
svoje kulturne tradicije: jesu li oni potekli od Sama-
nista, budista ili konfu&ijanista? Ne leZi |i identitet u
kombinaciji ova tri elementa ili &ak i vise njih?

Getiri veka Spanske kolonijalne viadavine i
skoro pola veka ameri¢kog tutorstva na Filiponima
nisu mogli izbrisati uticaj kineskih i indijskih civiliza-
cija. Ovi isto&njagki uticaji su mozda na prvi pogled
thanje vidljivi danas, ali su na svoj tajanstven nadin
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“jo& uvek snaZni u kolektivnom senzibilitetu Filipi-
naca. Kulturna politika Filipinaca ima za cilj, da tra-
gajuéi za »jedinstvenom razliCitosti«, obrazuje ce-
linu bez koje bi nacionalna kultura izgubila svoju
samu sustinu. VaZno mesto daje obi¢ajima, tradici-
jama i verovanjima razli¢itih etni¢kih zajednica. To
su elementi koji sa&injavaju filipinske naravi i istin-
ski izvor osnovne kulture personalnosti. Oni pred-
stavljaju stalan poziv da se otkrije i shvati kulturni
identitet koji nosi filipinski duh.

Staro i novo

Kulturu ne smemo tretirati kao muzejski
predmet, samo za intelektualno razmi3ljanje, veé
kao sustinu koja Zivi u domasaju svih ljudi. Kultura
koja nepromenjivo ostaje ono 3to jeste i §to je
uvek bila, za sve je cilieve i namere mrtva kultura,
da bi kultura Zivela i napredovala mora biti prene-
sena u sada3njost | mora biti u stanju da se prila-
godi buduénosti druétva koje je stvara. Stoga svaka
kulturna politika mora traZiti pravu ravnotezu iz-
medu o&uvanja tradicionalnih formi i izraZavanja i
zadovoljavanja potreba i teZnji stanovnika, u sada$-
njosti.

| U Iranu kulturna politika isti¢e znacaj nacio-
nalnih kontinuitetu i zadovoljenju potreba ljudi. Ta
zemlja mora stalno da procenjuje svoje kulturno
naslede u odnosu na nove elemente i da traZi da se
prisvoje najbolji od tih elemenata. Tehnolo$ka revo-
lucija sa zapada je uslovila pona3anje od poptune
imitacije do potpunog odbacivanja zapadnjackih
vrednosti. Zemlje koje imaju istoriju, bogatu tradi-
ciju i drevnu kulturu u potrazi su za srednjim prav-
cem. kulturna politika Irana ima za cilj da osigura
napredak zemlje na bilo koji nagin, ne gubedi svoju
ofiginalnost uprkos jednoobraznosti koju nameéu
vrednosti savremene tehnoloke civilizacije.

Kada je zapadnjatka umetnost prodrla u
Iran, u po&etnom periodu je privukla umetnike i na-
vela ih da misle da stvaralastvo nema drugu alterna-
tivu nego da imitira zapadnjatke modele. Stare
umetnosti su bile napustene, slobodan stil je zame-
nio bogatu persijsku poeziju, nestali su veliki muzi-
&ari, a arhitekti koji su obugavani. na zapadu, uveli
su evropske stilove. Kao rezultat toga stvorio se
ambis izmedu narodnih masa i onih umetnika koji
su stvarali samo za malobrojnu elitu zapadnjackog
karaktera.

lapk je i vie od trideset godina postojao iz-
vestan povratak tradiciji i naporu da se postigne sin-
teza. Ta sinteza zahteva temeljito poznavanje umet-
ni¢kih tradicija i u Iranu i na Zapadu, kao i razumeva-
nje drugtvenih i ekonomskih karakteristika savreme-
nog Irana.

Svaka inovacija mora izvirati iz unutradnje
dinami&énosti koja zna kako da prilagodi strani dopri-
nos i obogati ga. Slikarstvo i vajarstvo sa Zapada
prodrii su u Iran krajem devetnaestog veka, ali u

- poslednjih dvadesetak godina stil iranskih slikara je
krenuo sasvim razligitim pravcem od onoga sa po-

. &etka dvadesetog veka. Zahvaljujuéi tradiciona-
lizmu savremena umetnost je koja je bila pod jakim
uticajem $kola sa Zapada, naisla u pogetku, na pot-
puno odbacivanje od strane javnosti i mnogih umet-
nika. Kako godine prolaze u savremenoj iranskoj
umetnosti otkrivaju se adaptacije tradicionalnih mi-
nijatura i tragovi per ijske kaligrafije, kao,i povratak
dekorativnoj umetnosti.

U ovoj prilici vredno je spomenuti primer iz-
vodatke umetnosti u Indoneziji, koja je, kroz
skladno preplitanje tradicionalnog i savremenog,
pozoriSte u stanju da saduva svoj specifi€ni, indone-
3anski karakter. Glavni zadatak Generalne Uprave
za kulturu je da ponovo otkrije, dokumentuje i sa-
&uva tradicionalnu dramu. -

Indonezija ima vrise vrsta pozorista. Java
Bali su specijalizovali igre senki, koje se dobijaju
tako §to jedan lutkar (DALONG) pokazuje koze
lutke. U Zapadnoj Javi, drvenim lutkama WAYGANG
GOLEK se izvodi, 5to je veoma popularno. Prie su
uzete iz epova MAHABHARATA i RAMAJANA ili le-
gendi koje su sli¢ne onima o Paniji-ju, princu Kuri-
pana na Javi. Korid¢enje indoneZanskog jezika sma-
njuje lingvistitke prepreke izmedu javanskog i
sundanskog jezika, i na taj nagin se priviagi mnogo-
brojnija publika. WAYANG WONG je tipican spek-
takl centralne i isto&ne Jave. Ostale forme tradicio-
nalne drame su: LENONG (DZakarta), RANDa (Za-
padna Sumatra), MAMANDA (juZni Kalimantan KE-
TOPRAK (centraina Java), LUDRUK (isto&na Java) i
ARJA (Bali). Baziraju se na folkloru i svakodnevnom
$ivotu, a moZda su i popularnije u gradovima od
tradicionalnog pozoriSta, zato 5to se bave savreme-

nim problemima. SANDIWARA predstavija prelaz
izmedu tradicionalnih i savremenih formi.
Broj publike koja je zainteresovana za savre-

meno pozori§te neprestano raste. Vlada je pokrovi- .

telj predstava i seminara, ukljuéujuci i seminar o
»igri senki«. Osim toga, Umetnitki Savet DZakarte
je organizovao nekoliko tradicionalnih i savremenih
predstava.

IndoneZanske umetni¢ke forme nikada nisu
zastarele. Cak i u tradicionalnim dramama uvek ima
novina. Autori u centralnoj Javi su kreirali nove ba-
lete, jedan koji su plesale samo Zene (na primer,
LANGENDRIJAN, princa MANKUNEGOROA VII), a
drugi koji su plesali samo muskarci. Stanovnici Ba-
lija takode unose stalne novine u svoje plesove i
drame, dok jo$ uvek slede i starinske modele.

Vlada ohrabruje ovu vrstu prilaza tradicional-
noj umetnosti u savremenom pozoristu, i na taj na-
&in osigurava kontinuitet koji jada indonezZanski kul-
turni identitet.

Kulturni.pluralizam

Za vedéinu azijskih zemalja primarni cilj, na-
kon nezavisnosti, bio je pronaéi »jedinstvo u razliGi-
tosti«, kao sustinsko sredstvo za osiguranje nacio-
nalnog napretka i identifikacije. Zemlje poput Indo-
nezije jo§ uvek aktivno nastavljaju kulturnu politiku
vodenu principom kulturnog jedinstva i postiva-
njem pluraliteta, kako na regionalnom tako i lokal-
nom nivou. BHINEKA TUNGGAL IKA (Jedinstvo u
razliditosti) je moto Republike Indonezije. Kada je
postignuta nezavisnost, nova viada je preuzela neo-
phodne korake da za3titi bogato kulturno naslede
naroda sastavljenog od etnikih grupa koje govore
razlidite jezike i imaju razlidita kulturna ishodista.
lako je IndoneZanski jezik usvojen kao zvani€ni, i
kao takav predstavija faktor sjedinjavanja, loklalni
jezici su zadrZani, jer se smatra da su oni deo nacio-
nalnog kulturnog nasleda.

Proudavanje religioznih, filozofskih i kultur-
nih misli i ideja »nacionalnih heroja«, pomaze da se
ostvari izvestan kulturni kontinuitet. Nastavlja se
istorijsko istraZivanje, materijalnog kulwrnog nas-
leda (grobovi, spomenici, svetili$ta, palate, itd.) u
svim regijama, &to je bez sumnje vredno za prouta-
vanje istorije Indonezije kao celine.

Folklon (pri&e, igre i verovanja) je glavni iz-
vor indoneZanskog kulturnog Zivota i sve se &ini da
neki od ovih elemenata ne padne u zaborav, ili &ak
iséezne. Narodne pesme se prepisuju, snimaju i
Guvaju, jer na taj nagin daju autentniéni dokaz lo-
kalne kulture i prenose raspoloZenje mnogo bolje
nego napisane ili izgovorene reéi. Narodne pri¢e su
veoma razli¢ite: ima prita za decu, druge su za
odrasle, a ima i prita bogatih poslovicama i maksi-
mom koje odraZavaju narodne mudrosti iz razliitih
delova arhipelaga.

U Indiji se istrajnost izvorne kulture, unutar
zapaZzenog kulturnog kontinuiteta, uslovljava, pre-
vodi i usmerava vrednosnim sistemom celog na-
roda, koji danas broji preko 500 miliona stanovnika
rasprostranjenog na podrugju od 3 miliona kvadrat-
nih metara, ukljugujuéi neobi&an pluralitet rasa, ka-
sta, etnitkih grupa, mikro-kultura i religijskih sekti.
Na&in mi&ljenja tih ljudi ima koren u snaZznom telu
kompleksnih tradicija iz daleke proslosti.

Obilje pisanog materijala arheolo3kih i vajars-
kih dela, govore o uzastopnim talasima, razligitih ci-
vilizacija i uticaja koji su obogatili osnovne tradicije,
da bi razvile uvek nove modele a ipak sa nepogresi-
vim identitetom Indije. Postoji neobi&na kulturna
raznolikost u Indiji, koju karakteriSe veoma raz-
novrsna, regionalna kultura. Ako su, nekoliko go-
dina pre sticanja nezavisnosti, regionalni identiteti i
kulture bili priviemeno zapostavijeni u korist glav-
nog cilja zadobijanja nezavisnosti, viasti su ubrzo
osetile potrebu da odrede kulturnu politiku koja bi
dala znadajno mesto regionalnoj saradnji. Razligita
vladina tela i univerzitetske institucije pokrenule su
studijske programe o kulturama i civilizacijama re-
giona. Mnogi od njih su bili istraZivatki projekti i
uporedne studije o izvesnim aspektima azijske kul-
ture.

Da bi osigurala opsti razvoj seoskih zajed-
nica, ukljudujuéi njihovo. ekonomsko, drustveno i
kulturno uzdizanje, vlada Indije je, Ubrzo nakon sti-
canja nezavisnosti, osnovala Ministarstvo za razvojf
zajednica. Program veoma doprineo oduvanju i po-
novnom radanju tradicionalnih umetnosti i vestina.

Prevod: SneZana Dai¢

Prevedeno iz: »Cultural evolution in Asia«, in Cultural del
development, UNESCO, 1981.
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