minimalizam u muzici: minimalna
sredstva ili minimalni rezultati

Donosi li poveéanje kvantiteta, zaista, pozitivnu
promenu u kvalitetu? Prvi (ili koji vec) dijalekti¢ki
zakon kaZe: DA, nadi manje-viSe evropski (zapad-
njacki) Zivot i misljenje idu u prilog ovom principu
»kretanja i mi8ljenja«. Taj i takav obrazac, da ka-
Yemo, ¢&ak maksima zapadnog duhovnog
ustrojstva, potvrdeni je delotvorni istorijski princip
pa samim tim i umetnicki. To naravno ako je umet-
nost nuzno refleks bilo kroz prizmu ili kac puko
ogledalo. U prilog tome narodska metafizika kaZe:
Sto vie to bolje! Ogiglednost kao vrhovni kriteri-
jum zdravog razuma ide na ruku ovoj filosofiji kvan-
titeta. Uveéano materijalno bogatstvo, nesumnjivo,
donosi izvestan duhovni kvalitet Zivljenja; bo-
gatstvo elemenata, u kvantitativnom smislu, donosi
bogatstvo celini u kvalitativnom smislu. No je li to
pravilo bez izuzetaka, je li to automatska propor-
cija. Skloni smo da verujemo da je tako: mi, re-

cimo, kazemo bogatstvo i time mislimo na kvantita~

tivno vrednosni a ne &injenicni pojam.

Da li je kvalitet Zivljenja pa i umetnosti zagaranto-
van ostvarivanjem imperativa koli¢ine i intenziteta.
Pitanje. Jer: kvantitet je jedan gramziv, zarazan i
slep princip te se vedito opire onom drugom, prin-
cipu koji se na njega odnosi — meri. A mere naj-
tes6e nema. Taj princip, postovan u antitko doba,
danas je velikim delom zaboravljen. Ekspanzija za-
padne civilizacije i pogiva na ovom zaboravu.

Minimalizam u muzici (moZe se proSiriti i na umet-
nost uops$te) je alternativni trend, roden iz stava
koji je direktno suprotan dijalekti¢kom imeprativu
kvantiteta i jednoj kulturi koja ga svojim duhom i
istorijom potvrduje. Otud se minimalizam utopijski
okrenuo kulturi koja po svojoj prirodi nije podioZna
uticaju zapadnjatkog obrasca. Istoénjacki princip
mere i askeze, koji se moZe izraziti maltene suprot-
nom maksimom »$to manje!«, potegnut je ovde, ne
prvi put, e da bi se zapadna duhovna kriza resila
preuzimanjem »egzoti¢nih« kulturnih recepata.
Kriza izazvana zasi¢eno$¢u industrijskog drustva
izazvala je potragu za izlazom i jednom drugacijem
samozaboravu — prepustanju egzoti¢nim duhov-
nim plodovima.

Poznato je da Sezdesetih godina filosofija i umet-
nost istoka doZivljavaju veliki uspeh na zapadu, 3to
prerasta u razne varijante jedne intelektualne
mode. Stagnacija industrijske civilizacije je otvorila
prostor za sve ono 3to bi joj bilo u suprotnosti: ira-
cionalno i antiiracionalno, pred-logi¢no, magijsko,
misti¢no, dakle sve ono $to je za zapadnog Coveka
stvar davno zaboravljene pro$losti. Sve to je sad
trebalo prizvati u pomog¢, te se vratiti u nevinost de-
tinjstva. Bez obzira na krititko-utopijsku ulogu,
koje ima ovakvo obraéanje, ono je uglavhom sla-
bog dosega. Posebno kad se radi o bukvalnom citi-
ranju i preuzimanju tudih obrazaca. Naime, zapadni
se Govek obraca istoku na svoj i dalje potroSacki,
kvantitativni nagin, on ¢e istoénu kulturu konzumi-
rati kao i svaki drugi proizvod, jedino ¢e etiketa biti
drugadija: »egzotiéno«. Posto sve kupuje, on ¢e
kupiti i svog privatnog gurua, misleéi da time ku-
puje »Povratak samom sebi.« Ima istine u tome da
je ovaj fenomen samo produZetak imperijalisticke
ideologije, jednog kolonijalnog odnosa koji je za-
pad oduvek imao prema primitivnijim narodima i nji-
hovim vrednostima. U tom odnosu pravog dijaloga
ni nema, to je i dalje robno-novéani odnos. Premda
je, naravno, namera deklarativno suprotna.

Minimalizam je pojava koja pripada jednom Sirem
i demokratskijem miljeu nego sli¢ni avangardni tren-
dovi novijeg doba. On je delovao kako u »ozbiljnoj«
tako i u jazz i pop-rock umetnosti ovog doba. Time
je pokazao visoku medijsku svest koja se, vec je
izvesno, ispostavlja kao epohalna u naSem »duhu
vremnna,«

boris kovac

Redukcijom umetniCkog materijala; repetitiv-
no3¢u kao meditativnim i ekstati¢nim principom,
nasuprot dijalektitkom principu razvoja iz suprotno-
sti; neposrednim obrac¢anjem kompletnoj dozivljaj-
noj moéi recepcije a ne samo kognitivno-sentimen-
talnoj, karakteristi¢noj za recepciju muzike zapada,
dakle, svojim osnovnim principima minimalizam se
ponudio kao moguca alternativa jednoj umornoj kul-
turi, prezasic¢enoj informacijama, hladnoj i neosetlji-
voj, konzumentskoj i primenjeno-ukrasnoj kulguri
Amerike i zapadne Evrope.

U gisto muzitkom kontekstu, on je nastao kao
reakcija na rdavo beskona&nu diferencijaciju forma-
lizma, koji je svojom, sve strozom, matematizaci-
jom stvaralatke tehnologije doveo muziku do kraj-
nje scijentisticke racionalnosti u kojoj je ona po-
&ela zaboravljati na samu sebe. Bio je to serijalizam
kao potpuna programiranost svih muzickih parame-
tara. No krajnja programiranost se vide nije dala raz-
likovati od krajnje proizvoljnosti. Totalna organiza-
cija je nalikovala na totalni haos. Zasto? Jer je mu-
zika izgubila svaku vezu sa svojom prirodnom i isto-
rijskom osnovom. To, doduse, jeste bio izvestan
jezik ali potpuno nezasnovan, izmisljen i nerazum-
ljiv. Taj je jezik »plovio bez pravaca od kada je sam
sebi odvezao kotve.« Od ovakve muzike su i slu-
$aoci, a i sami muzicari, svakim danom, bili sve da-
1ji. To je vodilo jedino konzekventnom kraju: tiSini, i
to ne onoj cageovskoj tisini »pre svega« inspirativ-
noj za moguéu muziku, ve¢ onoj tiSini »posle
svega« iza koje nema niCega. Totalna racionalizacija
serijalne muzike vodila je bezli¢nom Sumu masina i
kompjutera, kao na kakvoj visoko civilizovanoj pla-
neti gde veé odavno nema niti jednog Zivog stvore-
nja, a gde su masine po svojoj idiotskoj inerciji na-
stavile rad »naprazno.« Sli¢no metodu analitiZke filo-
sofije, koja u to doba takode osvaja, serijalna mu-
zika je putovanje bez cilja, igra po odredenim pravi-
lima, gde je jedino bitno postovati pravila & ne i pi-
tati se o smislu i celini same igre. Serijalizam, kao
paradigma umetnosti jednodimenzionalnog &o-

veka, je krajnji konstruktivizam u kome besko-

naéne kombinacijske moguénosti znace isto 5to i
nedostatak bilo kakve moguénosti, jer razloga za
izbor ovog ili onog postupka nema. U tom kontek-
stu umetnitka produkcija gubi svaki zasnovani mo-
tiv i postaje slitna kompjuterskoj igri bez cilja.
Sliéno stvaraladkom procesu i sam slusalacki je
hladno kognitivan i nemotivisan kad je u pitanju
ovakva savremena muzika. Ona nema kohezivne
snage da pridobije paznju i aktivira bilo kakav doZiv-
ljaj. Kod nje nema ni moguénosti pamcenja, kao
preduslova doZivljajnog kontinuiteta (na ¢emu se
bazira klasi¢na muzika), niti moguénosti prepusta-
nja i vezivanja za jednostavne obrasce ponavijanja
(kakve imamo u popularnoj i narodnoj muzici). U
serijalizmu nema ni dijalekti¢kog niti ciklicnog kreta-
nja. To je neko kretanje bez kretanja, a Coveku je,
kao biéu koje mora da se krec¢e (makar i u krugu)
ovo nesvojstveno i neprihatljivo stanje.

Minimalizam je to shvatio i to je moZda njegovo
najveée dostignuce. Ipak njegova reakcija nije do-
nela odekivane rezultate. Kada plus suprotstavimo
minusu mi smo i dalje samo na drugom polu istog
kruga problema i stavova jedino imamo suprotan
predznak. Tako je minimalizam poku$ao da resi
bezizlaznost serijalizma istim sredstvima, samo za
druge cilieve. On je u svom najistijiem obliku
{Steve Reich) i dalje konstruktivista i formalista ali
su sada suprotne svrhe: ne viSe raznovrsnost, ire-
verzibilnost, slozenost strukture parametara — veé
reduktivnost, jednostavnost i repetitivnost. Tako je
nastao neobidan spoj racionalisticke tehnologije
postupka i misti¢éno magijskih ciljeva ove muzike.
Postupak »&istog« minimalizma je i dalje matema-
ticka konstrukcija. Sa druge strane ova muzika teZi

jednom mistinom dozivljaju sasvim »iskrivljenog
vremena«, negaciji realnog i stvarnog. Svojim be-
skona&nim ponavljanjem ona izbegava koordinaciju
u vremenu | prostoru. Ona traje u bezvremenoj
stvarnosti izvan istorije, njenih protivre€nosti, kreta-
nja | promena. Time sprovodi, do ekstrema, izvornu
teZnju umetnosti ka negaciji spoljadnjeg sveta, od-
bacuje bilo kakvu reprezentativnu funkciju umetno-
sti u odnosu na realnost. Gradi sopstveni doZivljajni
kosmos sli¢an svetu meditacije i hipnoze. Ta spo-
sobnost ove muzike ponavljanja i postepenosti,
atmosfere i ambijenta, sposobnost da izazove sta-
nje opijenosti i ekstaze je sadrzano u kohezivnoj
snazi njene strukture, $to je direktno suprotno seri-
jalizmu.

To je taj znadajni uticaj isto€njacke kulture. U svo-
jim najdoslednijim sluajevima (Reich) ova muzika
ima za cil] da izvodada i sluaoca dovede u stanje
potpunog predavanja pa i poricanja samog sub-
jekta. U umerenijim varijantama (evropski minimali-
zam, te Riley i La Monte Young) radi se o ekstazi
subjekta koji je | dalje centar umetnitke komunika-
cije stvaraoca i publike. Ovde je cilj specifini doZiv-
ljaj a ne toliko zaborav; u &inu samog izvodenja
postoji sloboda kretanja (jazzy varijanta) te muziCar
nije puko sredstvo kompozicije, ovakve se kompo-
zicije i slugaju na »ljudskiji« nagin jer nisu matema-
titke konstrukcije. Ta je struja donela i najplodnije
rezultate, koji deluju inspirativno i danas kad je mini-
malizam veé van. mode.

Uzajamni uticaj minimalizma i jazza kao i pop-
rocka, te drugih medija vodio je prosirenim grani-
cama umetniékog dijaloga i izlaZzenju izvan okvira
same muzike u vizuelno, teatarsko tid. Sli€no Ca-
geovoj filosofiji muzike i minimalizam je hteo da
umetnost postane Zivot i obrnuto, §to je u svetu
gde se umetnost isuviSe konzumira a premalo
»¥ivi« zaista zdrava tendencija. Otud je minimalizam
vie umetni¢ka filosofija Zivota i Zivotna filosofija
umetnosti nego 5to su to ostale muzi¢ke tenden-
cije XX veka, kada se radi o tzv. ozbiljnoj muzici.
On je uéirio znadajan korak napred u prevazilaZe-
nju akademskog i gradanskog karaktera umetnicke
muzike.

Zanimljiva je i demokratska osobina ovog muzié-
kog trenda da je konaéno jedan avangardni pravac
- lepo zazvudao; to je tonalna muzika, ona koja u
novije doba nije imala prava na zivot. Izvesno vraca-
nje izvorima muzi¢kog fenomena dovelo je minimali-
zam do jasnih ritmic¢kih obrazaca i tonalnosti kao
arhetipova ¢ovekove muzikalnosti. Minimalisti su to
prepoznali u muzici istoka a to je mogucée pronaci i
u svakom etniékom nasledu, u ritualnim korenima
arhai¢ne muzike.

Govoreéi o nekim inovantnim i inspirativnim ele-
mentima u minimalizmu, zanimljivo bi bilo spome-
nuti originalno zapaZanje izvesnog teoretic¢ara Lio-
tara. Po njemu je zapadna muzika nalik seksualnom
ginu: organizovana uvek u pravcu klimaksa,
vrhunca i kulminacije, posle ¢ega nastaje razrede-
nje. To je u stvari nagin mudkar&evog uzivanja, koje
se uvek da predvideti za razliku od Zene &ije uziva-
nje nastupa ¢esto tamo gde prestaje njegovo.
Istotna muzika i minimalizam su femininog karak-
tera. Tu se klimaksi ne mogu predvideti iako ih ima.
Stara izreka kaZe: post coitum omne animal triste.
Minimalistitka muzika nije tuzna. Ona i ne prestaje
utiSavanjem poslednjeg tona, jer nije zatvorena u
»delo« kao (zatvorenu) celinu. Vremenski je neogra-
ni¢ena i po tome se razlikuje od seksualnog ¢&ina,
paradigme muzike zapada. Njen logitni zavrietak
bi bilo ono azijatsko stanje uga$ene Zelje, ve¢ni ton
koji traje i ne menja se. To je uZivanje veditog vraca-
nja istog.
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