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35 jugoslovenske pozoriSne igre

obezbedeni jubilej

posleratne kulture doZivela je svoj vremeniti

jubilej, iako u oskudnim trenucima, bez bitni-
jih promena u kursu, sa komadima drustvene kri-
tike i kritike naSeg doba koji lagano postaju tradi-
cija u svojoj nerazludivosti od politicke sudbine,
sociologi¢nog naturalizma, prosvetiteljske etike i
primenjene metafizike. | sam glumac i pisac, selek-
tor Fabijan Sovagovi¢ u svom izboru vodio je naj-
vie ratuna o piscu i glumcu. Hteo je da ispravi ne-
pravedno precutkivanje itekako prisutnih pisaca
(BreZan i D. Mihajlovié). Ali mu to nije pos$lo za ru-
kom sa reZijama inage darovitog Svibena u inferiori-
stikim ansamblima rije¢kog | leskovatkog pozori-
$ta (»Svedana vedera u pogrebnom preduzedéu« i
»Nedastivi na Filozofskom fakultetu«). Bre3anovi
satiriéni tekstovi (»groteskne tragikomedije«) da-
bogme nisu izgubili aktuelnost s kraja sedamdese-
tih i podetka osamdesetih godina jer u sebi nose
veéne klice nasih »gogoljijada«, ali su upravo zato
nudili moguc¢nosti modernog distanciranog post-
upka, koji nije izveden do kraja. Sli¢an slu¢aj zbio
se i sa Krlezom na pod&etku lgara. Nezaobilazni kla-
sik pojavio se u dramatizaciji nezaobilaznog Belo-
viéa. Dobio je nezaobilaznu nagradu za dramatiza-
ciju, ali nas nije uverio u svrsishodnost obavijenog
reZijskog posla (»Sprovod u Terezienburgu«) Ako
je i poelo s nepovoljnim omenom, ovogodidnje
Pozorje je pruzilo grade dedama i sinovima, ali ne i
unucima. Agonija crnoZute monarhije i individua na
gubitku, sa krleZijanskim kompleksom moralnog
raspadanja u istorijskim hodu, nisu se zaustavili
mnogo dalje od &etrdesetosme. Dakle, nisu stigli
da nadih dana. A da li je u tome uspeo jugosloven-
ski teatar? U tri predstave svakako jeste. Diskretni
Sarm prekretnicke d&etrdesetosme zadrZale su
»Sreéna nova 49.« i »Mreséenje Sarana«, a mistiku
revolucije dostigla je »Ana.«

Okrugli sto kritike nije bio pravo mesto za raz-
govor o ovim predstavama. Konvencionalnost i
nemastovitost naruéenih voditelja obezbedile su
uskost razmene misljenja. Oni koji su predstavijali
nadu teatrolodku misao tedeli su se za meduna-
rodni simpozijum o temi »Kriti¢ar u teatarskom pro-
cesu i krititar izvan njega« koji se takode zbio na
ovogodisnjem Pozorju. Ostale manifestacije Igara
(izloZbe, prijemi, premiranja) imale su skromni
obredno-odjavni karakter, sa izuzetkom 13. pozorja
mladih &ije su samostalne predstave pozorisnih aka-
demija organizaciono kolidirale sa selektivnim
repertoarom Tribine mladih.

Jedna od najtrajnijih ustanova jugoslovenske

BELOVICEVA DRAMATIZACIJA  KRLEZINOG

»SPROVODA U TEREZIENBURGU«

S Dramom sarajevskog Narodnog pozorista
neumorni krleZijanac Belovi¢ salinio je mnogo-
ljudnu predstavu prema glembajevskoj prozi o pala-
naékom K. und K. — garnizonu, njegovom laznom
jubileju, gostima — varalicama | skandaloznom sa-
moubistvu protivreénog pukovskog intelektualca i
obes$éasGene Zrtve militarizma, oberlajtnanta Geze
Ramonga (prenagla$eno kontrastna rola Gorana
Savi¢a). U sukobu sa nasilni¢kom krutodéu i suZe-
nom sve$éu pukovnika Varoninga (dosledni Josip
Pejakovi¢), otreZznjen raskidom romanti¢ne veze s
frivolnom barunicom Varonig, (odoljiva Nisveta
Omerbasi¢), ovaj ranjivi vitez splina »ustrijelio se«
neosnovano kaZnjen, »petog dana svog kuénog zat-
vora.« Varonig u svojoj pogrebnoj besedi ne propu-
$ta priliku da uspomenu na talentovanog autsajdera
i njegov &in nedasno difamira Sudovisnom logikog
nakaznog militaristitkog kodeksa. Dopisana scena
bordela otkriva sramotnu prevaru delegacije »viso-
kih japanskih oficira«, ali ne doprinosi zgu$njavanju
drame, kao 5to to misli autor dramatizacije. Od su-
gestije spektakla odvra¢a nas geometrizovan mi-

slobodan sv. miletié¢

zanscen, odsustvo sjaja, viSezna&ni dekor u jed-
nom univerzalnom vizuelnom kljuéu (Draga Turine).
| ironizovana patetika rediteljskog i glumackog iz-
raza ne moze da skrije manjak dramske akcije, ver-
balni narativni i monolo3ki karakter ove proze, ve-
$to pretoene u spojene sudove dijaloga, raspore-
dene na antagonisti¢ke tacke suprotnih stanovita.
Ocigledno stvaralatke namere dramatizacije raza-
pele su se od izmi$ljanja funkcionalnih priSivaka i
umetnutih epizoda (»Ljubav Marsela Fabera-Fabri-
cija za gospodicu Lauru Varonigovu«), da bismo u
celini dobili ovaj dramski prematurus Glembajevih
inae sposoban da scenski oZivi. Paradoksalnim is-
hodom reditelj Belovi¢ se na$ao nasuprot dramati-
zatoru Beloviéu. Dramatizaciju je reZijski ispleo ma-
rionetskim koncima, upotrebljivim, ali i upotreblje-
nim, mrezu bacio iskusnim gestom znalca bez
brige za ulov, a rezultat bio je mr8av: pregrst op-
§tih krleZijanskih mesta, poznatih modela, ohlade-
nih apostrofa. Ispoljenje dramskog umeca pokrilo
f‘e ulazak u teatarsku nutrinu, iako ga je Belovié nas-
utio.

DVA BRESANA DVA SVIBENA

Reditelj Zlatko Sviben imao je &ak dve pred-
stave na ovogodisnjem Pozorju: »Sveanu veceru
u pogrebnom preduzeéu« (u izvodenju Hrvatske
drame Narodnog kazalidta IVAN ZAJC s Rijeke i
»Nedastivi na Filozofskom fakultetu« Narodnog po-
zoriéta iz Leskovca, oba komada od istog, »povias-
¢enoge« autora Iva Bre$ana. U prvom, gogoljijadi
na&ih naravi s ambicijom tragi¢ke moralne katarze,
pratili smo vesto izvezenu anegdotsku intrigu o pov-
ratku oboga¢enog pedalbara u rodni dalmatinski
kraj, gde izgledom na dobit od lokalnih faktotuma
iznuduje za se grobnicu plemi¢ke porodice »bez
izdanka«, a onda 3alje neo&ekivanog »naslednika«
koji ih u neprilici;uceni za znatnu gotovinu. Uj-
durmu otkriva na sve&anoj veceri pogrebnog predu-
zeéa knjigovoda, jedini pravi potomak ugledne po-
rodice i lidnost od moralnog integriteta. Dok ovaj
umire, varalice su veé izmakle. Gogoljevsko ogle-
dalo pokazuje sva ruZna lica malovaroskog miljea u
grotesknim skraéenjima drustvene perspektive i
moralnog sakaéenja. Brean nije dramati¢ar politic-
kog teatra, ve¢ moralist polititkog konteksta
ljudske sudbine. Sviben se u reZiji zadovoljio satiri&-
kom komedijskom stilizacijom realisti¢kih (Eak lo-
kalnih boja) &ija je povremena minucioznost uspo-
rila ritam i zaustavila kadencu kljuénog prizora. |z-
dadni postupak s!prostorom i vremenom razvijao
se u predimenzioniranoj panteonskoj scenografiji
(D. Sokolié) na neopravdanim mizanscenskim rasto-
janjima. Igra glumaca bila je najslabiji deo pred-
stave. Uostalom kao i u predstavi Leskovtana Ose-
¢ajudi pravim rediteljskim instinktom da bi element
fantastiénog predstavijao prevelik zahtev za lesko-
vadki ansambl, nesto kao »prejaka doza realnog«,
Sviben je faustovski motiv Bresanov preobrazio u
psiholo$ku dramu individue napadnute zlom kao
boledéu, kosmarnim snom kao otrovom laganog
dejstva. »Moralitet« je napustio izmaglicu udesnog
i faustovske lektire, i neciste sile umnoZile su se
realnim likovima posluZitelja BlaZeka, dekana Bol-
teka i instalatera Miska. Sav otpor profesora filozo-
fije | 8efa marksistitke katedre Rikarda Fausnera (!)
da im se odupre zavriava se neuspehom. Zlo ga je
obuzelo i »davo ga je odneo.« Nova linija komada
koja se ocrtava prema kraju ujedinjuje vlast i crkvu
u strahu od profesorove davolske rabote i izoStrava
satiriéno pero Bre$anovo u denuncijaciji makijave-
lizma. U efektima reZije ponovo iste mane: zloupo-
treba prostora i vremena, igra kao reZijska manipu-
lacija. Ipak jedna istinska glumacka kreacija i nesva-
kidadnja mo¢ transformacije: Radida Gruji¢ (Bol-
tek, BlaZzek, Migko). Sterijina nagrada ga je nepra-
vedno zaobiSla.

REVOLUCIONARNA TRSKA KOJA MISLI NIJE DO-
VOLJNA ZA DRAMU

Neobi¢no daroviti, jo§ uvek miladi hrvatski dra-
matitar Slobodan Snajder posle krupnog dela
»Hrvatski Faust«, u znaku jednog od najveéih mit-
ova moderne knjizevnosti, pregao je uz pomoé
dramske dijalektike i svog ogromnog konceptual-
nog talenta da od intelektualne biografije jednog
revolucionara i pisca autsajdera sagradi mnogo-
glasno zdanje drame, da u danteovski ispovednom
obliku tematizuje silnice jedne sudbine, u mno-
gome egzemplarne, protivreéne, neintegrisane. Da
»U prazan list na koji Revolucija upisuje svoj nalog«
(Breht) i koji treba da bude Sinkov mati&ni list,
knjiga radosnica i knjiga Zalosnica, njegova carte
d'identité, upiSe sve vaZne raskrsnice i skretnice
duha, meandre i odrone, veru i sumnju, misao o »sa-
modokidanju« i nagon za samoodrZavanjem, ulije
protivne dramske energije, fakta i fikciju, razmere
biéa | opstanka i o tome u Sinkovo ime poloZi ra-
tuna pred nemilosrdnim boZanstvom Revolucije
odnosno teatra. PreteZak zadatak. Ali, kao $to smo
jednom veé utvrdili: samo nedostizno je dovoljno
stvarno za hrabrog dramaturga kakav je Snajder.
Drama »Confiteor« napu$ta mistiku Danteovih bro-
jeva. Podeljena je na &etiri dela »Zivim«, »Umirem,
»Limbe« i »Raj«. $najder ne bira dramsku epozodu
ve¢ nastoji da ispiSe &itavu kvadraturu Zivotnog
kruga Sinkovog. Na slitan nagin reditelj Mil&in sa
disciplinovanim i inspirisanim ansamblom Albanske
drame Pokrajinskog narodnog pozorista iz Pristine,
u globalnom znaku crkve (hrama), mizanscenu
obreda (ispovesti, Zrtvovanja, disputa s bogom) raz-
vija danteovsku Setnju od jedne stanice Zivota i
duha do druge i modernom tehnikom filmske mon-
taze dovrSava ideju o Sinkovom Zivotu s onu
stranu, vezujuéi ga za »nacéelo nade« iz 1968. Pred-
stava je nepotrebno nosila jo$ jedan znak Ciste
mimeze: Staljinovu sliku ogromnih dimenzija. Za
monumentalnu epizodu Babelja ili »smeh od
strave« Istref Begoli je vi$e no zasluZzeno dobio Ste-
rijinu nagradu.

POLITIKA UPRAVLJA MALIM LJUDIMA: »SRECNA
NOVA 49«

Na osnovu neobiéno Zivog i Zivotnog sinopsisa
Gordana Mihi¢a koji je nosio prvobitni naslov »48.«
reditelj Slobodan Unkovski otvara tematiku Inform-
biroa humanisti¢ki prema buducénosti pristrasnim
poetskim neorealizmom »na strani porazenih, pro-
kazanih i neshvaéenih.« Dakako pravdoljubive.
Nigde spoj tragiénog | komiénog nije izveden na
tananijem Savu Zivota i istorije no u oporoj pri€i o
hap$enju studenta povratnika iz Sovjetskog Saveza
Bote i sudbini njegove »zavrbovane« ljubavi Vere,
neZnog bludnog brata Pigija, kamenoresca
udovca-oca razbucane porodice. Glumci Nenad
Stojanovski (Pigi), DuSko Kostovski (otac), Kiril Ri-
stoski (Bota) i SneZana Stameska (Vera) nasli su
pravu meru autentiénih prilagodenja tragikomi¢nim
likovima »malih ljudi« noSenih periferijskim vetro-
vima politike i politizovanog Zivota. Uprkos Stedlji-
voj a prostranoj scenografiji (Dinke Jericevi¢), redi-
tel] Unkovski je uspeo da saduva intimno scensko
dejstvo i katarzu drame. 5to se ne moze reéi i za
rezijski postupak Vide Ognjenovi¢ u komadu Dra-
goslava Mihajlovica.

2KAD SU CVETALE TIKVE« (POSLE SESNAEST
GODINA)

Slidnog porekla kao i Mihi¢eva pri¢a, samo pro-
dornijeg naturalistikog snimka, dramska istorija
duganovatkog mangupa i boksera Ljube Sreteno-
viéa — Vrap&eta, »Ljube $ampiona«, kome politi€ki




trenutak Zivota namenjuje ulogu poraZenog i na-
mecée ljudski uslov patnje, raste monumentalnom
uzlaznom linijom do saznanja, otreZnjenja, izbiva-
nja. Asketska reZija Vide Ognjenovi¢ kao da se bo-
jala svakog izliva, patosa, intime, osusila je emotivni
potencijal Mihajloviéeve ispovesti, izgubila je u
otegnutom ritmu i surom prostoru izvesne sustast-
vene dimenzije li€nosti i sukoba i lisila prizore one
uzbudljivosti i napona koje nosi Mihajlovi¢ev prozni
izraz. Mimetitka, s odstojanja, ispoljavanja glu-
madke igre bila su éudno sitnidava i prohladna. Prvi
put sam video Predraga Manojlovi¢a izvan njego-
vog bogatog registra, Petra Kralja bez intonacije,
rezervisanu Oliveru Markovi¢. Preciznu plahost po-
kazali su u ovom realistitkom izrazu uskih obala
Aleksandra Nikoli¢ (Dusica) Boris Komneni¢ (Apa$)
i na naposletku Vuka Dunderovi¢ (Ruza). Dekor Ma-
rine Cutirilo bio je doslovce ruZan.

PASIJA PO ANI

Seligo je konceptualno blizak antitkim mode-
lima drame (Edip, Medeja), prema kojima je trolist:
predispozicija protagoniste, patnja radi nje i epifa-
nija (drugi izraz za saznanje). Ana je revolucionar-
vernik apsolutno odana svojim ljubavima: muZu,
partiji, deci, domovini. Kao emigrant u prvoj zemlji
socijalizma ne moZe da podnese oduzimanje dece i
biva baena na logorske muke. U skoro misti¢noj
epifaniji shvata surove protivrecnosti revolucije i
svoju dvostrukost aktera i Zrtve. Njena raspoluée-
nost je neprebolna, iskonski tragi¢na. Ovu bezmalo
monoloSku dramu s nekoliko sporednih antagoni-
sta, reditelj Du3an Jovanovi¢ reZirao je u vidu ek-
spresivne pasije na pozornici, kao u kakvom po-
dzemnom hodniku-muéili§tu gde gromko odzva-
njaju Zeljeznicki togkovi i tradnice (»lokomotiva re-
volucije«?). Drama medutim ne bi dostigla svoje
goleme dimenzije | snagu stihije bez uzbudljivog
prisustva njene protagonistkinje Milene Zupangit,
stalnog nosioca dramskog napona.

DRUGA MLADOST KOMEDIOGRAFA  ALEK-
SANDRA POPOVICA

Kontraverzna komedija »Mre&éenje $Sarana«,
olako prihvaéena kao »komad po meri publike« po-
kazuje se medutim kao ozbiljna krititcka komedija
moralnih naravi i obi¢aja naSeg posleratnog
drustva. Negdasniji pisacfanti-komada »Krmed¢i kas«
»Ljubinko i Desanka« i dr. A. Popovi¢ u svojoj dru-
goj mladosti napisao je komediju &vrste fabule, ori-
ginalnih tipova i gorko-smes$nih satiri¢kih invektiva.
Slucajni akteri a najée3ée malogradanski prilago-
deni saputnici Revolucije: &ifte, primitivci, Sicer-
dZije, . | skorojevici, kao da naselja-
vaju ponovo nusiéevske urnebese, pozivajuéi se na
daleko i ugledno poreklo jo§ od Sterije, a bogme i
na blize srodstvo s tipovima Vojislava Jovanovi¢a
Maramba. Dejan Mijaé je minucioznim karakteristi-
kama opremac situacije i neprimetno odmotavao
klupko zapleta, ostavljajuéi dokumentarnom projek-
cijom vidne tragove epoha | mena drustva, koje su
komedijski suvereno evoluirale u liénostima.
Uspedna u kameleonskom menjanju boja: Rada
Burigin, prepoznatljiva po upravo izuvenom opanku
naloZnica Mica Mire Karanovié, politi¢ki iznenada
»ozvudeni« kumi¢ Mita odliénog Branka Cveji¢a,
»predratni« imidZz kim Svete neuporedivog Bore
Todoroviéa, pronicavo-ironi¢na transformacija kape-
tana Vudéureviéa u tumacenju nikad boljeg Voje Bra-
joviéa, neposrednost Laze Ristovskog u ulozi Mici-
nog brata; svi oni odrZavali su visoki tonus pred-
stave. Samo je gost lzet HajdarhodZi¢ imao nezah-
valnu »ozbiljnu« rolu ariviste profesora Borka.

»Mre&éenje Sarana« je komedija u najboljoj tra-
diciji vitalnog srbijanskog humora, a predstava u
nenametljivo] majstorskoj reziji Dejana Mijaca, naj-
preciznije reflektuje njenu sustinu i predstavija
komedijski vrhunac ovogodi$njeg Pozorja.
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mirjana bozin
RUCNI RAD, SAMOCA 7

Vasiona je dZemper
rucno ispleten

od sablasne vune
Isplela ga je majka
udovica, golim rukama
na diluvijalnoj hladnoci
Jjednom kad smo bili
siromasni

kao zvezde

i psi lutalice

i oCajnici koji se ne razumefu

PRESELJENJE

Dok se jos sele

preostale stvari

sedas na heki novi krevet
da predahnes

Pogledas ovias

ispitivadki zidove

stana koji opet nife tvoj
fako je trenutak

jos ne umes ni da se radujes
Sto sedis i izbavljen

od doskorasnjih nedaca
~ dides vazduh

milosav mirkovié
PROLECE, SASVIM PROLECE

Prolec¢e sa travom od razgona

Sa travom od uloma

Sa narcisom iza bunara

Sa nautom iza vodenice :

Sa nedujnim veslom poponca

Sa plavom saémicom vinove loze
Sa meralom koja mirise na mlecni zub
Sa zasuckom u svetlu oniksa

Sa zedfim jeémom po selu Zarevu
Proleée sa mojim zanovetom
Prolede sa travom od razgona
Prolede sasvim prolece

SONET

Napusteno veslo ko iver kolevke
Odiseja Sto se nikad ne povrati,
Napustena senka Zene koja pati
U sumorni zaok i crne izgrevke,

Dokle pod vrbarna potok seocanski
Zubori ko sadéma lovea u tudini,
Svakojaka duda voda sobom cini

Vrti se ko konop srebrn padobranski,

A usnulo dete sujevernog leta
Sa fagode sumske dva malena cveta
U zubima drZi, a senci ga aris,

Qdisej u njemu ko puska zapeta
Sundanice sutra bide prva meta,

Zato spavaj, spavaj sve dok ne ostaris.

TO NIJE TVOJE

To nije tvoje praskozorje

Ni moje nife ni njegovo,

To nije praskozorfe na nisanu,
U suvoj vodovodnoj cevi,

Na pozornici gde vonjaju konji

Jedine Sekspirove podvale,

To nife praskozorje tvoje majke,
Moga oduha, nfegove sestre u bolnici,
To nije sundano plavetnilo

Lovackih pasa, olinfalih tetreba,

To je samo fedan odblesak koplja
Svetog Nikite u varvarinskom polju.

W u

staniSa nesié

ORFEJEV DUH PEVA PRVU LJUBAV

(Vibraclfe)

Gde sf sad moja Duso?

Gde si sad moja plava,

leteca smrti?

Pevaoc sam s dvahaest miseva
u podrumu. {

Crnim repovima - udaraljkama
dobovasmo po limenom podu.

Pevao sam s hromim gubavcima

na peséanim plazama mesecevim -
nase glasove je nosio ledeni vetar.
Pevao sam s mrtvim Klincima na auto-
stradama,

ali nikad kao s tobom.

Na kojoj terasi kog crnog grada
prostires rublje naseg plavog
andela-gusenice?

Gde su sad moje mrtve ruke?
Ledenim prstima,

pod smaragdnom kiSom pevao sam u pustinji,

s kaktusima rastao iz peska.
Pevao sam na stadionima,
za 300.000 ljudi, ali sam!

Gde si sad mofa plava Duso?

ne vidim nista,

slep starac, izliva elegije?

Smudcio mi se svet seksa,

smudio mi se svet ironije,

smucio mi se svet ruZnih

robota, podvodada ekonomije,

Jjer usi ne ¢uju deciju graju na ulici,
ritam motora plamenih jahti u zalivu,
jer o¢i ne vide dijamante na grudima
Zena, sneZne vrhove

Alpa usidrene u modar beskraj,

jer prsti ne dodiruju neZna lica
zanemelih govornika,

smucio mi se svet muzike!

Gde si sad moja plava Dudo?

Da krenemo u brda i skinemo
Kristalnu kuglu, uz grmifavinu
ekonomije da te dodirnem,

da me dodirnes dok mirno spavaju
nasa deca rodena pre 18.000 goding,
dok hodam medu gubavcima,

dok pevam ljudima razorenih
umova,

gde me to, u kakav svet

ova kisa sliva sve dalfe od tebe.

obren markov

H. E. & ELL

Ell je umro

sa suzom u odima

i sa krvavim prugama na ledima

jer je noé pre nego $to su ga prostrelili
vodio lfubav sa High Energy

H. E. je tada pobegla

i dosla po mene u prekomurje

u to sam vreme imao problema sa zakonom

postigla je da izidem iz zatvora
pa smo najvecom brzinom posli kuci
puno mi je pomogla da ozdravim

njeni poljupci su otvorili moje bolesno oko

Prosio je puno vremena od tada;
nisu nas nikada traZili

niti zaboravifi.

Pravo znacdenje tih dogadaja

je u tome

Sto smo H. E. i ja

izmenili Zivote

lecim je a ona

upravo sada place i mrmija

Ell, reci da li me volis

ﬁ
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