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fantastika u romanima srpskih
predromanticara (1V)

sava damjanov

OSim opisanog tipa »horror« fantastike s prosveti-
teljsko-racionalistickim kljuéem, drugi dominantan
tipolo3ki obrazac fantastitke knjizevne prakse u
romanu srpskih predromantitara predstavlja oni-
ricka fantastika. Veé na pogetku ovog odeljka, go-
voreéi o fenomenima koji su mogli znaditi neku
vrstu ishodi$ta i podsticaja za fantasti¢ku kompon-
entu nasih »romantiteskih povesti«, ukazali smo i
na nekoliko momenata bitnih za genezu oniricke
fantastike u njima. Kao prvo, to je epsko pesnistvo
srpskog predromantizma, Zanr koji je ne$to pre
romana veé¢ osvojio i inaugurisac kao relevantnu
paradigmu taj tip fantastike; podsetimo se: podsti-
caj iz ovog podrucja mogao je biti direktan i indirek-
tan, a predstavljao je i realizovao — zbog prirode
nasih spevova — posrednu vezu ranog romana sa
jednim znadajnim fantastickim kodom stare srpske
knjizevnosti i hris¢anske religiozne literature uop-
Ste. Isto tako je, u ovom kontekstu, vaZan razvijen
sistem folklornih verovanja i predanja vezanih za
san, kao i bogati, raznovrsni tragovi tog sistema u
naSoj usmenoj knjizevnosti.* Najzad, ovde treba
imati na umu i odjeke evropske prozne fantastike
tog razdoblja (takode i one gotskog tipa), koja se
izrazito koristi moguénostima oniri¢kog. Naravno,
svi ovi podsticajni impulsi ne bi imali dejstvo da
nisu naidli na plodno tle u samom senzibilitetu na-
8ih predromanticara, za koji je karakteristi¢no, iz-
medu ostalog, ba$ i interesovanje za san®.

Kao i u epovima nasih predromantiéara, i u njiho-
vim romanima najfrekventniji oblik onirike fanta-
stike je onaj koji kao materijal koristi proro&kipro-
fetski san, s tom razlikom $to ovde on nije tako izra-
zito religiozno obojen (dok u epu jeste, §to je i ra-
zumljivo s obzirom na hriséansko-filozofske idejne
pretpostavke na kojima ova poetska produkcija
podiva), tj. nije tako jasno, primarno i nedvosmis-
leno nagla$en njegov teolo$ki smisao. Medutim,
ako se uzme u obzir &injenica da oniri¢ka fantastika
u ranom srpskom romanu predstavlja jedini tip fan-
tastike koji se po pravilu daje u &istom obliku, kao
prava fantastika bez dodatnih racionalno-objasnja-
vajucih kljugeva (iako, naravno, sretamo i nekoliko
— ali retkih — primera gde su odnosi postavljeni
drugadije, gde snovne fantazme ostaju samo kao
puka ilustracija unutradnjeg stanja junaka, dakle
bez kompleksnije fantastitke osmisljenosti: to je
kljué o kojem smo prethodno ve¢ govorili), mora
se, ipak, kao jedan od verovatnih razloga takvog
njenog statusa, po$tovati i moguénost da je u tret-
manu oniritkog (profetskog) kod nasih romanopi-
saca mozda implicitno sadrZan i odredeni elemenat
njegove teolo$ke pozadine, barem utoliko $to ona
- uz koncept karakteristi¢an za folklorno shvata-
nje — najozbiljnije »legalizuje« njegovo akutno zna-
tenje. U toj podrazumevajucoj ideji (da oniricke
slike jesu neka »&udesna znamenija« koja se od-
nose na stvarnost; jer, san je tvorevina viSeg, bo-
Zanskog sveta i zato ima posebne moti), Cije se
reperkusije — u vidu jasnije religiozne obojenosti
- ne odraZzavaju na konkretne konture oniri¢ko-
tekstualnih fragmenata »romanti¢eskih povesti«, u
toj dakle, podrazumevajuéoj ideji moZe se sagle-

~ dati razlog povlad¢enog statusa snova u okviru fan-

tastickog sloja naseg ranog romana, te podtekst
nesmetane | nesputane upotrebe oniri¢ko-profets-
kog materijala kao grade za ¢&istu, pravu fanta-
stiku®,

Sam rodonagelnik modela - obrasca ranog
srpskog romana, Milovan Vidakovi¢, najvie je od
svih autora koji su se ogledali u ovom Zanru Koristio
taj tip fantastiCkog diskursa. Sve njegove »romanti-
Seske povesti« (izuzimajuéi poslednju, Selim i Me-
rima iz 1839) sadrZe karakteristitne primere oni-
ri¢ko-fantasti¢kih konstrukcija zasnovanih na pro-

fetskom snu, tako da se moZe redi da je u Vidakovi-
éevim delima koncentrisan glavni predromantiéki
romaneskni materijal tog tipa fantastike, materijal
koji na paradigmatican nadin ovde otkriva sopstveni
oblik i ulogu u strukturi ranog srpskog romana uop-
$te. Oblik o kojem je re¢ u vidakovi¢evskom roma-
nesknom modelu sledi, po pravilu, standardnu
shemu koja je poznata i intenzivno kori§¢ena u
svetskoj tradiciji knjizevne fantastike, a koju, slu-
2edi se opisom jednog od najuglednijih teoreticara
fantastike, moZemo predstaviti ovako: »Spavaé koji
ulazi u carstvo odredenih predskazljivih slika, vidi
da se u njemu zbivaju dogadaji koji ¢e uskoro u
stvarnosti nuZno zbiti ili ponoviti. Nakon kraceg ili
duljeg razdoblja, svijet jave slu3a, slijedi, podvrgava
se na nerazjadnjiv, neizbjeZan, neumoljiv nadin: on
vjerno ponavlja prizore videne u snu .. .«". Dakle,
san anticipira potencijalnu buduénost, kreira na spi-
ritualnom nivou njene obrise (koji ¢e se uskoro rea-
lizovati kao _stvarnost), pri &emu, odito, status
ovakve paradigme kao fantastitke ne po&iva na snu
samom po sebi, ve¢ prevashodno na njegovom
odnosu s »materijalnom stvarnoséu« (tj. predstav-
lienom »iskustvenom zbiljom« dela), odnosa u &ijoj
osnovi je jedan fantasti¢ni kauzalitet, jedna doga-
dajna logika fantazme (a ne uzroéno-posledi¢ni
sled analogan op$tepoznatim, op$teprihvaéenim
prirodno-stvarnosnim zakonima i dogadajna logika
realnog). Stoga je ovde teZiSte na unutradnjem fan-
tastitkom obrascu, na nemimetitkoj relaciji koja
iznutra proZima odgovaraju¢i segment romanes-
knog sveta, u njegovoj celokupnosti, na svim ni-
voima (koji, spolja, gledano, ne nose obeleZja fan-
tazme), kao njegovo vrhovno natelo, apsolutna za-
konitost, dok su spoljasnji rekviziti fantastike (fanta-
sti¢ka bi6a i fantasti¢ki objekti i t. sl.) u sustini izvan
igre (iako, ponekad, oni mogu biti materijal samog
proro¢kog sna, u funkciji profetskih simbola). Tako
se fantasti¢ki diskurs ovog tipa u romanu nasih pre-
dromanti¢ara realizuje kroz opisano okultno znade-
nje (odnos sa »stvarno$éu«) sna, tako da, ako prih-
vatimo stav Zorana Mi$i¢a po kojem oniritka litera-
tura postaje prava fantastika samo u slucaju kad
snovi imaju upravo pomenuto znadenje”, moZemo
reéi kako upravo ovde imamo najcistije primere
prave fantastike u »romanti¢eskim povestima«
srpske knjizevnosti prvih decenija XIX veka.

Isto tako, vaZzno je uoditi ($to smo napred veé
nagovestili) da se pomenuti tip oniricko-fantastié-
kih konstrukcija u vidakovi¢evskom romanesknom
modelu pojavijuje upravo na mestima koja su zna-
&ajna prevashodno za razvoj njegovog fabulativno-
sizejnog toka, dakle, na mestima koja nisu svedena
na ulogu beznatajnog oneobidavajuéeg, impulsa.
Tako, na primer, u Usamljenom junosi (1810) M. Vi-
dakovica, san Zene Stefana Musi¢a (koji je deo po-
detne, inicijalne fabulativne situacije) direktno pred-
stinira &itavu liénu tragediju porodice Musi&, §to, u
stvari, predstavlja osnovno jezgro — »zbitije« —
ovog romana (ali, simboli tog sna otkrivaju i nastu-
pajuéu nesre¢u njihovog naroda, $to je — opet —
jedna od bitnih pri¢a iz podteksta Usamijenog ju-
node). U Kasiji carici (1827), »romanti¢eskoj pove-
sti« istog autora, ovaj tip fantasti¢kog diskursa nije
— kao u prethodnom primeru — povezan sa glav-
nim konturama sadrZaja radnje (ali se pojavljuje
kao determinanta jedne od klju¢nih tataka sizejnog
sklopa: Oktavijanov san, kroz simbolitke slike,
predskazuje rasplet romana — otkrivanja i prepoz-
navanje izgubljene dece i ponovni susret s volje-
nom Zenom, tj. uspostavljanje isprva destabilizo-
vane harmonije kroz ponovno okupljanje razdvo-
jene porodice). Najzad, oniriko-fantastitka kon-
strukcija moZe na opisane nadine biti povezana i sa
pojedinim vaznijim — iako ne kljuénim — segmen-

tima romaneskne pri¢e, kao $to je slutaj sa Mileni-
nim snom u no¢i uogi »mlade nedelje«, iz Vidakovi-
¢evog romana Siloan | Milena (1829), snom Koji su-
Stinski korespondira s kobnim zbivanjima §to ée se
u bliskoj buduénosti zaista i odigrati (tj. u njemu se
objavljuju dogadaji koji uskoro slede: Milenina ot-
mica i spasavanje). Poslednji pomenuti san je,
inace, zanimljiv i po svojoj erotsko-simboli¢koj
potki (psihoanalititko tumadenje moglo bi ovde uéi
u sloZenije razmatranje Milenine raspetosti izmedu
iste, nevine erotske Zudnje i zbog, mraénog Erosa
gde podsvesni impulsi kao da inkliniraju predavanju
ovom drugom, dok se s druge strane, kao faktor
nadvladavanja ove sile, pojavljuje neka vrsta Elektri-
nog kompleksa); ovaj san je zanimljiv i po atmosferi
koja ga okruzuje (san se javlja na »mladu nedelju«,
koja je kao nekakav okultni praznik, kada je pun
mesec i kada se — po narodnom verovanju -
vraca i baje, i poseéuju vidarice™): u Mileni unapred
sve viSe raste neki iracionalni strah od odsanjanih
slika, strah kojeg bi Zelela da se oslobodi, ali ne
moZe jer je opseda uverenje da ». . . sila se puti &o-
veku i u snu predskaze $to ¢e mu se naskoro
zbiti. . .«, opisana atmosfera svakako je adekvatan
uvod za profetski san koji zatim sledi:

»Najdem se ot nekud na jednom visokom
holmu, s koga sam gradove neke i mnoga lepa sela
na daleko videti mogla. Najedanput baci se senka
na mene, dvignem odi, i vidim vise moje glave veli-
kog orla, koji bjase rasirio krila svoja, i na njima
treptedi mene isenjavade. Na to sleti mi jedan pre-
krasnij golub, beo kao sneg, kaporast i kljun mu i
noge kao purpur cervene, koji uprav meni na rame
padne. Ja ga uzmem milovati, al' jedan gavran zaleti
se sa strane na njega, i u istij ma(h) zatrese mi se
holm poda mnom, i ja strmo skliznem niz njega u
gluboku jednu dolinu, u kojoj sila zmija sad vidim. U

.strahu onom ni na um ne uzmem kud mi se golub

dede, na istij gavran sleti za mnom u dlinu i s veli-
kim ustremijenijem poleti mi sad u o¢i! Ja ga rukom
otbijam, al' on jednako na mene da mi o&i izvadi.
Pognem najposle ot njega i begati, no on svud za
mnom! Moje nevolje, nikako da ga se izbavim! Me-
dutim i naobladi se tako da se &isto smerkne, pa
poénu munje sevati, gromovi pucati, da ot straha i
onako begajuéi posustanem, padnem na zemlju i
predam se svojoj sudbi! U krajnjem tom oc&ajaniju
dvignem oé&i na nego (koje se s jedne strane i razve-
dravati pogelo bjade), i smotrim opet onog orla, koj
se kao strela s visine na mog gavrana zaleti, uhvati
ga u svoj velikij i pogerbljenij kljun, pak ga tresne o
zemlju tako da je odma mertav ostao! Sad i ki3a i
ono sevanje i gromovi sasvim prestanu i ograne mi
prekrasno sunasce. Pogledim za orlom, kud se
dede, al'on opet nad onim istim holmom klikée i iz-
vija se po vozduhu na krili svojih. Na to izleti mu sa
strane iz jednog malog oblatka i onaj moj golub,
koj mu pod desno krilo podleti. | u istij ma(h) ja se
nevidimom nekom silom sa zemlje uzdvignem i do-
letim na onaj holm, na koj kako se spustim, terg-
nem se i probudim!, ..

(Milovan Vidakovi¢, Siloan i Milena, Budim,
1829, str. 151 — 152)

Osim ovakvih profetskih/prorodkih snova, koji
su u naSem ranom romanu najprisutniji, ponekad
se u osnovi oniri¢ko-fantasti¢kog diskursa javljaju i
snovi koji ne korespondiraju — poput prethodnih
— sa buduéno$éu, veé se u njima misterioznim,
okultnim i iracionalnim putevima sanjaéu otkrivaju
njemu nepoznati dogadaji iz pro$losti, ili prava
istina o manje-viSe zagonetnim zbivanjima koja
traju dok sanja& spava; u literaturi oniriSkoj knjizev-
nosti snovi tog tipa nazivaju se vidoviti snovi*, U
srpskim »romantiéeskim povestima« sre¢emo ih u
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najrazvijenijem abliku kod Jevstatija Mihajlovi¢a (u
veé pominjanom Cvetu nevinosti. . .) i Jovana Cokr-
liana (Ogledalo dobrodjetelji i vernosti iz 1829): u
oba sludaja sanjatu se mistiénim, »prejestestve-
nim« putevima sna objavljuju spoznaje o stvarnosti
koja se ve¢ odigrala (odigrava), ali o kojoj on prirod-
nim iskustvenim putem nije mogao (ili je bio spre-
gen) da sazna ono 3to je potrebno; okultni karakter
te relacije (tj. takva funkcija sna) je jezgro fantazmi
ovog tipa u navedenim romanima. Posto ovakvi
snovi — barem u nadim delima - uvek i sami po
sebi predstavljaju izvesno tumadenje neke tajne

(kao, na primer, kod Cokraljana, gde sanja& saznaje’

pravu istinu 0 zakopanom blagu koje je prethodnog
dana nasao, ili kao kod Mihajlovica, gde glavnoj ju-
nakinji jutarnji san objasnjava 3ta se te noci zbilo
glavnoj junakinji jutarnji san objasnjava $ta se te
noéi zbilo nedaleko od nje dok je ona spavala), nji-
hov oniri¢ki jezik je dovaljan i jedini prenosilac nji-
hove poruke. Medutim, kod profetskog (prorockog
sna &esto imamo i dodatno tumacenje snovnog
materijala u vidu eksplicitne »interpretacijske« dis-
kurzije koja se stavlja u usta nekog od junaka, pone-
kad | samog sanja&a. U stvari, moZe se uogiti da Sto
su oniri&ki jezik i simboli u profetskim snovima kom-
pleksniji, to je — po pravilu — &esée uz njih pri-
sutno i tumagenje (koje se nekad daje odmah, a
nekad docnije, kada profetski znaci sna poénu o&i-
gledno da se realizuju u stvarnosti), mada prisustvo
ove dodatne »konkretizacije smisla« profetskog
sna nije bitno za samu strukturu ovakve oniri¢ko-
fantastike konstrukcije, jer se tu buduénost uvek
neminovno oblikuje po modelu &ije su pra-forme
oblikovane, predskazane i predodredene u snu,
&ak | kada se njegova proro¢ka poruka ne ekspli-
cira i tumadenje sasvim izostane, ¢ak i u slucaje-
vima kada i sam sanjaé do kraja ostaje potpuno nes-
vestan zna&enja (objave) sna. S druge strane, sta-
tus oniriko-fantasti¢kog diskursa u ranom
srpskom romanu nezavisan je i od prirode samog
snovnog materijala koji mu je u osnovi, ¢ak je bitna,
kao 3to smo veé naglasili, funkcija tog materijala u
M uobigavanju odredene paradigme tekstualne zbi-
lje. I :

Medutim, kada je reé¢ o prirodi samih snova,
razlike izmedu njih zanimljive su u drugoj ravni.
Naime, snove u nasim romanima, sa stanovista sa-
mog njihovog sadrZaja (tj. prirode i tipa iznesene
_oniricke grade), mozemo podeliti na dve grupe
(kakve su uogene i u nasoj usmenoj poeziji*): na
prirodne i okultne snove. Prvoj grupi pripadali bi
oni u kojima je sve predstavijeno po modelima
realne zbilje (oni &iji je sadrzaj ne-fantastiCke pri-
rode) i koji, dakle, niti na nivou zbivanja, niti na ni-
vou predmetnosti, niti na nivou aktera/likova nisu
uoblideni po logici fantazme (naravno, ako je nji-
hova funkcija i povezanost sa stvarno$cu okultne
prirode, oni, takode, mogu biti osnov oniricko-fanta-
stitke paradigme, $to se i dogada u nasim roma-
nima). Drugoj grupi pripadali bi oni snovi &iji je sadr-
3aj ispriéan Sistim jezikom fantazme (na svim pome-
nutim nivoima, ili samo na nekom od njih), &iji sadr-
7a] je, dakle, ve¢ sam po sebi fantasti¢ke prirode
(medutim, i oni grade pravi fantasticki diskurs tek
ako se u tekstu realizuju u funkciji i vezama nave-
dene vrste), tako da njihovo prisustvo u »romanti-
Seskim povestima« uvek podrazumeva — sa stano-
vidta fantastike — izvesnu dvostrukost: oni, pre
svega, mogu biti osnov jedne razvijenije onirigko-
fantastitke konstrukcije (o kakvima smo govorili),
ali isto tako i sami po sebi predstavljaju male fanta-
stidke skaske, koje se kao takve i mogu tretirati uz
napomenu da im naglasenl dodatni okvir (pokri¢e
sna — utom sludaju — oduzima smisao prave fan-
tastike (po$to se »prejestestveno« opisano u njima

- ako ih posmatramo nezavisno od ireg fantsti¢-
kog oblika kojem pripadaju — ne uspostavlja kao
realna paradigma i stvarni entitet predstavljene zbi-
lie, veé kao puka fikcija, kao puka oniri¢ka halucina-
cija). Takvoj vrsti snova pripadaju (i u takvoj dvo-
strukoj igri se ostvaruju) san Svetozara Sokolovita
iz Vidakoviéevog Ljubomira u Jelisiumu i prvi Ljubin
san iz romana Ljuba Milanova (1830) Atanasija Niko-
lica:

». . .Stali smo ja i starij otac na prozor, i vece
buduéi gledimo zvezde; kad al' jedna velika pre-
krasna zvezda ot severne strane poleti do nikle
preko neba, pak se ustremi uprav na nas; mi se
tergnemo i ot prozora malo na stranu uklonimo, a
ona skvoz prozor uleti nam u sobu! | kao da u sobi
sveéu nismo imali, ot nje se cela soba zasvetli i kan-
dilo nam se pred Sv. raspjatijem samo ot one svetlo-
sti upali! Vi ste na to iz druge sobe uteréali, i na kre-
vet pali. Doba nam se sva blistade, i ja preteréim
vam na krevet; vi ste plakali no niSta progovoriti ni-
ste mogli. Ja na to upladen povicem, padnem sta-
romu ocu okolo vrata, i s0 tim se tergnem!. ..

(Milovan Vidakovié, Ljubomir u Jelisiumu |, Bu-
dim, 1814, str. 541)

». .. Tek &to sam od&i nodas svela, i umoreno
mi s'rce pokoju predala, a ja kao da sad gledim, i
jost se sumnjam Mirko je li san bio, il' istina prava,
nadem se u jednoj pustinji. No to je prava pustinja
bila, jer koliko sam dugo po njoj bludila, i nikako sta-
zice naéi nisam bila kadra. Gudée po zemlji od
t'rnja tako je bilo gusto, da sam se s velikom mu-
kom proviagiti morala. A u vozduhu grdne se kao
ragirile jele, i zraka sunc¢ana gordo mojim zaklonile
o&ima. Posla bi(h) kroz gusti $umarak onaj, al' ne
znam kuda. No na veliko moje udivijenije i obrado-
vanje, kao ne znam otkud dode moj Milan k meni.
O! kako sam se obradovala, kad sam ga vidila i ra-
dosno ga, gdi je do sad, bio, ispitivati pocela. O!
radosti, ispuni mi tu Zelju jost jedanput. No pa-
kosna sudba i u snu me prati; tek $to sam ga mojim
zagrlila rukama, ali mi on na to hitro izjasni da u
ovoj pustinji svirepi ima zverova, i da uprav na nas
idu, nego da bezimo kroz ovo gusée Sto brze mo-
semo ako Zivot spasti Zelimo. Mi onda poitimo kroz
Zumu, al' zalosti nase, kao nema staze, nema puta,
ne znamo na koju éemo stranu, a iz guséa zmije
pomolile glave, pruzaju otrovne jezike na ns, tek
koji ¢as da nam smrtne zadadu rane. Jedva s veli-
kom silom, mukom i nategom provuéemo se Kroz
ovaj t'rnjak gusti, i paklena osvebodimo se predela.
| tek 3to smo nas bezbedne biti pomislili, al' grom
iz vedra neba sinu, puée pusti, sva zajedi Suma, i
udari ba$ u crnu preda mnom zemlju. Kako je ljuto
udario, zemlja se odma na dvoje rascepi, i rastavi
mene od Milana moga. S one strane kao grdne pro-
pasti stoji Milan, i u mene gledi, tuzno stoji, a nist
ne besedi. A ja na to ljuto jaukati poce, ali brzo i
drugi put sinu, sinu a sunce nada mnom potavni.
Mrak me gusti uvati u sredu, i u ma(h) oba mi oka
iskodige. — na to se ja zad'rta, i ljutog t'rgo od
sna. . .« :

(Atanasij Nikoli¢, Ljuba Milanova, Budim, 1830,
str. 38 — 40)

Na kraju, treba ista¢i da roman srpskih predro-
mantiéara, osim ova dva preovladujuca tipa (»hor-
rora« i onirickog), dodiruje i neke druge tipove fan-
tastike, iako oni u odnosu na prethodno spomenute
predstavljaju sporedan tok ovog sloja, po3to ni
kvantitativno ni kvalitativno nisu u takvoj meri rele-
vantni. Tako u dva romana sretamo fantastic¢ki dis-
kurs koji smo nazvali projekcija sakrainog (a koji je

karakteristitan za na$ predromanticki ep, o ¢emu
éemo detaljnije govoriti u sledecem poglavlju): u
Erbiji princezi afrikanskoj (1827) Timoteja lli¢a, izo-
stala je spoljadnja hriséanska obojenost (dekor je
paganski, scena se odigrava u svetiliStu Apolona,
koji se kroz oltar direktno cbraéa junaku), iako su
unutragnje premise u sustini identi¢ne kao i kod —
za na$ predromantizam tipi¢ne — hri¢anski ozna-
&ene projekcije sakralnog. Za razliku od ovog pri-
mera, u Svetoliku i Leposavi (1831) Vasilija Jovano-
viéa osnov ovakvog oblika fantastike je legenda o
povratku vida Stefana Deganskom, koju — kao svo-
jevrsnu »pridu u priéi« — pripoveda jedan od aktera
romana, a koja, opet, potie iz naSe srednjove-
kovne hagiografsko-Zitijne tradicije i njenih poznijih
izdanaka (to je verzija kakvu nalazimo u Camblako-
vom Zitiju Stefana Dedanskog, kao i u Zitiju Sv. Niko-
laja), tako da se ovde fantasticki sloj »romantices-
kih povesti« neposredno susrece s dominantnim
tokom istog sloja nase predromanti¢ke epike (u
kojoj je, takode, odredena ova legenda), te sa fanta-
stiékom tradicijom stare srpske knjizevnosti.

S druge strane, ve¢ smo pokazali da se srodnosti
sa izvesnim elementima folklorne fantastike mogu
naéi u Stojkovicevom Kandoru (Eija je fantasticka
komponenta u odredenim dimenzijama bliska para-
digmi bajke), te u »horrore i oniriékom sloju nasih
predromantickinh romana. Medutim, u Vidakovi¢e-
vom Usamljenom junosi kao i u Opisaniju raznij Zi-
vota prikljuenija vojvode srbskog Stefana Jaksica
(1829) Zivana Teodorovi¢a, prisutan je folklorni tip
fantastike samostalno (a ne samo njegovi elementi
kao konstitutivni deo neke celine koja u biti pripada
drugatijem tipolodkom obliku fantastickog dis-
kursa); oba ova romana sadrZe fragmente koji se u
potpunosti realizuju u modelu bajkovne fantastike™.
U prvom pomenutom slucaju (Usamljeni junosa),
pri¢a o zlatnoj jabuci i Sarobnom vrtu, iako u potpu-
nosti sledi kodove pomenutog modela, intencio-
nalno upisanim alegorijskim znacenjem (smislom)
dovodi u pitanje svoj status &iste fantastike, jer,
kako je to uogeno u novijim proucavanjima ove lite-
rarne prakse, jasnom i otvorenom alegorijskom indi-
kacijom »fantasticno se ponovo stavlja pod upit-
nik«”. Drugi pomenuti primer predstavlja malu um-
etnutu skasku, koja bi se mogla nazvati Bekstvo od
smrti, a koja u Teodoroviéeavam romanu ima didak-
ticku funkciju: pomocu nje starac-pustinjak poka-
zuje glavnom junaku kako - upotrebimo upravo
njegove re&i — »nikada Covek zadovoljan nije« i
kako u ljudskoj prirodi poéiva neutoljiva 2ed za Zivo-
tom (tu mozemo, pored ostalog, sagledati kako i na
drugatije, suptilnije nagine nego §to je to karakteri-
sti&no za »horror« sloj ranog srpskog romana, fanta-
stidki diskurs moZe biti upotrebljen u moralno-di-
daktiéke svrhe). O bliskosti ove skaske folklornoj
fantastici — ne samo na tipolodkom planu - go-
vori i ginjenica da bajku sa sli¢nim motivom imamo i
u nadoj usmenoj proznoj tradiciji* (iako su tamo
njen smisao i njena poenta drugadiji, a takode je
kompleksnija i razvijenija mitologko-arhetipska
potka): na$ romanopisac ovde koristi identi¢an trik
u gradnji fantasticke paradigme (trik koji je topos
upravo folklorne, u krajnjoj instanci bajkovne fanta-
stike, a sastoji se u personifikaciji neke prirodne
pojave: ovde, recimo, smrt zadobija prerogative Zi-
vog bica):

»Hodio je dakle jedan po svim stranama, i svako-
jako trudio se dok nije bogat postao, pak sam sebi
kaZe: »No sad ima$ za dosta blaga, moze$ slavno
do smrti proZiviti.« To je danas rekao i raditi pre-
stao, a preko no¢ dojde mu smrt. O! kako je sad
njemu tedko bilo sa svojim blagom rastati se, komu
li njegovu muku $to se on toliki godina mugio ost-
aviti? Pak ka%e: »O smrti! Zasto me ne po&eka jo$




koje vreme da uZivam blago moje. lli ba$, ako nije
drugojatije, a ti me bar jost koji dan po&ekaj dok
sve moje dobro sirotam razdam, pak ¢u posle go-
tov biti umreti.« Smrt ga ostavi, pak po kratkom vre-
menu opet dojde; no on smrt vide¢i, uplasi se i
onda se $ta je obe$tao doseti; zamoli ju opet da
mu jo&t tri dana Zivoti termina ostavi, da obe&&anije
svoje ispolni. Smrt ga ostavi i drugij put. Tada on
sve svoje imenije proda i blago svoje sa sobom
uzme, na konja sedne, i u drugij predle, gde ga
smrt ne bi nadla, begati potne. Begao je siroma
bogati sve jednako bez odmora; no kad uredeni ter-
min dode, najde ga smrt na putu gdi je pod jednim
drvetom u ladu za malo odmoriti se sedio. Kako ju
opazi uplai se, videc¢i da se ot nje sakriti ne moZe;
no toga radi, obodri se opet, i po¢ne se predomis-
ljavati kako bi se izgovoriti mogao. Pristupivsi mu
smrt pozdravi ga, i je li umreti gotov zapita; on joj
odgovori da nije: »Buduéi da u onom gde ja Zivim
predelu« — pridoda on »nemam ni jednog prijatelja
komu bifh/ blago moje predao, i zato nisam rad da
moji du$mani muku moju uZivaju, prodao sam sve
imenije, novce sa sobom uzeo, i u drugij predel poi-
tio, da ij onima koje bar ne poznajem ljudima raz-
dam. Nego molim te« — pridoda k tomu — »da mi
jot koji dan Zivoti termina ostavi§, dok obe3¢anije
moje ispolnim, i za to vreme, dok se ja na strani ba-
vio budem, kod moje ku¢e da me priCeka$, gdi ja
kako dojdem, umreti gotov budem.«

Zaista, lepo je ovaj bogati u nuzdi lagati znao; ali
su ga gluve usi sludale, niti je pak vide Ziviti termina
dobio. . .«

(Zivan Teodorovi¢, Opisanije raznij Zivota prikiju-
Senija vojvode srbskog Stefana Jaksica, Budim,
1829, str. 115 -117)

Najzad, u ovom kontekstu treba samo spomenuti
i tragove tekstualno “uglavnom nerazvijene) deli-
ri¢no-halucinantnih vizija, koje sre¢emo u Stojkovi-
Gevom Aristidu i Nataliji (Budim 1801; poglavija
»Fantasia«, str. 42 —44, | »Rastanak veé&ni sa Sofi-
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jome, str. 158 = 159), kao i kod Vidakovita (privide-
nje vrta u Selimu i Merimi, str. 198 — 199 i prividenje
device u Ljubomiru u Jelisiumu Il, str. 156 —158),
&to je viSe znak raznovrsnosti fantastickih intereso-
vanja nasih autora nego $to te vizije eventualno
konstituiSu poseban, jasnije izraZen tip fantastike u
ovom Zanru.

ZavrSavajuéi razmatranje fantasticke kompo-
nente u ranom srpskom romanu, moZemo apo-
strofirati nekoliko njenih karakteristika koje nam se
&ine znadajnim u Sirem kontekstu knjizevne fanta-
stike srpskoj predromantizma:

— Fantasti€ka komponenta je — manje ili vise —
u raznim oblicima prisutna u gotovo celokupnoj
romanesknoj produkciji prvih decenija XIX veka
kod nas. Dodu%e, osim jednog primera (a to je
uprave prvo delo ovog Zanra u srpskoj literaturi,
Stojkoviéev Kandor, koji stoga predstavija zna&ajan
momenat u istoriji srpske fantastike), mi u toj pro-
dukciji nemamo roman koji bl se u celini mogao
smatrati fantastikim, ali je fantastika u veéini ovih
dela prisutna kao relevantan ¢inilac (ponekad i
kvantitativno, ali najée$¢e u kvalitativnom smislu —
po svojoj ulozi i mestu u romanesknoj strukturi),
tak | kada je to prisustvo svedeno na nivo jed-
nog-dva fantastitka impulsa (koji ni tada ne¢e pred-
stavljati samo neznatni »oneobigavajuéi« faktor).

— U ovom Zanru srpska predromantitka knji-
¥evna fantastika se — tipolo$ki posmatrano - naj-
vie priblizava odgovarajuéim paradigmama aktuel-
nim u evropskoj prozi istog stilskog usmerenja. Na-
ravno, ne sme se gubiti iz vida &injenica da su odre-
deni oblici fantastiékog diskursa u nasim »romanti-
teskim povestima« dati u specificnim modusima.
Tako je »horror« fantastika u ovim delima po pravilu

ljuba milanova

vezana za prosvetiteljsko-racionalisticki kljué (&iju
dvostrukost, kriti¢ku svrhu i svrhu pokri¢a za fanta-
stiku, treba uvek imati na umu); medutim, iako se
stoga funkcijski i po statusu razlikuje od »horror«
obrazaca tadasnje evropske proze, ona njihove ele-
mente u velikoj meri sledi na piktografskom i tipi¢-
kom nivou, i Sire posmatrano, na jednom opstijem
modulativnom nivou, tako da se moze re¢i kako se
taj tip fantastike u ranom srpskom romanu - izuzi-
majuéi pomenuti dodatni, obja$njavajuéi kljué¢ -
realizuje analogno fantasti¢kim kodovima gotske
proze, tj. evropske predromanti¢ke i romanti¢ke
»horror« struje koja se nadovezuje na nju (jedno-
stavnije re¢eno: tipiéne »horror« slike i teme
gotske proze su tu, ali je njihov smisao drugaéiji). U
ovom kontekstu vazno je istadi i zapaZzeno mesto
oniri¢ke fantastike u romanima srpskih predromanti-
Gara, po$to je ovde ona ~ za razliku od naSeg eps-
kog pesnistva tog razdoblja, u kojem je, kao Sto
&emo vodeti, ovaj tip fantastike kvantitativno jo$ pri-
sutniji — lisena direktne uslovljenosti hri§¢ansko-
teolodkim konceptom i, shodno tome, neposred-
nog prisustva prate¢eg religioznog rekvizitarija, mit-
ologema, aktera, motivacijskih, oblikovnih i funkcijs-
kih primesa i t. sl., $to je jo§ vide priblizava istovrs-
nim tipolodkim obrascima fantastike u evrpskoj knji-
Zevnosti predromantit¢kog i romanti¢kog stila. Na-
jopstije govoredi, fantasticka komponenta ranog
srpskog romana modernija je i bliza aktuelnim fanta-
stickim obrascima evropskog predromantizma i
romantizma i po tome 5to se — gledano u celini —
oslobodila sustinske zavisnosti od hris¢anskog teo-
loSko-religioznog kada, koji je, u tom trenutku, za
vodete evropske knjizevnosti tradicionalna, uglav-
nom prevazidena »$ifra« fantastickog (ali u &ijem se
koordinatnom sistemu jo$ prevashodno realizuje
fantastika naseg epskog pesnitva, Zanra u kojem
je u tadadnjoj srpskoj knjizevnosti, uz roman, ova
komponenta najintenzivnije izrazena).

siloan i milena
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— Roman predstavlja Zanr srpske predroman-
titke knjizevnosti u kojem se javljaju prvi tragovi
modernih formi fantastike (novi oblici onirizma,
»horror« fantastika), prvi odjeci novog fantasti€énog
jezika koji se u tom razdoblju u vodeéim evropskim
knjizevnostima rada i formira izvan dominacije ko-
dova religiozne i folklorne imaginacije (tj. koji egzi-
stira van &istog prostora ovih sistema, iako, na-
ravno, transformide i asimilie u svoju paradigmu
pojedine njihove elemente), a koji zatinje fanta-
sticki kod &to ée postati poetitki osnov moderne
paradigme, koncepta i oblika knjizevne fantastike,
dominantne u novijoj tradiciji fantastitke literature
tokom XIX i XX veka: tu su, dakle, zaeci mnogih
formula relevantnih u modernoj fantasti¢koj tradi-
ciji. Prvi, naravno — u odnosu na evropsku scenu
- vrlo stidljivi nagove$taji takvog procesa u ranom
srpskom romanu obeleZeni su upravo susretom tra-
dicionalnih (folklornih i religioznih) i modernih
oblika fantastike u prostoru te Zzanrovske strukture,
pri &emu ovi drugi, naslanjajuci se u ponekim aspek-
tima na prve pomenute, modifikuju iz njih preuzete
komponente i realizuju sopstveni diskurs na jed-
nom poetolodki (i idejno) drugacijem nivou: jed-
nom redju u prostoru ovog Zanra istovremeno se
produzava — u modifikovanom obliku — linija konti-
nuiteta knjizevne fantastike u nas (stara) i otvara se
nova. Tako, recimo, »horror« sloj »romanti¢eskih
povesti« ne moZe da se svede na folklornu vampiri-
stiku i demonologiju (iako su i njeni tragovi — ma-
nje ili vide, ali uglavnom indirektno — razaznatljivi),
po¥to po&iva na razli¢itim pretpostavkama, topié-
kim momentima, rekvizitiraju. Takode se moglo vi-
deti kako se ovde otvara put ka modernizaciji tradi-
cionalnih formi oniricke fantastike: iako koncep-
cijska podloga ovog sloja u vidakovi¢evskom roma-
nesknom modelu, u svom krajnjem ishodi$tu, un-
ekoliko duguje hris¢anskom teoloskom konceptu
sna, karakteristi¢nom za fantastiku nade stare knjiz-
venosti, oniricka fantastika se ovde realizuje izvan
takvog koordinatnog sistema. Sve u svemu, ako
prihvatimo &injenicu da upravo sa romanom predro-
matniara (tji. njegovom fantastickom komponen-
tom) srpska knjizevnost potinje — onoliko koliko
je to njen tada$nji razvojni stupanj omoguc¢avao -
da inklinira modernijim formama fantastike, onda je
pomenuta komponenta ovog Zanra ona tacka od
koje mozemo dalje pratiti razvoj novog, modernijeg
toka knjizevne fantastike kod nas, razvoj u kojem
su — tokom g&itavog romantizma i realizma — jo$
preoviadavali tradicionalni oblici, a moderne forme
fantastike su dugo, sporo i tedko zadobijale svoje
pravo mesto, iako se prvi impuls njihovog radanja
{uvodenja u sistem sprske literature) pojavio joS u
nagem ranom romanu.

- U ovoj potetnoj tacki izvesne (blede, tanke i-

mestimice isprekidane) linije kontinuiteta moderni-
jih oblika fantastitkog diskursa u srpskoj knjizevno-
sti, otkriva se i poseban, dosad neuo&en zna&aj koji
pojedini pisci zadobijaju upravo u takvom kontek-
stu: to se pre svih odnosi na Vidakovi¢a, u &ijim
romanima je, viSe nego kod drugih autora, prisutan
opisani modus oniri¢ke fantastike (a takode tragovi
»horrora«), kao i na Jevstatija Mihajlovi¢a, koji u svo-
jim dvema »romanti¢eskim povestimas« pokazuje in-
tenzivniju i dublju sklonost ka »horror« fantastici no
i jedan na% predromanti&ar (iako je i kod njega ona
povezana sa prosvetiteljsko — racionalistitkim klju-
&em), i koji je po razvijenosti, Zestini, topici, te kvan-
titativnom ude&éu takvih slika, najblizi adekvatnim
obrascima gotske proze. Najzad, pri svemu tome
ne treba gubiti iz vida da fantastitka komponenta
ranog sprskog romana ne samo uvodi u horizont
nage literature pomenute oblike fantastickog dis-
kursa, kroz odredenu tenziju izmedu tradicionalnih
i modernih formi fantastike (3to je, inate, posebno
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tragovi na
semaforu

rale nisavié

(Z-m-n)

Ni zrhiia ni puz ka suncu ne streme
U opojnoj mrezi tragova
Neuhvatljiv je sled. . .

Vi 8to merkate zenicama sitnim
Vi nikada napiti-nikada zasi¢eni
U gradskoj vrevi nesamerljivo sitni.

Ali pomera se gradska mreza

Odasvud vreba mrak

Merljivi su pokreti — nema hoda mimo obala
Moj hod je ka suncu

Moj hod je prema devojaékom srcu.

U gradskoj kotlu pomeraju se nijanse
Razmicu tragovi oduzetog dana. . .

Dopiru glasovi sa njiva — glasovi s livada
U parfemisanim kancelarijama disanje je oporo.

Mora se pomeriti zvono s debelog ovna
Prezasicena su Gula od siktanja
Prezasiéeni dodiri od zvonjave.

Dremljivi ¢obani sanjaju semafore
Ne razlikuju rasvetu po trgovima

U podnebesju zapisana je promena
Na dlanu zaboravijena zemlja. . .

Tragovi zaslepljuju vid
Pomeraju raspukle zore

Na kolektivnoj gozbi menjaju se mesta
Zalutala ptica u predgrada

odnosi devojatku belinu, donosi
mirisne lekove u razvaline grada.

Uzalud li prizivam dragu

da ispijem vid

da mazim prstenovanu ruku
Samo da ne ponovim

pritu — moj hod je ka Suncu!!

&

kada je u pitanju folklor, karakteristika i zaletaka
modernog fantastitkog toka u evropskim knjizevno-
stima tog razdoblja), nego istovremeno i oscilira-
juéi izmedu jednog modernijeg, fantasti¢kog (nemi-
metitkog) literarnog principa i jednog, u evrops-
kom kontekstu tada ve¢ anahronog, prosvetiteljsko-
utilitarnog nacela §to je druga bitna tenzija koja
daje najspecifiénija obeleZja nadoj predromantickoj
romanesknoj fantastici.

— Fantastitka komponenta romana srpskih pre-
dromantitara, i pored toga $to je u odredenim
momentima objasnjena — demistifikovana (tj. »de-
fantastizovana«)  prosvetiteljsko — racionalisti¢kim
kljutem (3to je, pored ostalog, i svedoCanstvo o
sloZenim putevima konstituisanja prihvatljivih mo-
dusa za »legalizaciju« fantastitkog pisma u nadim
»romanti¢eskim povestima«), svojim prisustvom
ipak predstavlja mali ali vaZzan znak dekonstrukcije
monolitnosti prosvetiteljsko — racionalistit¢ke logike
(sistema)” — to je, inade vladaju¢a paradigma na-
%eg proznog stvaraladtva u ovom razdoblju. Ovakav
znak tim je vaZniji jer se javlja unutar Zanrovskog
(romanesknog) diskursa koji svojim sustinskim
odrednicima egzistira uprave u prostoru tog si-
stema, tako da se u opisanom smislu fantastika
ovde javlja kao »dekonstrukcijski znak« unutar sa-
mog sistema (za razliku od fantastike u epskom
pesnidtvu istog stilskog usmerenja, u kojem je, kao
ito ¢éemo videti u narednom poglaviju, njeno
dejstvo pomenutog tipa — u kontekstu celokupne
knjizevne strukture naSeg predromantizma - da-
leko intenzivnije, ali dolazi spolja, posto Citav taj
fanr u biti pogiva izvan ovog, dominirajuc¢eg, idej-
nog sistema tadasnje srpske literature).

— Najzad, fantastitka komponenta »romanti¢es-
kih povesti« ima jod jedno vaZno znacenje u stils-
kom kontekstu, po$to — kako po svojim preovladu-
juéim, modernijim formama®, tako i po statusu u
okviru ovog Zanra — predstavlja jo$ jedan eleme-
nat koji ranom srpskom romanu daje jasnija predro-
matni¢ka obelezja.
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