3 2. festival jugoslovenskog igranog filma u puli

£

osam filmskih nodi

»Tanki oblak priblizava se punom Mesecu«
Luis Bunjuel, Andaluzijski pas

filmskog nadmetanja. Umesto lavova i gladi-

jatora, pred hiljade znatiZeljnih o&iju, istréali
su filmski reditelji, glumci, scenaristi, snimatelji, pro-
ducenti, montaferi, kompozitori | ostala brojna
filmska ekipa. Osam julskih no¢i, pod otvorenim
nebom, izmedu zidina koje odolevaju vekovima,
petnaest filmova iz sluZbene selekcije trudilo se da
osvojl publiku, potajno se nadaju¢i nekim od na-
grada Zirija. Jo§ dvanaest filmova prikazano je u
okviru informativnog programa, u kinu »Beograds«,
na uvid novinarima, filmskim kritiGarima i onima koji
su bili spremni da kupanje u moru | leZanje na
suncu zamene sedenjem u sparnoj bisokopskoj
sali i gledanjem debitantskih, manje ili vise uspelih
sanrovskih filmskih ostvarenja. Cinilo se, od samog
podetka, da je sudbonosni prst festivalskog Zirija
bio okrenut nadole za sve druge filmove ostavivsi
kao jedinog favorita za sve nagrade film »Otac na
slufbenom putu« reditelja Emira Kusturice. Senka
takve moguénosti, kasnije se ispostavilo i odluke
%irija, nadnela se nad festivalske no¢i i dane, uman-
jila uzbudenja, uobitajena za ovakve manifestacije.
Nisu se o&ekivala velika iznenadenja. Sve je prote-
klo u znaku Kanskog pobednika. Kao 3to se i ofeki-
valo, Kusturica, njegov film »Otac na sluZbenom
putu«, scenarist Abdulah Sidran i nosioci glavnih
uloga Mirjana Karanovi¢ i Miki Manojlovi€, osvojili
su najvec¢e nagrade Festivala, Zlatne Arene.

Za okruglim stolom, a | mnogo ranije na strani-
cama $tampe, filmski kriti¢ari su Kusturicin film oce-
nili kao jedan od najvecih uspeha jugoslovenske
kinematografije. Govoreéi o ukupnoj ovogodi&njoj
filmskoj produkgiji uogeno je snazno prisustvo kri-
titkog filma, orijentacija na savremene teme, ali i
vraéanje na znadajne istorijske dogadaje. Puna
mera slobode, ruSenje svih tabua, nov identitet
jugoslovenskog filma | &itav niz slidnih, laskavih,
unekoliko | protivre&nih ocena i odrednica predska-
zali su sreéniju buduénost nasem igranom filmu.
PrevazilaZenje sadadnje produkcijske (materijalno-
finansijske) krize, razvoj filma od stereotipa, identifi-
kacije idejnog i estetskog, do stvaralatkog preobra-
%aja savremenog sveta i razumevanja svih pro-
blema nadeg drustva, postavijeni su kao najvaZniji
ciljevi jugoslovenske kinematografije.

u rena je ponovo bila popridte jugoslovenskog

Izbor, s predumisljajem

Pi3uéi o problemu zna&enja u filmu, Rolan Bart
je uodio da, pored emotivne | argumentativne
snage, u nekim filmskim slikama postoji i &isto inte-
lektualna sadrzina. Te slike, ill, uop&tenije, takvi fil-
movi Zele da nas upoznaju, da nas obaveste 0 ne-
&emu. Dok Bart otkriva poruke filma, Edgar Moren
otkriva magiju filma u njegovoj viziji Zivota i smrti,
infantilnoj viziji sveta primitivnog oveka i detinja-
stoj viziji sveta savremenog &oveka, kao i u neuro-
zama | psihickim regresijama poput sna. Apstrak-
cija Je ono $to, na filmu, zanima Orsona Velsa, a ele-
menti filmskog izlaganja, odnosno film kao semiolo-

zoran deric

glja stvarnosti, bili su teorijska preokupacija Pjer
Paola Pazolinija.

Prostorni | vremenski kontinuitet traze pojedini
u vizuelno-&ulnim dramama, a mi — lepotu i neobié-
nost, izgraden rednik filmskih slika i razvijenu sin-
taksu filmskih postupaka (M. Deren), a ne puko be-
lezenje realnosti i »preuzimanje narativnih disci-
plina pozajmijenih iz knjizevnosti« i »bojaZljivo opo-
nasanje kauzalne logike narativnih zapleta«. To su
slabosti filma, kako tvrdi Maja Deren, koje on mora
prevaziéi ukoliko Zeli da stvori jedan totalni doZiv-
ljaj, da opravda svoje postojanje i stane ravno-
pravno uz knjizevnost, likovnu, muzi¢ku i scensku
umetnost.

Jagode il krv, u filmu
Fatalnosti i strasti, ljubavi i mrZenje, mnogo

imaginacije ali i stvarnog postojanja ima u filmovima
»Zivot je lep« Bore Dradkoviéa. »Jagode u griue«

‘Srdana Karanoviéa i »Horvatov izbor« Eduarda Ga-

liéa. To su filmovi bogatog audio-vizuelnog jezika,
lepih i upe&atljivih filmskih slika, koji imaju puno ele-
menata melodramskog, ali i tragiénog sukobljava-
nja sa svetom i sa sobom.

Obilje znakova, ali i »Zive sintagme filmske ak-
clje« (P. P. Pazolini) poseduju ova izuzetna filmska
ostvarenja, zasnovana, uglavnom, na literarnim de-
lima. Medutim, proza Aleksandra Time, odnosno
Miroslava KrleZe, posluZila je samo kao narativni
predloZak rediteljima Bori Dradkoviéu i Eduardu
Galiu za razvijanje samosvojnih filmskih pri¢a, pro-
storno-vremenskih utisaka u kojima se njihovi ju-
naci snalaze (3to stvara prividno spokojstvo) ili ne
snalaze (5to je prouzrokovano duhovnim krizama a,
&esto, i fizitkom propaséu).

Fiim Zvonimira Berkoviéa »Ljubavna pisma s
predumisljajem« ponudio je nisku gistih filmskih
kadrova kojima dominira neodoljiva Zena (igra je
prekrasna sovjetska glumica Irina Alferova) pracena
diskretnim muskim uzdasima, ali i ljubavnom &ez-
njom i pismima tajanstvenog oboZavaoca. Sve je
puno $arma, jednostavnosti, spontanosti - dis-
kretne ljubavne igre, zanosa i mastarija jednog za-
ljubljenika. Unoseéi se u filmsku priéu polako i sami
postajemo melanholiéni, nemoéni da izgladimo mali
ljubavni nesporazum, da promenimo sled okolnosti
koji udaljavaju, umesto da zblize dva bliska bica.

Ljubavna pria nosilac je glavne filmske radnje
i u »Adi« Milutina Kosovca, odnosno »Uni« MiloSa
Radivojevi¢a, s tim 5to su ova dva ostvarenja ma-
njeg umetnikog dusega od prethodnih filmova.
Glumatke moguénosti Zoje Odak, tumada nas-
lovne uloge u filmu Milutina Kosovca, nisu dovoljno
iskoriéene. Scenario, na trenutke, ne nudi prava
reenja, pravu motivaciju za pojedine postupke ju-
nakinje koju guta njena okolina ali je ne asimiluje,
vet osveséuje. To je pria o Zenskoj emancipaciji,
krizi porodice zbog beskompromisnog posveciva-
nja karijeri supruznika, koja iznalazi novi smisao za
dalju borbu.

Mnogo manje optimizma nosi ljubavni roman
Mome Kapora »Una«, koji je na filmsko platno pre-
neo reditelj Milo§ Radivojevi¢ | posvetio Sonji Sa-
vié, odnosno Radetu SerbedZiji. U njemu se pre-
pliéu politi¢ke_intrige sa erotskim uZivanjima, a

ucene nadvladavaju strasti. Izneveren od najdraZih,
tipidan evropski intelektualac kome izmice posled-
nji oslonac, prepuita se plamenu kroz koji inkarnira
njegov filozofski duh.

Glad za postojanjem

Neobiénim ruhom zaodenuta su dva filmska
dela: »Naslede«, film Matjaza Klop¢iéa, i »Proka«,
film Ise Cosje. Prvi od njih smesten je u proslo
vreme (1914, 1924. | 1944. godina) koje je oslikano
impresivnim, gustim bojama kao pratiljama boles-
nog, umornog neraspoloZenja »uklete« porodice.
Tedkim namazima sumornosti docarava se njeno
propadanje i bol, a u kratkotrajnim blistavim mo-
mentima propudtaju su sjajne zrake kroz suze,
kroz &isto rublje | preko nagih tela.

Debitantsko ostvarenje rediteljia Ise Cosje
filmska je metafora, u imaginarnom vremenu, izvan
prepoznatljivih prostora i stvarnih dogadaja. To je
nadahnuto reZirana vizija Zivota i smrti. Ritualna, su-
jeverna vizija sveta u kome iskrena ljubav i dobro
stradaju, da bi, na koncu, trijumfovali nad mrznjom i
zlom.

Oba filma imaju nesto bajkoliko, nestvarno u
sebi. Zapleteni u magi&na filmska tkanja, kao u
tedko dokuéiv san, oni gube komunikaciju sa gle-
daocima ostajuéi tako zatvoren sistem znakova.

U slignom simboli¢kom krugu (ali sa mnogo
manje umetnigkih rezultata) nadao se i film drugog
mladog reditelja iz Pristine, Agima Sopija. »Covek
od zemlje« je socijalno-psiholodka drama &oveka
vezanog za rodno tle a osudenog na lutanje. Junak
poprima osobine jednog Odiseja, nosi nesto od Kaf-
kinog progonjenika od nepoznatog, nevidljivog pro-
tivnika. Glad za zemljom, u filmu gde su pomerene
granice izmedu Zivota i smrti, izmedu stvarnog i
nadrealnog, podsti&e nostalgiju nekog dalekog, iz-
gubljenog, idilicnog vremena, ali osvetljava ovu
pri¢u toplim i ljudskim tonovima.

Razbijanje kamena glavom i borba protiv bes-
nika osnovne su preokupacije junaka u filmu Fran-
cija Slaka »Butnskala«, koji je svojevrsna parodija,
crnohumorno obojena »strategija odbrane do savr-
enstva«. Nejasno je od &ega se brane ovi »i¥&a-
Zeni« junaci: od zagadenosti Zivotne sredine, od
samode gradskih ulica ili od sebe samih i svoga lu-
dila. Okupljeni oko misti&énog vode, oni ispunjavaju
svoje »svete duZnosti« — odbranu dovecanstva —
uspostavijajuéi tako novi, &ist poredak oni zadovo-
ljavaju i svoju Zudnju za vladéu.

Alternativan po mnogo &emu, ovaj film produb-
ljuje neka eksperimentalna traganja mladog redite-
lja, koji preopterecivanjem komunikacijskog koda
simbolima, groteskno$éu, ruZnim plastom pods-
meha, rizikuje da uskrati razumevanje a tako i sim-
patije gledalita.

Moto ovog teksta, preuzet iz Bunjuelovog na-
drealistitkog filma »Andaluzijski pas«, kao stih istrg-
nut iz jedne velike, prekrasne poeme svetske
filmske umetnosti, slikovit je opis naseg igranog
filma na beskrajnom nebu umetnosti. Tek delom
jednim, jo& neznatnim, nada se filmska ostvarenja,
odnosno najbolji njeni predstavnici, pojavijuju pred
najve¢om filmskom Arenom, na radost i zado-
voljstvo poklonika filma.
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