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JEAN ARP. Pupak koji se dife [ dve _::[rw(:.

jednom od svojih dadaisti¢kih proglasa (a
U ima ih sedam) Tristan Tzara je bez dvoumlje-
nja izjavio:
»DADA NE
ZNACI NISTA«

Ali osjetio je istodobno da su potrebna jo$ neka
razjasnjenja, pa se upustio u komentiranje da do-
kaZe da rije& Dada ipak nesto znaci, premda odmah
navodi znadenja koja zacijelo trebaju posluZiti
samo jod snaZnijem nesporazumu: ... pronadi nje-
zin etimologki, povijesni ili, bar, psiholoski korijen.
|z novina se doznaje da crnci Kru nazivaju rep svete
krave: DADA. Kocku i majku u odredenoj pokrajini
ltalije: DADA. Da je drveni konj, dedilja, udvojena
potvrda na ruskom i rumunjskom: DADA. U&eni no-
vinari vide u tome umjetnost za novorodencad,
drugi sveci jednodnevnog Isusa ito-zove-k-sebi-
djeéicu, povratak suhoparnom i buénom primiti-
vizmu, buénom i jednoliénom. Ne gradi se senzibili-
tet na jednoj rijesi; svaka konstrukcija teZi savr-
genstvu koje je dosadno, ustajala ideja pozlacene
modvare, relativan ljudski proizvod. Umijetni¢ko
djelo ne mora biti ljepota sama po sebi, jer ona je
mrtva; ni veselo ni tuzno, ni svijetlo ni mraéno, uve-
seljavati ili zlostavljati individualnosti posluZujuéi im
kolate od svetadkih svetokrugova ili oznojenosti
napete trke kroz atmosfere. Umijetni¢ko djelo nije
nikad lijepo po dekretu, objektivno, za sve podjed-
nako. Kritika je dakle nepotrebna, ona postoji samo
subjektivno, za svakog ponaosob, bez i najmanjeg
obiljeZja opéenitosti. Mislite li da je pronadena za-
jednitka_psihiéka osnova gitava Govjedanstva? Kri-
stov pokusaj i biblija pod svojim prostranim i dobro-
hotnim krilima pokrivaju: govno, Zivine, duge dane.
Kako ée se srediti kaos koji &ini tu beskrajnu bez-
lignu varijaciju: ovjeka? Nagelo: ljubi bliznjega Gi-
sto Je licemerje. Spoznaj sebe jest utopija ali prih-
vatljivija buduéi da u sebi sadrZi zlo¢u. Niza &to milo-
sti. Nakon pokolja ostaje nam nadanje u odiséenu
ljudskost. Govorim uvijek o sebi jer ne Zelim uvjera-
vati, nemam prava poviaditi i druge u moju rijeku,
nikog ne prisiljavam da me slijedi i svatko viastitu
umjetnost stvara na vlastiti_nagin... ... Tako se
redi DADA iz potrebe za neovisnod¢u, iz nepovjere-
nja spram zajednice. Oni koji nam pripadaju, ne ra-
staju se od svoje slobode. Mi ne priznajemo ni-

kakvu teoriju. Dosta nam je' kubistickih i futuristic-
kih akademija: laboratorija formalistitkih ideja.
Stvara li se umjetnost da bi se zaradilo novca i ma-
zili ljubazni burZuji? Rime odzvanjaju asonancom
moneta a modulacija klizi uzduZ trbugne linije pro-
fita. Sve su grupacije umjetnika zavrile u istoj
banci jaduéi na razligitim kometama. Vrata otvorena
moguénostima da se valjaju na jastucima i hrani.

Ovdje ¢éemo spustiti sidro u plodno tlo.

Ovdje imamo pravo objavljivati jer smo upoznali
drhtavicu | budenje. Sablasti opijene energijom, mi
zabijamo trozub u nehajno meso. Mi smo pljusta-
nje prokletstava u tropskom obilju vrtoglavih vege-
tacija, na$ je znoj guma i ki$a, mi krvarimo i izga-
ramo od 3edi, nada krv je krepka snaga.«

Iz svega navedenog (a postoje jos mnogobrojni
drugi dokazi) DADA je ipak nesto znadila, ona je u
najmanju ruku oznagavala odredeno stanje duha
koji u odnosu na sva postojeca pravila i funkcije
nad svime preferira spontanost, a to znadi | slo-
bodu. Opaska o kubistiCkom i futuristitkom forma-
lizmu vrlo je zna&ajna, a osim toga Tzara Cak | izrije-
kom propagira »djelatnu jednostavnoste, on je pro-
tiv sofisticirane umjetnosti i samo utoliko on je pro-
tiv umjetnosti. MoZda paradoksalno, upravo ovom
orijentacijom nadovezuje se na Baudelaireovu
Strvinu ili na njegove estetske teorije u kojima
runo mofe zauzeti mjesto lijepog. Osim toga
nema povjerenja prema ideji vjeénosti pa izjavljuje:
»DADA je stijeg apstrakcije; reklama | poslovi tako-
der su poeti¢ni«.

Tzara je sklon paradoksima pa | ako ostavlja
Sanse zadovoljenja razligitim ukusima. To ga gini
apsolutno modernim i stvaralacki vidovitim. Poezija
je za njega (jednom momentu ili fazi) jednako kao i
za neke nade dana3nje ideologe, ideologije kulture
zapravo diletanska djelatnost na koju imaju svi
pravo i nije potrebna dozvola za otvaranje njenog
obrta (ovdje se, kao ito znamo, bitno razlikuju).

»Svako je slikarsko ili plastitko djelo beskorisno;
neka ono bude stragilo §to ulijeva strah ropskih
duama, a ne slatkasto da bi krasilo blagovaonice
sivina u ljudskim haljinama, ilustracije te tugaljive
besne o Govjelanstvu — Slika predstavija umjet-
nost da se dvije linije geometrijski utvrdene kao pa-
raleine sastaju na platnu, pred nadim o&ima, u ozbil-
nosti jednog svijeta transponiranog prema novim
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uvjetima | moguénostima. Taj svijet nije specificiran
ni definiran u djelu, on pripada nebrojenim varijaci-
jama gledaoca. Za vlastitog stvaralaoca on je bez
uzroka i bez teorije. Red = nered; ja = ne-je;
tvrdnja = poricanje; vrhunsko zragenje apsolutne
umjetnosti. Aspolutne po &istodi kozmitkog i srede-
nog kaosa, vjedite u kuglici sekunde liSenoj traja-
nja, lidenog disanja, svjetlosti, nadzora (...) Volim
stara djela zbog njihove novine. Samo nas opreka
povezuje s prosloScu.«

Tzara je radikalan, ali nije istodobno i naivan kada
izjavljuje: »Umjetnost je privatna, umjetnik je stvara
samo za sebe:, shvatljivo djelo je proizvod Zurnali-
sta, a kako mi se u ovom trenutku dopada $to opo-
naga metal koji stiéu a on istade mrnju, kukavi-
&luk | podiadtvo. Kao voda pravca te industrije, um-
jetnik, uvijeden, sretan je, $to Je dokaz njegove
postojanosti. Stvaralac, umjetnik koga hvale no-
vine, u prilici je utvrditi razumijevanje vlastitog
djela: bijedna podstava ogrtata javne korisnosti;
dronjci §to pokrivaju surovost, pisaka 8to korabo-
rira s toplinom Zivotinje u kojoj tinjaju niske porivi.
Mlohavo i bljutavo mesto $to se umnoZzava uz po-
moé tipografskih mikroba.«

Tzara predlaze da DADA krene novim putem, da
se ne osvrée na postojeée okolnosti, premda
upravo te okolnosti i bijahu glavno pravdanje re-
volta koji je dadaizam donosio. Ne istide ni cilj ni
svrhu, ali ne doustaje od Zustrine s kojom prokla-
mira gadenje i negaciju vrijenosti, prezir prema in-
stitucijama.

Tzara | njegovi prijatelji skepti¢niji su od svojih
mnogobrojnih prethodnika na polju revolucionira-
nja i provjere smisla i modi umjetnosti; dadaizam
tei spontanosti i oslobodenju obaveza prema tradi-
cionalnim vrijednostima: »Neka svaki Sovjek vikne:
velik, negativan posao razaranja valja obaviti. Pome-
sti, podistiti. Nakon stanja ludila, agresivnog, posve-
masnjeg ludila jednog svijeta ostavijenog u rukama
razbojnika 8to razdiru i uni$tavaju stoljeca, potvr-
duje &istotu pojedinca. Bez cilja i svrhe, bez
ustrojstva: neukrotiva ludost, rastakanje. Snazni ri-
je&ju il midicama preZivjet Ge, jer oni su 2ustri u
obrani, hitrina udova i Suvstva plamsa u njihovim
Setvriastim bokovimas.

Na udaru je bio moral, odnosno milosrde i saZalje-
nje jer u njima nema dobrote. Za dadaiste »dobrota




je vidovita, bistra i odluéna naspram nagodbe-
njastva i politike. Moralnost je ulijevanje &okolade u
krvne sudove svih ljudi. Tu rabotu nije nametnula
neka vrhunaravna sila, nego trust trgovaca idejama
i sveudilisnih zelena%a.«

Premda nisu posjedovali neki djelotvoran, lijek
protiv svih tih poSasti, dadaisti okupljeni u Zurichu
u zavjetrini jedne neutralne i ratom nezahvacene
zemlje, preporuduju dadaisticko gadenje, jer:
»Svaki proizvod gadenja, koji moZe postati negacija
obitelji, jest DADA; prosvjedovanje stisnutim 3a-
kama iz &itava svog bi¢a u rusilatkoj akciji: DADA,
spoznavanje svih sredstava koje je dosad odbaci-
vao srameZljiv spolni organ lakog kompromisa | ute-
stalosti: DADA; sve hijerarhije i drustvene jed-
nadzbe koje su s obzirom na vrijednosti uspostavili
nasi lakeji: DADA; svaki predmet, svi predmeti, os-
jeéaji i pomraéenosti, utvare i jasan 5ok usporednih
linija, jesu sredstva za borbu: DADA; ukidanje bu-
duénosti: DADA; apsolutno neporecive vjerovanje
u svakog boga koji je izravan proizvod spontanosti:
DADA; elegantan skok bez predrasuda s jedne har-
monije u drugu sferu; putanje rijeci izbatene poput
zvuénog diska, krik; uvaZavati sve individualnosti u
njihovu trenuta&nom ludilu: ozbiljnom, bojaZljivom,
stidljivom, strastvenom, snaZnom, odlu¢nom, odu-
$evljenom; oljustiti svoju crkvu od svake besko-
risne i teSke sporednosti; ispljunuti u obliku svijet-
log vodopada neprijaznu ili zaljublijenu misao, ili
maziti je — s od&itim zadovoljstvom da je to posve
svejedno - s jednakom gorljivodéu u zbunju, Cisti
od insekata za otmjenu krv, i pozlaceni tijelom ar-
handela, njezine du$e. Sloboda: DADA DADA
DADA, urlik boli u gréu, prepletanje opre&nosti i
svih proturjedja, grotesknosti, nedosljednosti: ZI-
VOT .«

Sve ovo kazuje dosta rjecito, a djela jo§ doslov-
nije kako se mladi stvaraoci okomljuju na sjedanje,
arheologiju, proroke | pokazuje da se ¢ak i budu¢-
nost treba ukinuti. Stoga nije nimalo tesko pretpo-
staviti da je DADA namijeravala biti dokaz nepore-
cive slobode, slobode i drugtva ali u prvom redu
pojedinca, slobode u kojoj i samoubojstvo postane
ne samo dokaz &vrste odluke, nego istodobno
postaje umjetnigki &in, Sto e najbolje pokazati
mnogobrojni primjeri. DADA poku$ava intervenirati
u besmisleni poredak epohe, ona djeluje isto tako
protiv klasa i nacija, ona se angaZira oko svih drust-
venih i Zivotnih negativnosti. DADA je najprije protiv
bez obzira bila rije& o lijepom ili ruznom, svoj radi-
kalizam opravdava &istom savjedéu jer sve Sto
hoée javno obznanjuje. Za to nisu dostatna samo
djela, potrebni su i manifesti, u vrijeme rata kada su
sve viade slabe i kada vlada anarhija, mnogi Zele ost-
variti svoje najmjere ali ne mogu oti¢i dalje od pro-
glasa. Dadaizam je jedan od malobrojnih kojem po-
lazi od ruke znatno vise, jer ne samo da hoce, ona
istodobno moZe i umije. Louis Aragon nesto poslije
Tzare piée veé o svijetu koji je isprazan jer mu ne-
dostaje zbilja: »Nema vise slikara, nema vise knji-
2evnika, nema vide kipara, nema vide religija, nema
vise rojalista, nema vie imperijalista, nema vise
anarhista, nema vie socijalista, nema vise boljse-
vika, nema viSe politicara, nema vie proletera,
nema viée demokrata, nema vise armija, nema vige
policija, nema vise domovina, dosta je konacéno,
svih tih budalastina, nema vie niéega, ni¢ega, NI-
EEGA, NIGEGA, NICEGA.

Zato ono $to ¢e nam se nametnuti kao novo, biti
ée zapravo ono $to mi vise ne¢emo, nece biti toliko
trulo, toliko o&ito GROTESKNO«.

Ovu viziju zbilja uobiléio je mladi Aragon negdje
1920. godine kada bijase jedan od glavnih surad-
nika revije Litteratura.

| tako dok neki ritualno nagovjedéuju umorstvo
stare umjetnosti, i sve ono $to bi se unutar postoje-
éih i poznatih parametara moglo nazvati umjet-
no3éu i u tome vide osnovni i ujedno najvaZniji smi-
sao pokreta, drugi upuéuju egzorcizme protiv tira-
nije smisla i razuma, a tre¢i kao materijal za krea-
ciju odabiru viastiti Zivot i s njim nemilosrdno ekspe-
rimentiraju negiraju¢i smisaoc sve do samouniste-
nja. Tada knjiZevnost prestaje biti knjizevnost, a
ako se upitamo $to u tom trenutku ono zapravo,
postaje, s odgovorom nisu hitali. Brzopletost je
oduvijek bila kaZnjiva osim u slu¢ajevima kada se
odnosila na mladost. Za utjehu valja ipak spomenuti
da su sve to bili mahom dvadesetogodiSnjaci.

Pa ipak dadaizam suceljuje zbilju i izmisljotinu,
dokument i subjektivnhu mitologiju, kreaciju i de-
strukciju na produktivan nacin.

Gdje valja potraZiti korijenje ovakvih nazora, gdje
valja potraZiti odgovor zasto se dadaisti s toliko Ze-
stine okomljuju na razum, na kartezijanstvo evrops-
kog misljenja i pri tome valja imati na umu da udio u
toj oporbi ima i ludizam koji moZda vise od iCega
dovodi u pitanje racionalno ustrojstvo povijesne zbi-
lje. Uostalom, treba li ponavijati da su paradoksi bili
prirasli srcu Tzari i njegovim sljedbenicima koji nisu
bili brojni, ali su zato bili dovoljno glasni da se o da-
daizmu veé uskoro poslije prvih manifestacija u Zu-
richu moglo govoriti kao o univerzalnom pokretu.
Njihovi poku&aji objasnjavanja vlastitih namjera i
osobnih poetika ponekad su vrlo apartni ali isto
tako su i hiroviti, na samom rubu mistifikacija i iz-
misljotina. Tzara je sam viSe bio ironi¢an nego cini-
&an (cinizam je bio moZda bliZi njegovim njemad-
kim prijateljima): Utoliko je shvatljivije kada zapi-
suje: »Pisem manifest a niSta ne namjeravam, kazu-
jem ipak neke stvari a u nagelu sam protiv proglasa,
kao &to sam isto tako i protiv nadela (decilitara za
moralnu vrijednost svake rec¢enice - odvise lako;
pribliznost bijahu izmislili impresionisti). (...) Pi-
$em ovaj manifest da bih pokazao kako je moguée,
u jednom jedinom svjeZem dahu, zajedno izvoditi
suprotne radnje; ja sam protiv akcije; za nepre-
kidno proturjeéje, za potvrdivanje, jednako tako ja
nisam ni za ni protiv, i nista ne objadnjavam jer
mrzim zdrav razum.

DADA - to je rije¢ koja vodi ideje u lov; svaki je
burzuj mali dramaturg, izmislja razli¢ite brljarije,
mjesto da postavi prikladne li¢nosti na razinu viasti-
tog uma, lutke odleprdalih leptira na stolice, traZi
uzroke i ciljeve (po psihoanalititkoj metodi koju
primjenjuje) da bi ugvrstio svoj zaplet, pripovijest
koja govori i odreduje se (...) Nastoji li objasniti
neku rije¢ (spoznati), svaki je gledalac intrigant. |z
vatiranog sklonidta krivudavnih zapleta, on svoje
nagone podmece manipuliranju. Odatle dolaze ne-
volje braénog Zivota.

Nastupilo je veliko &i8¢enje. Trebalo je nastaviti
posao zapo&et pucnjima na obali Miljacke, trebalo
je obaviti »velik negativni posao razaranja« i &isce-
nja jer je DADA zdu$no zagovarala mentalnu higi-
jenu za okuZeni evropski duh.

Motivi za ovako radikalne stavove mogu se naci u
drudtvenoj zbilji, ali i u nekim iskustvima umjet-
nitke proizvodnje jos od razdoblja simbolizma.

Premda se dadaizam rodio u jeku prvog svjets-
kog rata postojali su i drugi poticaji koji su knjizev-
nost navodili na opasne staze vlastitog negiranja.
MozZe se slobodno reéi da je okolnost Sto su se na
okupu nadli predstavnici razli¢itih naroda, kultura,
jeziénih pripadnosti podjednako rezultat slu¢ajnosti
koliko je i posljedica odredenog povijesnog deter-
minizma. Sve ih je povezivala ljubav prema stvara-
nju, prema umjetnosti i zajedni&ki strah, odnosno
odbojnost prema ratu i vojnoj sluZbi. lako su bili
vojni dezerteri, gledamo ih iz perspektive pojedi-
naénih nacionalnih interesa, ipak su najavili rat i
mehanizmu ideologijskog misljenja koji i je doveo
do rata. Radedi protiv interesa pojedinih domovina
— radill su u korist Sovjeanstva. Mladi apatridi i
anarhoidno raspoloZene juno3e stvorili su svoju iro-
nijom odredenu Arkadiju. Bila je to idila cirikog
kabareta Voltaire. Na okupu u svrhu velikog razara-
nja nasli su se pristalice i Antante i Centralnih sila;
odabrali su novi domicil | postavili dijagnozu da su
svijet i dnevna politika definitivno zakoracili s onu
stranu uma. Ako na njihov rad i ciljeve gledamo iz
ove perspektive, odjednom postaju uodljivi moralni
motivi koje su cijenili iznad svega, a postoji | snazan
umjetniki poriv da se smisao | moguénosti umjet-
nosti ‘uvijek iznova postave u pitanje i podvrgnu
provijeri.

Zurich nije bio idealna sredina, njegov malogra-
danski mentalitet, usko¢a protestantske sredine u
kojoj je djelovao jedan Zwingli nije bio najpriklad-
niji, ali relativna materijalna neovisnost utemeljitelja
dadaizma, ugled i bankovni raguni njihovih roditelja,
uradil su svoje. Osim toga, to su godina kada Zu-
rich pruZa uto&i$te raznim pojedincima i razligitim
ideologijama. Upravo u ¢asu kada dadaisti izlaze na
javnu scenu u toj ili nekoj obliznjoj krémi u starom
dijelu grada zalazi Lenjin i mnogobrojni njegovi isto-
misljenici.

.

Premda je defetizam u ratno doba opasna boljka
za svaku zaratenu stranu, sve §to se zbilo kazuje
da se epidemija nije mogla nikako sprijeciti. Ideja
odustajanja od velikih iluzija bila je zarazna i Sirila
se na sve strane bez obzira na nacionalnu pripad-
nost, te kulturnu i socijalnu razinu sredine. Protest
dadaista bio je u biti naivan ali dobrano proZet koro-
zivnim humorom. Poruga bijade jedna od malobroj-
nih moguéih | razumljivih poruka. Da se radilo o po-
vijesno-dru$tvenom sindromu pokazuje vrlo uvjer-
llivo sotija Podrumi Vatikana Andrea Gidea gdje je
predstavijen junak (Lafeadio) koji svojim ponasa-
njem | stavom dovodi u pitanje moral i obiaje
drustva kome pripada, a uz to neprestano postavija
provokativno pitanje: za3to pisati? koje nije nimalo
bezazleno i potite mnoge da sebi postave analogni
upit zadto Zive.

Pi$uéi o pokretu kome je pripadao, Kurt Schwit-
ters je zapisao da je »dada nastala kao reakcija«.
Wassermannova proba kojoj su dadaisti podvrgli
umjetnost nije uvijek dala pozitivne rezultate, ali
kada je otkrivala Zarista onda su reakcije i te kako
bile burne, jer dada provocira, ne libi se banalnosti,
to vide kada je ogrezla u banalnom osjeca se kao
da je u raju. Tzara je moZda prvi naslutio bogatstvo
tog lovista kreativnih senzacija, ali ni drugi nisu u
tom poligravanju s bezna&ajnim i trivijalnim nimalo
suzdrfani. Kurt Schwitters, taj radikalni merzda-
daist od razli¢itih otpadaka poku$ava sazidati kate-
dralu unutarnjeg smisla:«... ona je pronalaZenje
jednog neumetnitkog kompleksa u neumetni¢kom
svetu i stvaranje jednog dada-dela (svesna umetno-
sti) iz tog kompleksa putem ogranitavanja, inate
niSta vise. Nije sluajnost to $to su svi dadaisti
veoma volell banalnost, u svakom obliku. . . Dadai-
sti stvaraju dadu, svet je dada, i to i = dada. | tako
mi Zivimo u jednom dada-dobu, koje su dadaisti
unutradnjom konsekvenciojom pretvorili u dada-
epohu. Nisu sve banalnosti kompletno dada, ali se
u svakoj banalnosti krije mno$tvo dadaisti¢ke blesa-
vosti. Ja sam iskorenio banalnost, to zna&i napravio
sam umetnitko delo sudeljavanjem i vrednovanjem
po sebi banalnih re¢enica«.

Kao i velika vecina ljudi koji su pokusali odrediti
svoj odnos prema unutarnjim motivima koji su po-
kretali dada provokacije tako je i Schwitters polazio
od logiéne pretpostavke da je dada

»REAKCIJA na UMETNOST i
REAKCIJA na NEDOSTATAK STILA«

te da dadaizam predstavlja jedini stil naseg doba.
Schwitters ne krije svoje karte i karte svojih sudru-
gova kada izjavljuje: »Stalo mi je do toga da utvrdim
da je dada, iz reakcije na umetnost, svesno je htela
da bude neumetnost«.

lzmedu op¢ih, da kazemo konvencionalnih oblika
protesta i osporavanja vrijednosti koje se ne mogu
provjeriti, kako su to ovi mladci iskreno vjerovali,
jer ready-made kakve nudi Marcel Duchamp
(L.H.0.0.0., odnosno Mona Lisa s brkovima i ¢u-
vena Fontana iz 1917. koju je predstavijao obi¢ni
pisoar) to potvrduje i iznad razine puke dosjetke i
drustvene duhovitosti, trazeni su nacini da se ova
energija artikulira, koncentrira i dovede do parok-
sizma u kojem se sve kao u nekom alkemijskoj
transmutaciji pretvara u nista.

POVIJESNE PRETPOSTAVKE
| SLIJED ZBIVANJA

U manifestima talijanskog futurizma i mnogobroj-
nih pojedina¢nih ili nacionalnih priloga Marinettije-
vo| poetskoj praksi i teoriji bilo je velik broj poticaj-
nih ideja koje je valjalo razraditi i od kojih se moglo
alimentirati mnogo 8iri | dublji prosior istraZivanja
umjetnosti od onog $to si je kao epohalni zadatak
odabrao futurizam. U slijedu razli¢itih izuma koji ¢e -
uslijediti gotovo da su previadavale sli¢nosti, a inzi-
stiralo se na razlikama koje je trebalo ne samo po-
tencirati nego ih je valjalo ponajprije otkriti. Jedna
od bitnih posebnosti futurizma osim stvarne i ishi-
trene opijenosti tehnitkom eshatologijom i sret-
nom buduéno$cu za koju ¢e se starati strojevi. Njih
je zanimala buduc¢nost koja je po njihovu najdub-
ljem uvjerenju ve¢ zapodela i da je jedna od oba-
veza umjetnosti da senzibira i umjetnika, a u samoj
umjetnitkoj produkciji smisao za novu osjeéajnost.
Kako se to ostvarivalo? Na razli¢ite nagine i u jo$
razligitijim povodima oni su se protivili fantomu $to
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ga futuristi nazivahu pasaizmom. Ovo objadnjava
smisao ovakvih ili sli¢nih zahtjeva $to su ih proklami-
rali talijanski futuristi: »ubiti mjese&inu«, dok primje-
rice Prampolini zahtijeva bombardiranje akademija,
a sve svoje radikalne zahtjeve obi¢no su izraZavali u
manifestima i na literarnim ve&erima koje su popri-
male obiljeZja, tek kasnije izmidljenog hapeninga, a
to znaéi urnebesom u koji je obi&no bilo uvuéeno |
opéinstvo.

Premda se u tom nizu mogu navesti | akcije kubi-
sta, a napose ekspresionista, neke od navedenih
desiderata zduSno Ge ispuniti momci okupljeni u
Splegelgasse, krivudavoj uligici starog dijela Zi-
richa. Tamo se okupljaju spomenuti mladi nezado-
voljnici i prevratnicli po »pitanjima umjetnosti«, ali
treba dati do znanja miladim nara$tajima da u toj
istoj sredini Zive i ilegalno djeluju Lenjin, Radek,
Zinovjev. Da je i u politici bilo neéeg dadaistitkog
neka potvrdi i ovaj ulomak iz jedne od najboljih bio-
grafija Lenjina. Louis Fischer o momentu kada je
Lenjin iz Svicarskih novina 14. | 15. marta 1917. saz-
nao prve vijesti o padu cara piSe: Od trenutka kad
je stigla vijest o revoluciji llji¢ nije spavao pa su
noéu stvarane sve vrste nevjerojatnih planova« -
sjeéa se Krupskaja. — 'Mogli smo putovati avio-
nom. Ali na tako se neto moglo pomi$ljati samo u
noénom poludeliriju. Pomisljao je na to da zatrazi
od 8vedskih drugova da isposluju za nj $vedski pa-
50%:, za tu bi svrhu naucio nekoliko $vedskih rijedi.
Krupskaja se toj zamisli podsmjehivala: 'Zaspat ¢es
te ¢e$ u snu vidjeti menjSevike pa ¢e$ poceti kleti i
vikati 'hulje, hulje', i tako ¢e propasti cijela konspira-
cija«. Fischer ide dalje i pokazuje 3to je slijedilo i
8to je uzrokom da se u nekim povijestima da-
daizma medu pojavama i zbivanjima srodnih onima
u Caberet Voltaire donosi jedna slika jednog ov-
jeka u tamnom kaputu, s kovréavom kosom i mos-
kovkom na glavi. |za spomenute krinke krije se Le-
njin u trenutku neposredno prije povratka u domo-
vinu: »Lenjin nije odustao. Njegova je maSta sko-
vala niz fantastiénih nacrta. Pisao je predstavniku
boljSevicke partije u Stockholmu, J. S. Ganeckom:
'Nemoguée je dalje &ekati. Sve su nade u legalno
putovanje uzaludne. . . Pronadi nekog Sveda koji je
slitan meni. Ali ja ne znam $vedski. Zato taj Sved
mora biti gluhonijem. U svakom sludaju Saljem ti
svoju fotografiju za laZnu putnicu. . . Zatim je Lenjin
smislio da otputuje preko Francuske i Engleske. U
vezi s tim je 19. oZujka 1917. pisao Vjadeslavu A.
Karpinskom, bolj$eviékom rukovodiocu u Zenevi:
'lzvadite na svoje ime dokumente za putovanje u
Francusku | Englesku, a ja ¢u s njima oti¢i preko
Engleske (i Nizozemske) u Rusiju. Mogu staviti via-
sulju. Fotografirati ée me kad veé¢ budem imao via-
sulju, i u konzulatu u Bernu ja ¢u se pojaviti s Vadim
dokumentima i viasuljom na glavi. . .«

Nije se radilo o suparnicima, ali ni o pravim savez-
nicima, medutim, svaka je strana Zeljela pod stari
Globus podmetnuti svoj pakleni stroj.

JEN ARP. Pupak-Sunce. 1927 —28. Mum‘l, ulje na gipsu.

U Zirichu se dadaizam prvi put legitimno pojav-
ljuje na sceni moderne umjetnosti, ali mogu se pra-
titi pojedinci i grupe koji su mu prethodili kao i oni
koji su prihvatili novi odnos prema poeziji, sli-
karstvu i dru$tvu. Uskoro se kao jaka dadaistika
sredi$ta pojavljuju Berlin, Koln, Hannover, New
York, Pariz, ali ne¢e trebati mnogo Save poteéi i u
Zagrebu Ge se pojaviti dva glasila, a mala grupa da-
daista krenuti ée na turneju u Vinkovce, Osljek, Su-
boticu da bi i domaéu publiku epatirala svojim
poetskim tvorevinama, a najaktivniji medu osvjedo-
&enim dadaistima Dragan Aleksi¢ objavijuje dvije
dadaisti¢ke publikacije: Dada tank i Dada jazz (Za-
greb 1922.). Pitanje Zenita | zenitizma pripada gra-
niénim sluéajevima, premda se ideologija koju je
zastupao Ljubomir Micié, pa i usmjerenost interesa
prema sliénim ocitavanjima u Evropi dvadesetak
godina, mogu svrstati | u rubriku dadaizam svjedodi
o Zivosti | vezama s internacionalnim pokretima u
tom trenutku.

Dadaistiki radikalizam ne treba uvijek shvaéati
doslovno, ali u stihovima hrvatskog pjesnika Antuna
Branka Simiéa Konac kraljeva predodeno je kroz
metaforu duhovno stanje cijele epohe &iji je najre-
prezentativniji produkt dodaizam. .

Je vivais 8 I' epoyue od finissaien les rois Tour &
tour ils mouraient silencieux et tristes

Guillaume Apollinaire

Buknue svuda svijetom bijesne bune
Kraljima s glava popado3e krune

| ne oBu se nitko s neba. Ne javi se znamen
Bog ne pretvori buntovnike u kamen

| ne odu se nitko s neba. Boga vise nema
Na cijeloj zemlji zavijek mo¢ kraljeva presta
U zemlji tek se nade za njih mjesta

Bez gospodara dvori. Nitko ih ne mete
Na préstoljima podvornici puSe cigarete

U dadaizmu ima poze, salonske avanture, koketi-
ranja s jeftinim zanovijetanjem, ali i istinske preda-
nosti pravim problemima civilizacije i tipa kulture
$to se odituje kroz svijest o »propasti Zapada«. U
tom pogledu dadaizam je pokazivao i milenaristitke
osobine, koje nisu odmah bile prepoznate, kojih
suvremenici, pa ¢ak i sudionici nisu bili svjesni ali
koji bijahu konstitutivni za ono vrijeme i sredinu.

Dadaizam, premda u namjeri da bude anti-umjet-
nost nije amorfan. Posjeduje intelektualni i moralni
profil. Zagovarana sloboda nalazi se u opreci prema
drustvenoj zbilji, ali i u odnosu spram individuainih
moguénosti svakog pojedinca da apstraktnu slo-
bodu predodi kao svoju slobodu. NagovjeSteni
bankrot znanosti | socijalnih institucija ne otkriva
postojeée vrijednosti | ne ukazuje na njihov gubi-
tak, naprotiv ona omogucuje da se i postojeée vri-
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jednosti dovedu u pitanje, sumnju, ne zato 3to se
vrijednosti a priori odbacuju, nego zato 3to relativi-
zam ugroZava ne samo postojeée nego isto tako i
intelektualne ili emotivne apstrakcije bez kojih bi
svaki individuaini Zivot bio znatno siromasniji. Pro-
test se diZe u ime slobode iako samu slobodu ne
pokuSavaju odrediti bez pomoéi psihologiziranja.
Uvjereni da je bit njihove aktivnosti anti-umjetnost,
opstrukcija umjetnosti koja vjeruje da je pojavni
oblik neke metafizicke vjeénosti, dadaisti su nesv-
jesno djelovali 1 radili u korist jednog estetskog od-
nosa prema svijetu iako toga nisu bili svijesni. Banal-
nosti, klige i ili neke drangulije preuzete iz ropotar-
nice velike umjetnosti bivaju vie$to koristeni. Slo-
boda koju zagovara dadaizam oslobada imaginaciju
i drudtveno revalorizira funkciju umjetnosti.

»Rije¢i u slobodi« o kojima je s mnogo stvara-
latke uspaljenosti pisao F. T. Marinetti postaje sve
viSe legitimna praksa moderne poezije. Glossolalija
(o] klojoj su simbolisti potajno sanjali postaju uskoro
realnost.

METAFIZIKA ZVUKA.
RIJEC KAO TAKVA

Otkrivanje tipopoezije, odnosno mogucnosti da
se grafitkom organizacijom teksta vizuelno predogi
pjesma kao svojevrsna partitura prihvaceno je i od
dadaista kao legalna moguénost. Isprva shvaéena
kao tehnicki domisljaj, kao poku8aj u nizu post-
upaka odudenja, rije¢ u slobodi postaje jedna od
onih realnosti koje dadaizam daju dublji smisao od
puke oporbe postoje¢em stanju u poeziji koja je
pocela gubiti autonomiju. Od futurista su dadaisti
preuzeli i praksu kolektivnih nastupa, a kolektivno
ditanje pjesama, odnosno viseglasna recitacija bi-
jase jedna od njihovih specijalnosti. L'amiral
cherche une maison & louer, poéme simultan par A.
Huelsenbeck, M. Janko, Tr. Tzara u tom je pogledu
vrlo karakteristian primjer. Pjesma je kolektivni
rad, a napisana je na francuskom, njemackom i eng-
leskom Jeziku, a &itana je kao svojevrsna muzika
partitura. Ve¢ smo spomenuli oGaranost simbolista
ulogom u sinestetskom doZivljaju poezije, medu-
tim, dadaisti se ne oslanjaju na njihova iskustva, oni
pokusavaju sve ispotetka. Odabiru i novi prostor u
kojem se obznanjuje poezija. Hram je zamijenjen
kabaretom, sve&ana atmosfera nadomjestena je tri-
vijalnim okoli$em noénog lokala - i to je odgova-
ralo perspektivi preokrenutog svijeta, poznatoj me-
tafori maniristike knjizevnosti.

Ali vratimo se jednom od isku$enja dadaistitke
poezije, iskuSenju s kojim jedan dio modernisticke
knjizevnosti nije mogao izaéi na kraj. U neodumici
izmedu imanentnog i transcedentnog, u zaokuplje-
nosti s preprekama to ih nadaje poznata tradicija i
borba s andelom nepoznatog, mnogi dadaisti
opasno su ekvilibrirali sa smislom u Zelji da pos-
redstvom nekog univerzalnog jezika poezije materi-
jaliziraju neizrecivo, nedokudivo i nemusto.

- (ulomak iz veée celine)
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