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rarnom planu, uz neizbeZniji ironijski gest detroniza-
cije »svetih« likova i zbivanja, da bi se humorne po-
tencije potrazile i u verbalnim igrama i materijalisti¢-
kom govoru jezika. Na taj izazov materijaliteta je-
zika Ne&i¢ odgovara tek mestimice, unoseéi ga kao
parcijalno iskustvo (u pesmi »Panta rhei« on ¢e na
temu »sve tele« zapisati i stihove »l/teda/tede/
tedi«; u pesmi »U po nodi, u po moéi« takve su igre
kostur cele pesme), te ni pribliZno neé¢e dostiéi naj-
bolje obrasce ovoga tipa pevanja u mladoj srpskoj
poeziji. No, »crv sumnje«, nadajmo se, grickace i
dalje. Prva knjiga Dorda Nesi¢a skrenula je na sebe
paZnju &italatke javnosti. Za to ona duguje prvenst-
veno lako-po$alitkom svom duhu, poetitkoj pre-
poznatljivosti i izvesnoj sveZini na tematsko-motivs-
koj i jezitkoj ravni, no tedko je oteti se utisku da
ova igra humornim potencijama, ako i predstavlja
zanimljivost u okviru mlade pesnitke produkcije,
jo§ uvek ne daje poeti¢ki inovativne doprinose. To,
dakako, pesni$tvu nije uvek i najpotrebnije, no od
Dorda Nesi¢a moZda se mogu ocekivati i takvi do-
prinosi.

SIMON GRABOVAC,
VELIKOM OVNU
Matica srpska, Novi Sad, 1984,

DUSAN RADAK, SAMSA
Matica srpska, Novi Sad, 1984,

Zoran Perlé

Nije dovoljno reci da su Simon Grabovac i Du-
%an Radak (rodeni 1955, prve knjige objavili 1979.
godine) mladi pesnici zaokupljeni jezikom, ironijom
i igrom. U duhu postmodernisti¢kih strujanja, kao i
mnogi drugi, i oni isCitavaju tradiciju, sintetidu is-
kustva svojih prethodnika, ru$e granice izmedu ob-
jektivnog i lignog, izmedu racionalnog i nadrealnog,
izmedu logi¢nog i istinitog, odnosno alogi¢nog i
izmastanog. Isto tako, uop3tena je konstatacija da
kroz mitove, teSko otklonjive i nezamenljive nas-
lage duhovne i materijalne kulture, oni otkrivaju
svoj svet, neposredno bogate svoje iskustvo i pri-
staju na literarnu komunikaciju. Obnavljajuci ili izbe-
gavajuéi metaforu, poetitke zakonitosti, programe i
manifeste, kroz autorefleksije zalaze u svakodne-
vicu, u erotsko i poetsko traganje (Grabovac), u lite-
rarno i masmedijalno preispitivanje (Radak). | jedan
i drugi nastavljaju lirske procese zapoc&ete svojim
prvim knjigama: »izvesnu demistifikaciju poetskog
¢ina«, kako je to za Radakovu prvu knjigu primetio
knjizevni kritiar Milivoj Nenin, odnosno identifika-
ciju erotskog sa stvaraladkim, mitskog sa svakidas-
njim &inom, §to je karakteristiéno za Grabovéevu
poeziju.

lako su pripadnici iste generacije (po godini
rodenja i godinama objavljivanju knjiga) i kao takvi
posmatrani u kontekstu mlade srpske poezije, Ra-
dak i Grabovac nemaju mnogo zajednickih (poeti&-
kih) crta. Biografski i bibliografski paralelizam nije
uslovljavao, nije poistovetio njihovu poetsku
praksu, tako da su njihovi poetski produkti razligiti,
&ak potpuno suprotni. Kao takve, samostalne i vred-
noksno uodljive celine, prihvata ih i opisuje ovaj
tekst.

Primarno zadovoljstvo postojanja

Sintagme »veliki ovan« i »zlatno runo« vode
simbolitko poreklo jo§ od najranijih za mudro$éu.
Iste sintagme nalazimo i u Grabov&evoj prvoj knjizi
pesama »Krti¢njak« (Matica srpska, 1979); pesma
VELIKOM OVNU viSe je nego inicijacija za istoi-
menu knjigu pesama.

lako se znagenja pojedinih simbola (i pored
frekvencije) ne daju iscrpsti, stalnim udaljavanjem
od doslovnosti i op$tosti, ironijskim pomacima i
naglim promenama ritma i smisla, neophodna su
delimitna osveZavanja i nova osvetljavanja slika,
metafora, stihova. Koliko i na koji na&in svoju stvara-
lacku energiju, haotiénu i neposlugnu, manje ili vise
dareZljivu i dohvatnu, pesnik uspeva da spregne,
odnosno oslobodi, pitanje je za kojim teko i sporo
doseZe pravi odgovor.

Kratki, zadihani stihovi Simona Grabovca, u ko-
jima je, testo, jedna re¢ — stih, odlika su naglog,
neukrotivog, stvaralatkog praZnjenja prirode. Ali,
samo na zanosima ne pociva pesma, kao niti samo

e

na &vrstoj stihovnoj organizaciji. Tako i tematska i
formalna ujednadenost knjige ne moraju biti
potvrda valjanosti, a doslednost i opredeljenost za
jedan stvaralacki postupak mogu biti zamka i poka-
zatelji kreativne nemodi. Izmedu te dve krajnosti, u
neprestanoj opasnosti da skliznu sa uzvisenog na
pateti¢no, sa poetskog u banalno, nalaze se pesme
Simona Grabovca u knjizi »Velikom ovnu.« To moze
biti, istovremeno, i njihova draZ i njihova slabost,
jer magnetno polje teksta privla&i, uglavnom, ele-
mente seksualnosti. Vrlo retko te pripreme za »stva-
raladki« i/ili erotski &in« dovode do duhovnog i te-
lesnog spajanja.

Usijani dah lirskog predvodnika, muZjaka -
nije i ne moze biti zauzdan u Grabové&evim stiho-
vima koji se moze, kao i probudena priroda, grée-
vito. Usporava ih ruka stvaraoca, imputira, ostavlja-
juéi stihove »o velikom ovnu i njegovom kretanju.«
Ostavljajuéi samo jednu moguénost tumadenja,
pesnik nas Zeli osloboditi metaforike, simbolike i
poredenja. Upuéuje nas na primarno zadovoljstvo
postojanja. Izbegavajuéi upravo ono na ¢emu zas-
niva svoju poetsku praksu (»rad¢lanjene metafore«,
prepoznatljive simbole i brojna poredenja), Grabo-
vac zapada u svojevrsni paradoks: sve je viSe u
zamci iz koje se Zeli izvuci. Ostavlja nam fiziolo$ki
znak a ne red i razum koji mogu oploditi, ali i uni-
&titi.

Graden od glagola i imenica da bude kao od
krvi i mesa, obremenjen metaforom, Grabovéev
stih prima jednostavne naredbe i poku3ava da
ispuni postavijene zadatke lako, okretno, brzo. U
toj vise ritmi¢koj, nego znacenjskoj igri (iako je zna-
&enje neodvojivo od ritma), na izgled besmisleni,
ovi stihovi (popr)imaju logi¢nost, funkciju. Nedosta-
tak interpukcijskih znakova pomera granice izmedu
redi, stihova, ali, istovremeno, stvara posebnu arit-
miju i disonantnost u ¢&itaofevom sluhu. Pitanje je,
hoée |i se dah itaoca poistovetiti sa dahom pisca?
Hode li ¢italac imati dovoljno strpljenja? Hoée li raz-
likovati uzlet i pad?

Pauk i mreZa, original ili kopija

Poznavaocima Kafke naziv Radakove druge
knjige pesama »Samsa« ne deluje nepoznato i ne-
jasno. Gregor Samsa je junak Kafkine pripovetke
»PreobraZaj«, ali i »junak« iz poslednje Radakove
pesme DODATAK ZA LJUBITELJE G SAMSE, u ko-
joj se iznosi jedna nova epizoda »o pidZami i kupa-
tilu.« | pored tog saznanja, naziv ostaje neobitan ili
bar neuobitajen, a metamorfoza ve¢ poznatih lite-
rarnih, epskih ili mitskih &injenica, omiljen Radakov
poetski postupak. »Spoj izmedu mitosa i mimesis
djelo je svake poezije«, primeéuje Paul Ricoeur u
knjizi »Ziva metafora«. Gotovo sve Radakove
pesme (kako iz ove, tako i iz prethodne knjige »Slju-
nake«, »Stav«, Kikinda, 1979) imaju duzu formu popri-
majuéi tako, neminovno, odlike epskog: naraciju,
retardaciju, nabrajanja, ponavljanja, a &esto i ju-
nake. Ali daleko su od klasiénog epa, uobitajene
poeme ili proznog &tiva. Ponekad imaju razvijenu
dosetku, pri¢u, ligitan sled dogadanja (ili pevanja),
gli ni jednog trenutka ne gube svoju poetsku su-

tinu.

Pretvaranje kreveta u zmiju otrovnicu, Odise-
jeva lutanja propraéena ironijsko-kritiki, pronalaZe-
nje Kafkinog »Zamka« - teorijske postavke i
poetska praksa uspostavijanja globalne metafore,
otkriée aveti poezije koja je lidila na gladnu i prepla-
$enu macku, pravljenje poezije od vode, teorija pro-
zora | drugi poetski sadrzaji kojima Radak dovodi u
pitanje poetsku formu, ali ne zahteva Zanrovska
pomeranja i uklapanja u kontekst i koncept proze.

»Demistifikacija poetskog ¢ina« pokusaj je pri-
blizavanja »nedostupnog« autorovog znadenja.
Tako i Radakovi tekstovi mogu se &itati kao duhoviti
komentari izlomljeni u duge, neobi¢no zatalasane
poetske redove. Izbegavanje »poetiénosti« istovre-
meno je i jedno novo uspostavljanje poetiénosti jer
»metaforiénost prianja uz intrigu fabule« (P. Rico-
eur) a uslov mimeti¢kog razvijanja je »izdizanje os-~
jecaja do fikcije.«

Pesme popot »Kaktusi«, »Ve&eri Carapa« i
»Avet poezije« zalaze u mito-poeti¢ke odnose. Us-
postavljajuéi »mitizirano raspoloZenje« Radak ot-
vara svoje d&itanke, ispravlja »8kolsko« literarno
- §tivo, »dopisuje« nove epizode svojih omiljenih
lektira, sanja tude junake. Pri organizaciji svojih tek-
stova ponekad polazi i od paraliterarnih Zanrova,
redajuéi sli¢icu za sli¢icom, zgodu za zgodom, kao
u stripu, od banalnog povoda, dosetka, gradi
uspele persiflaze, na primer u pesmama »Salon u
DodZu«, »Flamenko gitarist.«

nove knjige _W

U jednoj pesmi Radak poredi pauka i pesnika,
paudinu i pesni¢ko tkivo. Pesnik, poput pauka,
strpljivo plete svoju mrezu vecito na isti nadin. Sva-
kodnevno, bez obzira na neprestana kidanja (poge-
sto i gruba, namerna), onako kako ga je priroda »na-
dahnula« pauk (pesnik) ispreda od raspoloZivih mu
niti mrezu u koju bi Zeleo da uhvati plen. U takvoj
jednoj mre#i nalaze se &itaoci poezije, a ispred njih
kriti¢ari koji Zele da otkriju od &ega je i kako ispre-
deno jedno takvo osetljivo tkivo. Pri nespretnom
tumadenju pokidaju se tanu$ne niti, izgubi se su-
Stina, zaboravi se na neuhvatljivost tajanstvenog
tkanja, pokrenu se pitanja kopije i originala.

Ali, ne treba smetnuti s uma drevno saznanje
da je zakon nastajanje i nestajanja sadrZzan u svemu
a da poezija ne trazi razumevanje veé i divljenje.
Njena zadudenost, vedita prisutnost u toku radanja
i smrti, u toku svetskih, ali i unutra3nijih, liénih zbiva-
nja | ose¢anja, u za¢aranom krugu smisla i be-
smisla, u melodiji i ti$ini, redu | haosu, »sve je tek
izu¢avanje belega sopstvene velidine« (V. B. Jejts).

MozZda stihovi Du$ana Radaka i Simona Gra-
boveca, kao i Radakovi kaktusi »izgledaju slabo ali s
energijom«, Ho¢e li jednog dana biti »nade nade
poezije« zavisi od mnogo Cega: od »svetlosti« ili
»tame« knjizevne kritike, ali i bogatstva poetskih
»sokova.«. Za sada, primeéujem/postaju veseliji. . .
brzo rastu« kao sobni kaktusi, nove knjige u veé
pradnjavoj biblioteci, kakva je Mati¢ina edicija poe-
Zije.

NOVO KOLO EDICIJE PRVA
.;(;\UIGA MATICE SRPSKE
85.

Mihajlo Pantié

Po dobro ustanovijenom obi&aju, premda jed-
noj strozoj, selektivnijoj logici nije uvek jasno moze
li se kvalitet godisnje produkcije novopristizucih
pisaca unapred odrediti nepromenljivim brojem,
edicija Prva knjiga Matice srpske za 1985. godinu
donosi ukupno $est novih ostvarenja mladih knjizev-
nika. Uz kriticku studiju Roman kao postupak
autora Milivoja Srebra i prozni rukopis Kuca ucitelja
Slobodana Rado$evi¢a poezija je i ovog puta najza-
stupljenija. Re& je o zbirkama Vodena igla Nikole
Sante, Pred ogledalom Gordane Dilas, NoZié za
pisma Svetlane Bandi¢ i Skladanje sa ostalim Go-
rana Fruka. lako se knjizevna kritika ne bavi predvi-
danjima, ve¢ samo opisom i vrednovanjem obeloda-
njenih rukopisa, ponekad nije zgoreg napraviti izu-
zetak, makar samo radi razbijanja monotonije tek-
sta. Sudedi, naime, prema nekim od progitanih ruko-
pisa, moZda se moZe naslutiti da ¢e, za koju godinu
ili deceniju, imena njihovih autora dospeti u krug
osvedo&enih stvaralaca, otprilike onako kako je to
bio sluéaj sa ne malim brojem pisaca koji su svoj
prvi ozbiljniji ispit pred knjizevnom javno$éu polo-
Zili upravo u ediciji Prva knjiga Matice srpske.

Ovogodisnje kolo, po nepisanom ali paznje
vrednom pravilu Stampanja knjiga kritika, otvara
ambiciozno zamisljena i realizovana studija Roman
kao postupak, Milivoja Srebra, u kojoj se ovaj autor
bavi op&irnom analizom romanesknih opusa Bore
Cosiéa, Danila Kisa | Mirka Kova&a, pisaca koji, §to
se i Gitanjem ovog rukopisa potvrduje, uz jo3 nekoli-
cinu stvaralaca, nesumnjive €ine kvalitativnu Zizu
savremene srpske proze. Pripadnik nove genera-
cije krititara koja u na$ knjizevni Zivot stupa negde
pocetkom decenije, a danas predstavlja vrlo pro-
duktivan kriticarski ogranak ovih duhovnih pro-
stora, Srebro svoja teorijska uporidta, sli¢no vecini
generacijskih sudruga, pronalazi u formalnoj $koli
misli o knjizevnosti i potonjim izu¢avanjima 3$to
otuda generiraju. Osnovna pitanja duha vremena,
pitanja forme i postupka, knjiZevne umetnosti, ovaj
kriti¢ar proverava upravo na delima gde ona, postav-
liena iz samog njihovog jezgra, imaju presudan zna-
¢aj. Romaneskni Zanr, verovatno od svih literarnih
vrsta najpodloZniji promenama, nije, naravno, ni-
malo sluéajno odabran za predmet analize. Kori-
ste¢i se primerima ¢&ija je osnovna odlika nepre-
stano preispitivanje vlastitih korena, a osnovna tez-

- nja dosezanje novih izrazajnih oblika, podjednako
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