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rarnom planu, uz neizbeZniji ironijski gest detroniza-
cije »svetih« likova i zbivanja, da bi se humorne po-
tencije potrazile i u verbalnim igrama i materijalisti¢-
kom govoru jezika. Na taj izazov materijaliteta je-
zika Ne&i¢ odgovara tek mestimice, unoseéi ga kao
parcijalno iskustvo (u pesmi »Panta rhei« on ¢e na
temu »sve tele« zapisati i stihove »l/teda/tede/
tedi«; u pesmi »U po nodi, u po moéi« takve su igre
kostur cele pesme), te ni pribliZno neé¢e dostiéi naj-
bolje obrasce ovoga tipa pevanja u mladoj srpskoj
poeziji. No, »crv sumnje«, nadajmo se, grickace i
dalje. Prva knjiga Dorda Nesi¢a skrenula je na sebe
paZnju &italatke javnosti. Za to ona duguje prvenst-
veno lako-po$alitkom svom duhu, poetitkoj pre-
poznatljivosti i izvesnoj sveZini na tematsko-motivs-
koj i jezitkoj ravni, no tedko je oteti se utisku da
ova igra humornim potencijama, ako i predstavlja
zanimljivost u okviru mlade pesnitke produkcije,
jo§ uvek ne daje poeti¢ki inovativne doprinose. To,
dakako, pesni$tvu nije uvek i najpotrebnije, no od
Dorda Nesi¢a moZda se mogu ocekivati i takvi do-
prinosi.

SIMON GRABOVAC,
VELIKOM OVNU
Matica srpska, Novi Sad, 1984,

DUSAN RADAK, SAMSA
Matica srpska, Novi Sad, 1984,

Zoran Perlé

Nije dovoljno reci da su Simon Grabovac i Du-
%an Radak (rodeni 1955, prve knjige objavili 1979.
godine) mladi pesnici zaokupljeni jezikom, ironijom
i igrom. U duhu postmodernisti¢kih strujanja, kao i
mnogi drugi, i oni isCitavaju tradiciju, sintetidu is-
kustva svojih prethodnika, ru$e granice izmedu ob-
jektivnog i lignog, izmedu racionalnog i nadrealnog,
izmedu logi¢nog i istinitog, odnosno alogi¢nog i
izmastanog. Isto tako, uop3tena je konstatacija da
kroz mitove, teSko otklonjive i nezamenljive nas-
lage duhovne i materijalne kulture, oni otkrivaju
svoj svet, neposredno bogate svoje iskustvo i pri-
staju na literarnu komunikaciju. Obnavljajuci ili izbe-
gavajuéi metaforu, poetitke zakonitosti, programe i
manifeste, kroz autorefleksije zalaze u svakodne-
vicu, u erotsko i poetsko traganje (Grabovac), u lite-
rarno i masmedijalno preispitivanje (Radak). | jedan
i drugi nastavljaju lirske procese zapoc&ete svojim
prvim knjigama: »izvesnu demistifikaciju poetskog
¢ina«, kako je to za Radakovu prvu knjigu primetio
knjizevni kritiar Milivoj Nenin, odnosno identifika-
ciju erotskog sa stvaraladkim, mitskog sa svakidas-
njim &inom, §to je karakteristiéno za Grabovéevu
poeziju.

lako su pripadnici iste generacije (po godini
rodenja i godinama objavljivanju knjiga) i kao takvi
posmatrani u kontekstu mlade srpske poezije, Ra-
dak i Grabovac nemaju mnogo zajednickih (poeti&-
kih) crta. Biografski i bibliografski paralelizam nije
uslovljavao, nije poistovetio njihovu poetsku
praksu, tako da su njihovi poetski produkti razligiti,
&ak potpuno suprotni. Kao takve, samostalne i vred-
noksno uodljive celine, prihvata ih i opisuje ovaj
tekst.

Primarno zadovoljstvo postojanja

Sintagme »veliki ovan« i »zlatno runo« vode
simbolitko poreklo jo§ od najranijih za mudro$éu.
Iste sintagme nalazimo i u Grabov&evoj prvoj knjizi
pesama »Krti¢njak« (Matica srpska, 1979); pesma
VELIKOM OVNU viSe je nego inicijacija za istoi-
menu knjigu pesama.

lako se znagenja pojedinih simbola (i pored
frekvencije) ne daju iscrpsti, stalnim udaljavanjem
od doslovnosti i op$tosti, ironijskim pomacima i
naglim promenama ritma i smisla, neophodna su
delimitna osveZavanja i nova osvetljavanja slika,
metafora, stihova. Koliko i na koji na&in svoju stvara-
lacku energiju, haotiénu i neposlugnu, manje ili vise
dareZljivu i dohvatnu, pesnik uspeva da spregne,
odnosno oslobodi, pitanje je za kojim teko i sporo
doseZe pravi odgovor.

Kratki, zadihani stihovi Simona Grabovca, u ko-
jima je, testo, jedna re¢ — stih, odlika su naglog,
neukrotivog, stvaralatkog praZnjenja prirode. Ali,
samo na zanosima ne pociva pesma, kao niti samo

e

na &vrstoj stihovnoj organizaciji. Tako i tematska i
formalna ujednadenost knjige ne moraju biti
potvrda valjanosti, a doslednost i opredeljenost za
jedan stvaralacki postupak mogu biti zamka i poka-
zatelji kreativne nemodi. Izmedu te dve krajnosti, u
neprestanoj opasnosti da skliznu sa uzvisenog na
pateti¢no, sa poetskog u banalno, nalaze se pesme
Simona Grabovca u knjizi »Velikom ovnu.« To moze
biti, istovremeno, i njihova draZ i njihova slabost,
jer magnetno polje teksta privla&i, uglavnom, ele-
mente seksualnosti. Vrlo retko te pripreme za »stva-
raladki« i/ili erotski &in« dovode do duhovnog i te-
lesnog spajanja.

Usijani dah lirskog predvodnika, muZjaka -
nije i ne moze biti zauzdan u Grabové&evim stiho-
vima koji se moze, kao i probudena priroda, grée-
vito. Usporava ih ruka stvaraoca, imputira, ostavlja-
juéi stihove »o velikom ovnu i njegovom kretanju.«
Ostavljajuéi samo jednu moguénost tumadenja,
pesnik nas Zeli osloboditi metaforike, simbolike i
poredenja. Upuéuje nas na primarno zadovoljstvo
postojanja. Izbegavajuéi upravo ono na ¢emu zas-
niva svoju poetsku praksu (»rad¢lanjene metafore«,
prepoznatljive simbole i brojna poredenja), Grabo-
vac zapada u svojevrsni paradoks: sve je viSe u
zamci iz koje se Zeli izvuci. Ostavlja nam fiziolo$ki
znak a ne red i razum koji mogu oploditi, ali i uni-
&titi.

Graden od glagola i imenica da bude kao od
krvi i mesa, obremenjen metaforom, Grabovéev
stih prima jednostavne naredbe i poku3ava da
ispuni postavijene zadatke lako, okretno, brzo. U
toj vise ritmi¢koj, nego znacenjskoj igri (iako je zna-
&enje neodvojivo od ritma), na izgled besmisleni,
ovi stihovi (popr)imaju logi¢nost, funkciju. Nedosta-
tak interpukcijskih znakova pomera granice izmedu
redi, stihova, ali, istovremeno, stvara posebnu arit-
miju i disonantnost u ¢&itaofevom sluhu. Pitanje je,
hoée |i se dah itaoca poistovetiti sa dahom pisca?
Hode li ¢italac imati dovoljno strpljenja? Hoée li raz-
likovati uzlet i pad?

Pauk i mreZa, original ili kopija

Poznavaocima Kafke naziv Radakove druge
knjige pesama »Samsa« ne deluje nepoznato i ne-
jasno. Gregor Samsa je junak Kafkine pripovetke
»PreobraZaj«, ali i »junak« iz poslednje Radakove
pesme DODATAK ZA LJUBITELJE G SAMSE, u ko-
joj se iznosi jedna nova epizoda »o pidZami i kupa-
tilu.« | pored tog saznanja, naziv ostaje neobitan ili
bar neuobitajen, a metamorfoza ve¢ poznatih lite-
rarnih, epskih ili mitskih &injenica, omiljen Radakov
poetski postupak. »Spoj izmedu mitosa i mimesis
djelo je svake poezije«, primeéuje Paul Ricoeur u
knjizi »Ziva metafora«. Gotovo sve Radakove
pesme (kako iz ove, tako i iz prethodne knjige »Slju-
nake«, »Stav«, Kikinda, 1979) imaju duzu formu popri-
majuéi tako, neminovno, odlike epskog: naraciju,
retardaciju, nabrajanja, ponavljanja, a &esto i ju-
nake. Ali daleko su od klasiénog epa, uobitajene
poeme ili proznog &tiva. Ponekad imaju razvijenu
dosetku, pri¢u, ligitan sled dogadanja (ili pevanja),
gli ni jednog trenutka ne gube svoju poetsku su-

tinu.

Pretvaranje kreveta u zmiju otrovnicu, Odise-
jeva lutanja propraéena ironijsko-kritiki, pronalaZe-
nje Kafkinog »Zamka« - teorijske postavke i
poetska praksa uspostavijanja globalne metafore,
otkriée aveti poezije koja je lidila na gladnu i prepla-
$enu macku, pravljenje poezije od vode, teorija pro-
zora | drugi poetski sadrzaji kojima Radak dovodi u
pitanje poetsku formu, ali ne zahteva Zanrovska
pomeranja i uklapanja u kontekst i koncept proze.

»Demistifikacija poetskog ¢ina« pokusaj je pri-
blizavanja »nedostupnog« autorovog znadenja.
Tako i Radakovi tekstovi mogu se &itati kao duhoviti
komentari izlomljeni u duge, neobi¢no zatalasane
poetske redove. Izbegavanje »poetiénosti« istovre-
meno je i jedno novo uspostavljanje poetiénosti jer
»metaforiénost prianja uz intrigu fabule« (P. Rico-
eur) a uslov mimeti¢kog razvijanja je »izdizanje os-~
jecaja do fikcije.«

Pesme popot »Kaktusi«, »Ve&eri Carapa« i
»Avet poezije« zalaze u mito-poeti¢ke odnose. Us-
postavljajuéi »mitizirano raspoloZenje« Radak ot-
vara svoje d&itanke, ispravlja »8kolsko« literarno
- §tivo, »dopisuje« nove epizode svojih omiljenih
lektira, sanja tude junake. Pri organizaciji svojih tek-
stova ponekad polazi i od paraliterarnih Zanrova,
redajuéi sli¢icu za sli¢icom, zgodu za zgodom, kao
u stripu, od banalnog povoda, dosetka, gradi
uspele persiflaze, na primer u pesmama »Salon u
DodZu«, »Flamenko gitarist.«

nove knjige _W

U jednoj pesmi Radak poredi pauka i pesnika,
paudinu i pesni¢ko tkivo. Pesnik, poput pauka,
strpljivo plete svoju mrezu vecito na isti nadin. Sva-
kodnevno, bez obzira na neprestana kidanja (poge-
sto i gruba, namerna), onako kako ga je priroda »na-
dahnula« pauk (pesnik) ispreda od raspoloZivih mu
niti mrezu u koju bi Zeleo da uhvati plen. U takvoj
jednoj mre#i nalaze se &itaoci poezije, a ispred njih
kriti¢ari koji Zele da otkriju od &ega je i kako ispre-
deno jedno takvo osetljivo tkivo. Pri nespretnom
tumadenju pokidaju se tanu$ne niti, izgubi se su-
Stina, zaboravi se na neuhvatljivost tajanstvenog
tkanja, pokrenu se pitanja kopije i originala.

Ali, ne treba smetnuti s uma drevno saznanje
da je zakon nastajanje i nestajanja sadrZzan u svemu
a da poezija ne trazi razumevanje veé i divljenje.
Njena zadudenost, vedita prisutnost u toku radanja
i smrti, u toku svetskih, ali i unutra3nijih, liénih zbiva-
nja | ose¢anja, u za¢aranom krugu smisla i be-
smisla, u melodiji i ti$ini, redu | haosu, »sve je tek
izu¢avanje belega sopstvene velidine« (V. B. Jejts).

MozZda stihovi Du$ana Radaka i Simona Gra-
boveca, kao i Radakovi kaktusi »izgledaju slabo ali s
energijom«, Ho¢e li jednog dana biti »nade nade
poezije« zavisi od mnogo Cega: od »svetlosti« ili
»tame« knjizevne kritike, ali i bogatstva poetskih
»sokova.«. Za sada, primeéujem/postaju veseliji. . .
brzo rastu« kao sobni kaktusi, nove knjige u veé
pradnjavoj biblioteci, kakva je Mati¢ina edicija poe-
Zije.

NOVO KOLO EDICIJE PRVA
.;(;\UIGA MATICE SRPSKE
85.

Mihajlo Pantié

Po dobro ustanovijenom obi&aju, premda jed-
noj strozoj, selektivnijoj logici nije uvek jasno moze
li se kvalitet godisnje produkcije novopristizucih
pisaca unapred odrediti nepromenljivim brojem,
edicija Prva knjiga Matice srpske za 1985. godinu
donosi ukupno $est novih ostvarenja mladih knjizev-
nika. Uz kriticku studiju Roman kao postupak
autora Milivoja Srebra i prozni rukopis Kuca ucitelja
Slobodana Rado$evi¢a poezija je i ovog puta najza-
stupljenija. Re& je o zbirkama Vodena igla Nikole
Sante, Pred ogledalom Gordane Dilas, NoZié za
pisma Svetlane Bandi¢ i Skladanje sa ostalim Go-
rana Fruka. lako se knjizevna kritika ne bavi predvi-
danjima, ve¢ samo opisom i vrednovanjem obeloda-
njenih rukopisa, ponekad nije zgoreg napraviti izu-
zetak, makar samo radi razbijanja monotonije tek-
sta. Sudedi, naime, prema nekim od progitanih ruko-
pisa, moZda se moZe naslutiti da ¢e, za koju godinu
ili deceniju, imena njihovih autora dospeti u krug
osvedo&enih stvaralaca, otprilike onako kako je to
bio sluéaj sa ne malim brojem pisaca koji su svoj
prvi ozbiljniji ispit pred knjizevnom javno$éu polo-
Zili upravo u ediciji Prva knjiga Matice srpske.

Ovogodisnje kolo, po nepisanom ali paznje
vrednom pravilu Stampanja knjiga kritika, otvara
ambiciozno zamisljena i realizovana studija Roman
kao postupak, Milivoja Srebra, u kojoj se ovaj autor
bavi op&irnom analizom romanesknih opusa Bore
Cosiéa, Danila Kisa | Mirka Kova&a, pisaca koji, §to
se i Gitanjem ovog rukopisa potvrduje, uz jo3 nekoli-
cinu stvaralaca, nesumnjive €ine kvalitativnu Zizu
savremene srpske proze. Pripadnik nove genera-
cije krititara koja u na$ knjizevni Zivot stupa negde
pocetkom decenije, a danas predstavlja vrlo pro-
duktivan kriticarski ogranak ovih duhovnih pro-
stora, Srebro svoja teorijska uporidta, sli¢no vecini
generacijskih sudruga, pronalazi u formalnoj $koli
misli o knjizevnosti i potonjim izu¢avanjima 3$to
otuda generiraju. Osnovna pitanja duha vremena,
pitanja forme i postupka, knjiZevne umetnosti, ovaj
kriti¢ar proverava upravo na delima gde ona, postav-
liena iz samog njihovog jezgra, imaju presudan zna-
¢aj. Romaneskni Zanr, verovatno od svih literarnih
vrsta najpodloZniji promenama, nije, naravno, ni-
malo sluéajno odabran za predmet analize. Kori-
ste¢i se primerima ¢&ija je osnovna odlika nepre-
stano preispitivanje vlastitih korena, a osnovna tez-

- nja dosezanje novih izrazajnih oblika, podjednako
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primerenih stvaralagkoj individualnosti koja ih ispi-
suje i vremenu u kome su ispisani, Srebro uspesno
pokazuje da romani Bore Cosi¢a, Danila Kisa i
Mirka Kovada predstavljaju, na jednoj strani, krea-
tivnu nadopunu Zanra, a na drugoj, svedo&e o isku-
Senjima raslojene i disperzivne moderne svesti. Kri-
tidar, pri tom, zadrzava neophodnu distancu, pa nje-
govom oku ne promigu ni evéntualne naprsline un-
utar romanesknog teksta, niti, pak, mehanitka na-
gomilavanja | prekombinovanost upotrebljenih post-
upaka, §to za rezultat ima neadekvatnu aktualiza-
ciju umetnickih i estetskih kvaliteta, i konaéno, ote-
ano &itanje. Kriti¢ar je, ukoliko ne izneverava delo,
sudbinski vezan za njega, pa se i Milivoju Srebru,
na sli&an na&in, kako on to &ini sa posmatranim ro-
manima, moZe povremeno zameriti izvesna eksten-
zivnost kritickog govora, kao i preterana sklonost
detalju i ponavljanjima, §to u biti ne doprinosi su-
marnim, valjano izredenim saznanjima o Cosiéevim,
Kisovim i Kovadevim delima. No, uotene omaske i
sporaditna pretencioznost ne uti¢u na ukupan uti-
sak povodom knjige Milivoja Srebra. Njegov pristup
pobrojanim autorima pokazuje nam da u srpskoj

negde u lavirintu vlastitog govora, uzro&no-posle-
diéni, fabulisti¢ki i dosledno motivacijski razvijen
sistem pripovedanja gotovo je U potpunosti ukinut,
parabola, citat i montaZa bitni su narativni postupci,
geometrizacija »spoljnje kompozicije« knjige je
neizbeZna, interes za mitske, misti¢ne, nadrealne i
fantastitke komplekse sasvim izrazen, a kombino-
vanje najrazligitijih govora i prosedea dominantno.
Knjiga je, prema ovim poetikim ishodi§tima, puno
vise od materijalizacije duhovne delatnosti — ona
je nulta tatka univerzuma, mesto sazetka mudrosti
koju ne moze protumaditi niko, a ponajmanje njen
pisac, koji i nije njen stvarni autor, ve¢ samo medij
putem kojega se »glasovi izvan« uobli¢uju na hartiji.
No, i to je ve$to postavijen mistitki paravan — iza
svega krije se pronicljiva stvaralatka svest kojoj
zapitanost nad dosad objavljenim nacinima pripove-
danja jednostavno ne dozvoljava da kora&a po njiho-
vim tragovima. Ta svest se, sasvim nepotrebno, eks-
plicitno otkriva na kraju knjige, citatom iz Platonova
Timeja, kojim se hoée iznadi izvestan alibi za do
tada dosledno zagovarani »haos teksta«, c&ime
Rados$evi¢ kao da od sebe odbacuje iskustvo zakle-

knjizevnosti postoje romaneskne forme u kojima
literarna svest dolazi do granice potpunog osves¢e-
nja kreativnog &ina, a formalno-konstrukcijski ele-
menti, postupkom potpune semantizacije, preuzi-
maju na sebe | znatan deo ukupnog semantitkog
zradenja literarnog ostvarenja. Re&ju, u savreme-
nom romanu dolazi do prevazilaZzenja tradicionalne
distinkcije forma-sadrZina, a dijalektitka sprega
oznake i oznaenog knjizevne tvorevine (kao se-
miotiékog tela) biva izuzetno dinamizovana, do ni-
voa, koji, usled neprestane izmene mesta, onemo-
guéuje njihovo jasno razdvajanje. »Roman post-
upak, naime, kroz semantizaciju sizejno-modelativ-
nih sredstva postaje strukturni pandan »slici sveta«.
Zato se on i moZe tretirati kao metod (»izu¢avanje
nadina«) za analizovanje pojavnog, kao svojevrsni
postupak kojim se vrSi »uvid u stvarnost« — zaklju-
&uje svoju podsticajnu studiju kritiCar Milivoj Sre-
bro.

Kuda uditelja Slobodana Rado3evita, prozni
rukopis koji u potpunosti izmite parafrazi i po-
drobnijem Zanrovskom odredenju, predstavljace
privia&no $tivo za nekog retkog ezoteri¢nog &i-
taoca — sladokusca, sklonog eksperimentu, dok
¢e tradicionalno opredeljenom po$tovaocu knjizev-
nosti, buduéi da je potpuno »konfuzan i nerazum-
ljive, biti izvor nepremostive dosade. Ova, samo
naoko retoriéka distinkcija, ukazuje na recepcijski
raskol, §to ga je mlada srpska proza, a &ijem &irem
poetitkom kontekstu pripada i Rado3evievo ostva-
renje, svojom pojavom prouzrokovala, Kuca ucite-
lia je, naime, uz ranije objavljeni prozni rukopis -
neizlasnik /straZivanje savrsenstva Save Damja-
nova, nesumnjivo najradikalniji poku%aj meduZan-
rovskog traganja unutar pomenutog konteksta -
opredmed&eno nastojanje da se, u duhu nekih trans-
avangardnih teza, pomiri formalno —fragmentari-
stiGki haos sa intencijama nove integralnosti (na
planu znadenja). | Rado$eviceva knjiga, poput sas-
vim retkih srodnih projekata, dosta duguje borhe-
sovskom krilu-ovovekovne proze; tekst objedinjuje
milenijume, ponistena je mimetitnost pro-
storno-vremenskih planova, pripoveda& je sakriven
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tog eksperimentatora i time ponavlja do sada ve¢
bezbroj puta ponovljenu situaciju razogaranog avan-
gardiste: prva knjiga samo je nuZna etapa traganja
za vlastitim govorom koji ¢e se, negde i nekad, pro-
nadi i smiriti povratkom na staro, provereno, kon-
vencijama odredeno pripovedanje. Medutim, onaj
ko ne pristane na ovakav raspored stvari (a ovaj kri-
titar jedan je od takvih) &itace Kucu uditelja kao iz-
razito domigljen i zanimljiv novi prozni ugao meta-
morfoziénog mnogougla mlade srpske proze.
»Poku$avam da dozovem pra-sliku,/ veliku eks-
ploziju emocije,/ vatru, gasove, pepeo:/ Ostac je
pepeo. ..« — zapisuje Nikola Santa na stranicama
svoje prve pesnitke zbirke »nemoguceg« no poet-
ski produktivnog naslova Vodena igla. Re¢ je o poe-
ziji koja se odrie tradicionalnih lirskih preokupa-
cija, variranja ve&nih tema i univerzalnih ideja. Svet
je pepeo, haotitna gomila razbacanih predmeta, i
pesnik, opsednut onim kako jeste, a ne onim kako
bi trebalo da bude, skuplja i nabraja. Projektivna
stanja su ukinuta, sve je u znaku ketmana, varljivog
izmicanja, navladenja razligitih vrsta koZe na sebe.
Jedino &to preostaje jeste gledanje, inventar sva-
kodnevice, | Santa to | &ini. Upravo specifi¢nim raz-
me&tanjem stvari, neponovijivod¢u individualne per-
spektive dopire se do praga poetskog. U svemu
ovome &italac pronalazi dosta refleksa nasleda mo-
derne poezije, koja bitni deo svoga bi¢a zasniva
upravo na potrazi za izgubljenim jedinstvom, ali do
njega po pravilu ne dolazi. Snohvatost, oniritki pre-
deli koji tu i tamo odsevnu iz Santine pesme samo
su ostatak, a ne nagovestaj tog jedinstva — simbol
savremenog sveta jeste smetiliSte | buduéi arheo-
lozi sudiée o nama po nadim otpacima. Ovakvi, za
Santinu knjigu presudni zna&enjski tonovi (mada
postoji i nekoliko pesama koje se udaljavaju od opi-
sanog koncepta) bivaju Citaocu sugerisani putem
»odiséenog«, sintaksiéki standardnog jezika u
kome nema tragova &istog istraZivanija, igre i ekspe-
rimenta. Sliku povremeno naru$i stilska i vrednosna
neujednadenost stihova, kao i nedovoljno funkcio-
nalizovan redosled pesama. Poseban element Santi-
nog pristupa poeziji jeste ironija, &esto okrenuta

samoispitivatkim procesima vlastitog raslojavanja,
a ponekad usmerena ka predikatima vanknjizevne
stvarnosti. Prepoznaljivost Vodene igle, kona&no,
ne po&iva u daljim istraZivanjima ve¢ iscrpljenih poe-
tickih moguénosti, ve¢ u jednostavnim, posebnim
kombinovanjima odabrane, &esto sasvim prozaiéne
grade, &to za rezultat ima ostvarenje relativno boga-
tog niza éitalaékih asocijacija.

Za pesnitke zbirke Gordane Dilas, Svetlane
Bandié i Gorana Fruka mogao bi se pronaéi uslovno-
kriticki zajednitki imenitelj, kako na planu ostvare-
nih postupaka i znadenja, tako i u vrednosnoj ravni.
Sva tri pesnika oslu$kuju svoje glasove unutar tradi-
cijom veé proverenih, preteZno lirskih odlika peva-
nja, naravno, sa vecim ili manjim stepenom njegove
kreativne modifikacije, u skladu sa vlastitim intere-
sovanjima i u meri vlastitog talenta. Gordana Dilas
ée tako insistirati na poetskoj obradi introspektiv-
nih detalja, Svetlana Bandi¢ ¢e pokusati da konven-
cionalna lirska sredstva osveZi obilnim kori§¢enjem
postupaka »znadenjskog prevrata« i »poetske do-
setke«, a Goran Fruk ¢ée svoje pesme ispisivati u
obliku parataksi&kog vrtloZenja, da bi se, kona¢no,
redukcijom eksperimenta, vratio uspostavljenoj lirs-
koj slikovnosti. Ne narudavaju¢i, u bitnome, ni
prema dole ni prema gore, osnovne karakteristike
savremenog poetskog standarda mlade generacije,
prve knjige ovih triju pesnika otkrivaju granice do
kojih ve¢ina njihovih srdonika dopire, a, takode, sve-
dode | o izvesnoj poetskoj stagnaciji, o oklevanju
novih stvaralaca pri upu$tanju u istraZivanja neotkri-
venih poetskopoetitkih prostora, ukoliko se, na-
ravno, u smiraj veka modernizma, o neotkrivenom
u pesnistvu uopste moZe govoriti. Solidan nivo
poetske pismenosti i zanatskog umeda sa jedne, i
tedko doku&iva autenti¢nost sa druge strane, pred-
stavljaju onu opoziciju prema kojoj se kriticko &ita-
nje ovih zbirki pesama nuZno usmerava i odreduje.

Poezija Gordane Dilas, ako je suditi prema
knjizi Pred ogledalom, jeste poezija asocijativne
nesputanosti, lirske disperzije, intimistitkog doZiv-
liaja sveta, beleZenja kratkotrajnih, neobi¢nih, kao
na slici uhvaéenih prizora i stanja, povremeno, kao
u prvom ciklusu, obogaéivana literarno-mitolodkim
analogijama. Kako naslovna i u mnogo &emu pro-
gramska pesma Pred ogledalom Zeli da sugerige Ci-
taocu, Gordana Dilas u pisanju svoje poezije podra-
zumeva poznatu tezu o dvojnosti, raspolucenosti
ovovremene li¢nosti, i shodno tome, progovara naj-
manje trojako: posmatranjem sa ove | one strane
ogledala, ali, $to je za ovu zbirku i najspecifi¢nije,
posmatranjem i u iskoSenom ogledalu. Mada u pro-
storu poezije nema fantastike, budu¢i da sam poet-
ski &in podiva na obrtanju jezitke i (pre)logitke per-
spektive, o pesmama Gordane Dilas moZe se govor-
iti kao o, uslovno re&eno, fantasti¢kim skicama, jer
je podatak o iskofenom gledanju njena bitna ka-
rakteristika.

Svetlana Bandié u svojoj knjizi NoZi¢ za pisma
nastoji da uo&avanjem nekih paradoksa svakodne-
vice, ili, ta¢nije, paradoksa koji nastaju izmedu
sveta i pesnikovog gledanja na njega, stvori minija-
turnu lirsku pesmu, obi&no obojenu kakvim emotiv-
nim, a ponekad i kontemplativnim detaljem. Post-
upak poetske dosetke, ve¢ uveliko pohaban u sav-
remenom pesni¢kom rekvizitarijumu, postavija se,
osim u nekoliko slu&ajeva, kao priliéno teska pre-
preka, a svesno odabrani banalni elementi svakod-
nevlja, naspram kojih pesnik povremeno kontra-
stira sentenciozno, ali i celomudreno obeleZen stih,
&esto ostanu na nivou netransformisanosti poetske
grade. lzvestan broj pesama, medutim, nagove-
Stava | jednu, ovde jo3 uvek skrivenu individual-
nost, koja bi, briZljivijom upotrebom paradoksa i
strozom selektivnoséu, mogla ispisati i daleko za-
nimljivije stihove.

Knjiga Skladenje sa ostalim pesnika Gorana
Fruka uvodi &itaoca u svet oprecnih, disparatnih ra-
spoloZenja i doZivljaja, ali, shodno upravo tim »ra-
spoloZenjima i doZivljajimax, izrasta na podlozi tradi-
cionalistiékog poimanja odvojenosti individue od
sveta, Za razliku od ostalih autora edicije Prva
knjiga Matice srpske, Fruk insistira i na delimi&noj
igrivosti vlastitog jezika, ali bez radikalnih eksperi-
mentalistitkih poku3aja, koji bi u sumnju doveli
sam tekst pesme. Uz koris¢enje ironijskih, humor-
nih i grotesknih primesa ta igrivost je, dakle, tek
dodatni, skoro ukrasni element pevanja, a manje
imanentni deo njegovog jezgra. Autorska poetika
Gorana Fruka, jo§ uvek u nastajanju, otvorena je
mnogim stvaraladkim uticajima, no u biti je do-
voljno samosvojna za dalja, uspesnija poetska istra-

Zivanja.
-




